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 سخنی دربارۀ این مجموعه
 شورای دبیران ارژنگ

 
 در که است «تیکهستِاِ» و «سوسیالیستی رئالیسمِ» مفهوم دو شناختِ پیرامون خوانیممی مجموعه دراین چهنآ

 در که دهندمی نشان وجُوهاجست. اندمنتشرشده گنژرا اجتماعی و هنری ادبی، نامۀدوماه در اخیر سالۀشش
( اخیر سالۀ 80 در کم دستِ) ایران در و( اخیر سدۀ دو در لااقل) جهان در موضوع دو هر پیرامون مختلف منابع

 . است علاقمندان دسترس در و شدهنگاشته فراوانی مقالاتِ و هاکتاب و آثار

 در تبیین، و توضیح بر علاوه «هنری آفرینشِ» هایشیوه از یکی عنوان به «یستیلسوسیا رئالیسمِ» دربارۀ البته
 در بیشتری منابع سوسیالیستی کشورهای دیگر و شوروی اتحادِفروپاشی  تجربۀ به توجه با ،هم آن و تخطئۀ نقد

 هنر، تکاملِ عامّ قوانین و هنر ماهیّتِ دربارۀ که دانشی عنوان به «تیکاسته» بارۀ در اماّ دارد، وجود ما کشورِ
 نارسای معادلِ با فارسی در و کندمی مطالعه هنری آثار آفرینشِ فرآیند و هنری نقدِ هنری، خلّاقیتِ

 .هستیم فقیر ایکنندهنگران حدِّ تامتاسفانه  شده، کار و معرّفی «شناسیزیبایی»

 Foundations Of  مهمِّکتابِ  ،تیک در ایران انتشاریافتهاسته دانشِترین کتابی که دربارۀ آخرین و جامع

Marxist Aesthetics (تیکِ مارکسیستیمبانی استه) ِزیس آونر پروفسور اثر (Avner Ziss)، ِتیکِاسته عالم 
 پیوند.م.ک توسط1360در آبان  «علمی هنرشناسی هایپایه» است که در ایران با عنوان شوروی سرشناس

نثرِ پالایش ردِّ قلم احسان طبری در کتابی بالینی که  .است منتشرشده صفحه 260 در آن نخست چاپ و ترجمه
از انتشارش با شوقی فراوان، دوستان و یاد سیاوش کسرایی پسگویا زندههویداست و در برگردانِ فاخرِ اثر  فارسی

ۀ نامذکر است متنِ کامل این درس شایانِکرده است. رفقای هنرمندش را به خواندنِ آن توصیه و تشویق می
لاتی دیگر مقا را در کنارِهایی از آنبخشاینک های پیشین ارژنگ منتشرشده که پیاپی در شماره طورِبه آموزنده

 ایم. در این مجموعه گردآورده -گنژراآرشیوِ برگرفته از همگی -

 این با آشنایی برای باید که است چیزی آن تمام که نیست عیمدّوجه هیچبه لازم به یادآوری است این مجموعه
تا  60های سیاسی و سانسورِ فرهنگی از دهۀ سیاه به توجه به تبعاتِ سرکوب ، اماّکرد مطالعه مهمّ مقولۀ دو

که نه صرفاً یک واژه یا مفهومِ علمی، که دانشی گسترده -تیک اطلاعی به ویژۀ درباره دانش استهکم اینامروز، 
 یا تلنگری تواندب مجموعه این اگرشود. لذا ، شوربختانه در اکثر محافل ادبی و هنری به شدتّ احساس می-است
 هایمندیقانون دربارۀ ماعزیزِ و هنرآموزانِ هنرمنداننویسندگان و  بیشترِ ۀومطالعشناخت برای قیمشوّ و کمحرّ

و هنرمندانِ میهنِ  هنرها به فقط همنیاز و آگاهی  این البته. است رسیده خود هدفِ به ،باشد «هنری آفرینشِ»
 (،تیکِ فنّی«»استه ،«تولید تیکِاسته» هایهدر شاخ)یفنّ مهندسانِ و  صنعتیطراحانِ حتیّو شودنمی محدودما 
 اختراع و آفرینشِ ،کشف ۀاقخلّ کارِبه  نوعیبه هریک که شناسانجامعه و شناسانستاره ،دانانریاضینیز  و

   د.دارن نیاز آنفراگیری اصول و مفاهیم و مقولاتِ عامِّ  به ند،مشغول هنری-فکری

برای کمک به مطالعۀ تکمیلی خوانندگان، در انتهای این مجموعه عناوین و یا لینک دانلود برخی آثار مربوط به 
 شود.معرّفی میکتاب هر دو موضوع 

 شورای دبیران ارژنگ
 فهرستبازگشت به 
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 روشِ آفرینش در هنرِ سوسیالیستی
 («های هنرشناسی علمیپایه»فصلِ پنجم کتاب از )قسمت اول از بخشِ نخست 

 نویسنده: آونر زیس/ برگردان: ک.م.پیوند 

 
زندگی در جامعۀ نوین است. رئالیسمِ  تیکِترین بیانِ استهکامل ترین ورئالیسمِ سوسیالیستی پُرمایه

که نوعِ نوینی از اندیشۀ هنری را سوسیالیستی نه تنها یک مرحلۀ نوین و بالاتری را در تاریخ هنرِ جهان، بل
توان از هنرِ رئالیستی گذشته، هنری که خود از آن دهد. البته رئالیسمِ سوسیالیستی را نمیتشکیل می

اند، در رئالیسمِ ترین سننی که در سراسرِ جهان در هنرِ رئالیستی شکل گرفتهخیزد، تفکیک کرد. عالیرمیب
ماند، ها وفادار میکه به آن سنتّپذیرند. لیکن رئالیسمِ سوسیالیستی در عین اینسوسیالیستی ادامه و تکامل می

سازی سوسیالیستی جهان است. ها در جهت دگرگونودهخود نمایندۀ نوآوری واقعی، و هنرِ زائیده از مبارزاتِ ت
جهانی طبقۀ کارگر  مویدّ رسالتِ تاریخی و گر وکند، و بیانتیکِ مردم تطبیق میهای استهاین هنر با نیازمندی

است. رئالیسمِ سوسیالیستی گامِ عظیمی در رشدِ هنری بشریّت است دقیقا به این علّت که زندگی و اشتغالاتِ 
گرِ عظمت، ت که ستایشکند که درگیر بازسازیِ انقلابی زندگی هستند، به این علّردمی را بازآفرینی میذهنی م

  .ها و اصولِ اخلاقی انسانِ نوین استگیریِ منش، گرایشدهندۀ شکلزیبایی و اصالتِ اعمالِ مردم، و انعکاس

اکنون در هنرِ سایر کشورهای سوسیالیستی هم از همه در هنرِ شوروی پا گرفت ولی رئالیسمِ سوسیالیستی پیش
خواهی که کارِ آفرینش خود را با سرنوشتِ داری نیز، هنرمندانِ ترقیّتثبیت شده است. در کشورهای سرمایه

است از  کنند. کافیدهند، در سمتِ سوسیالیستی حرکت کرده و این موضعِ نوین را اتخاذ میها پیوند میتوده
، مارتین (Henri Barbusse)  رومن رولان، هانری باربوس :نظیرِ ؛ببریم  کلامِ مکتوب نامآثار استادانِ بزرگِ

، توماس مان، و تئودور (Heinrich)  ، برنارد شاو، هاینریش(Martin Anderson Nexõ)  آندرسن نکسو
  .(Theodore Dreiser)  درایزر

 .وُتابِ ما رسیدندمترقیّ و واقعا انقلابی، به حوادث قرنِ پرُ تبهرکدام از این مردان از راهِ خودشان، از یک موضع 
تواند در دنیای هنر رایج شود، اماّ داری، رئالیسمِ سوسیالیستی نمیخاطر داشت که در جامعۀ سرمایهباید به
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یستی یک منطقی است. امروزه، هنرِ رئالیستی سوسیال زدن و شکوفایی آن در این جامعه یک جریانِ کاملاًجوانه
 .پدیدۀ حقیقتا جهانی است

های گوناگون جلوه .گرا نیستداری جدید، رئالیسمِ سوسیالیستی تنها نمایندۀ هنرِ انساندر جامعۀ سرمایه
وجه محدود به قرنِ نوزدهم نیستند. در حالِ حاضر، رئالیسمِ انتقادی در کشورهای غیرِ هیچرئالیسمِ انتقادی به

ها های حیاتِ اجتماعی که زمان از آنبیعی و مترقّی است که در افشای آن جنبهسوسیالیستی یک پدیدۀ ط
  .کندها نقشِ مثبتی ایفا میدادن خلاءِ روحی و اخلاقی آنپیشی گرفته است، و در نشان

یک حال این دو در عرصۀ مبارزاتِ ایدئولوژ، بااینرئالیسمِ انتقادی از سطح رئالیسمِ سوسیالیستی برخوردار نیست
در  1۹63زمانِ حاضر معارض یا مخالفِ هم نیستند. در سمپوزیومی از جمع نویسندگانِ اروپایی که در سال 

توانند کمونیست نباشند، ولی گرا مینویسندگانِ انسان»درستی خاطرنشان شد که گراد تشکیل شد، بهلنین
 «کمونیست باشندتوانند ضدِّنمی

کمونیست باشند که امروز توانند ضدِّتوان اضافه کرد که آنان به این علتّ نمیاین اندیشه می در توضیحِ
توانیم بگوییم که انجامد. به همین ترتیب میگراییِ پیگیر و منسجم به غیر از کمونیسم به جایی نمیانسان

تواند هم مخالفِ کند، ولی نمیق نمیتطبی رئالیسمِ سوسیالیستیبه لحاظِ ذاتی با  رئالیسمِ انتقادی قرنِ بیستم
تواند جز در آن باشد. رئالیسمِ پیگیر که از راه تصویرِ حقیقی زندگی انحراف بجوید، و منطق تکاملِ آن نمی

تر سازد. هنرِ طورِ تدریجی به ایدئولوژی سوسیالیستی کاربسته در هنر نزدیکمسیری سیر کند که هنر را به
نبشِ رهایی پرولتاریا سر مثابۀ یک مرحلۀ عمیقا منطقی در رشدِ هنر و بر مبنای جُرئالیستی سوسیالیستی به 

 های وسیع بوده و به لحاظ خصلتِ حقیقتاًحال، این هنر در برگیرندۀ منافع اساسی تودهبرآورد. ولی درعینِ
  .انسانی و جهانی است. این هنر، هنرِ آینده است

سوسیالیستی نیست،  نی و عینی. این هنر، فقط روشِ آفرینشِ هنرِذه رئالیسمِ سوسیالیستی دو طرف دارد:
سوسیالیستی است. رئالیسمِ سوسیالیستی مفهومی است با وجوهِ گوناگون، که ۀ جامع که خود فرهنگِ هنریِبل

 .گیردماهیّت و تمایلاتِ آفرینشی اصلی هنرمندانِ کشورهای سوسیالیستی را در بر می

 (1)قسمت آفرینش، رئالیسم( Method) روشِ  -1

شود که از ها تنها به این علتّ جدا نمیهای خاصّ ِهنری است. هنر از سایر پدیدهروشِ رئالیسم یکی از مقوله
های زندگی واقعی در هنر رو که خصلتِ بازآفرینی پدیدهکه هم از اینموضوع انعکاسِ خاصّی برخوردار است، بل

شود که برخلاف روشِ آفرینش یا هنری هنرمند، تنها در این امر منعکس نمیحال، روشِ متفاوت است. با این
 .کندمی ایماژهای هنری هدایت تیکِ جهان به وساطتِهای استهشناختِ علمی، هنرمند را به انعکاسِ ویژگی

که شکلِ خاصّی برای انعکاسِ واقعیّت در هنر است؛ شکلی است ایماژسازی یک روشِ آفرینشِ هنری نیست، بل
 گیرد. جهانی، که در هنرِ همۀ اعصار و همۀ مردم، و در همۀ روندهای گوناگونِ هنری مورد استفاده قرار می

ممکن است هر چیزی در هنرهای “ید که گوگرِ لهستانی دربارۀ ادبیاّت به حقّ می، پژوهشیان پاراندوسکی
ها به وساطتِ ایماژها. بنا به نظرِ او، ایماژ عنصرِ اساسیِ شعر است و شاید تنها ادبی تغییر پذیرد مگر بیانِ اندیشه

( شعری قادر به تغییرِ آن نیستند. روندها و Fashionعنصری است که هیچ چیزی اعمّ از زمان، یا مدهای )
کنندۀ انتخابِ ها، قراردادهایی که تعیین( و حالتMotifsها )ها، مایهپذیرند. موضوعات و طرحیها تغییر مجریان
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حال ایماژ یا در شکلِ مستقیمِ خود و یا به صورتِ استعاره کنند. با ایناند، همه تغییر میکلمات و الگوهای شعری
 ,J.Parandowski, Alchemia Slowa) ”.ماند. ایماژ خونِ زندگیِ شعر استمی ( باقیSimile) و تشبیه

Warszawa, 1969هنری هم صادق استعلاوه، این سخن درمورد تمامِ اشکالِ(. به. 

های گوناگون رشدِ هنر، یا حتّی در یک دورانِ واحد، روشِ هنری یک مقولۀ مشخّصِ تاریخی است. در دوره
اند. البته هر روشِ آفرینش، قوانینِ متفاوت جریان یافتههای های آفرینش در سمتروندهای گوناگونی از روش

خویش را بر  سازد، ولی هر روشی از آن جهت موردِ توجهّ است که پرتوِ خاصِّتکامل را منعکس می عامِّ
 های دیگر متفاوت است. افکند که با پرتوهای ناشی از روشموضوعاتِ اصلی آفرینش می

ترین موضوعاتِ  ّمهم :کندرا برای مسائلی از این قبیل عرضه می خود هر روشِ آفرینش، راهِ حلِّ
های زندگی واقعی باید در هنر بازآفرینی شوند؟ ماهیتِّ اند؟ کدامین پدیدهموردتوجهِ هنر کدام

کند؟ هدفِ آفرینش هایی را دنبال میهای هنری چیست؟ افزارِ بیان کدام است؟ هنر چه هدفتعمیم
  نامد، چیست؟می«هدفِ اعَلی »کی آن را هنری که استانیسلاوس

ها و ای از اصولِ آفرینش است که یک هنرمند در فرایندِ انتخاب، تعمیم و تصویرِ پدیدهمجموعه روشِ هنری
به شکلِ تعاریفِ  «مجموعۀ اصول»کند. لیکن این ها عزیمت میامورِ ماخوذ از زندگی در ایماژهای هنری، از آن

های مبتنی بر مفاهیم نیستند. روشِ هنری که برای هر نوع فعّالیتِ آفرینشی از اهمّیتِ مجردِّ منطقی یا شرح
باشد که در ارتباط با مصالحِ تیک می( ملموسِ استهEntityحال، یک موجودِ )متدولوژیک برخوردار است، درعین

 .تای است برای تعمیمِ کُنکرِآورد و وسیلهید میکاررفته در هنر، یک ملاکِ هنجاری پدبه

معهذا ناگفته پیداست که تعریفِ عامّ ِتئوریک و مفهومی روشِ هنری کاری است ضروری: این تعریف به ما امکان 
ها را در داده است خطوطِ ممیزّۀ بین روندهای گوناگونِ هنری، خطوط فکری هنری، و روشِ ذاتی هر کدام از آن

های مثلا کلاسیسیسم، رمانتیسیسم و رئالیسم ریخ هنر با دیدِ تحلیلی ترسیم کنیم و نشان دهیم روشسراسرِ تا
دهد که تمایزِ آشکاری بین روشِ و این تعریفِ خاصّ به ما امکان می -هایی با هم دارند. روشِ هنری چه تفاوت

یافته در هنر است یا واقعیتِ انعکاس، برخوردِ خاصّ به موضوع هنر -( هنری قائل شویمStyleهنری و سبکِ )
سازد: ولی سبک عبارت از نظام یا اصلی است که به که برای آن موضوع یا واقعیّت، تمثیلِ هنری فراهم می

( منحصر Mannerیابد. روش جدا از سبک یا جدا از شیوۀ )دار یا بیانِ هنری سازمان میوسیلۀ آن شکلِ معنی
طوری که شیوه یا سبکِ جدا از روش متصوّر نیست. روشن است که ندارد. همانبه فردِ آفرینش وجودِ خارجی 

رابطۀ روش با سبک و سبک با شیوه، نظیر رابطۀ عامّ با خاصّ و خاصّ با منحصر به فرد است. روش، مفهومی 
ودتر تر از سبک است و شیوۀ فردی یک هنرمند در آفرینش، یا دستِ خلاّقِ خاصّ او مفهومی بازهم محدوسیع
 .است

تیکِ مارکسیستی و مورّخانِ گرانِ استهای است که برای پژوهشپرداختن به مقولۀ روشِ هنری وظیفه
جوی وُهنر در درجۀ اوّلِ اهمیّت قرار دارد. دلیلِ این اهمیّت، پیدایشِ مداوم آثارِ نو در این زمینه و جست

مسئله است. به این مناسبت سودمند خواهد بود که های نو در پژوهشِ این یا آن جنبه از این شیوه
ای در مجله ووپروزی لیتراتوری را در مقاله( Boris Reizovتیکِ شوروی، بوریس ریزوف )موضع عالمِ استه

(Voprosy Literatury( ) به تحلیل گذاریم1۹۵۷، 1مسائلِ ادبیاّت، شمارۀ ): 
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های آفرینشِ خاصّ مخالف است زیرا به نظرِ نمایندۀ روندها یا روش بندی آثارِ منفردِ هنری به مثابۀمولّف با طبقه
از منتزعاتِ خالی و فاقدِ محتوای مشخّص و تاریخی نیستند. از او مفاهیمِ واقعی روش و روند، چیزهایی بیش

 دیدگاهِ او تنها یک چیز واقعا موجود است و آن اثرِ هنری است. وی می نویسد: 

کند. یک رمانتیکِ انقلابی است وقتی که ( را تصویر میGobseckکه گوبسکِ )رئالیست است وقتیبالزاک یک »
پزشکِ »که مثلا به ستایشِ کند، و یک رمانتیکِ مرتجع است هنگامیخواه را تصویر مییک انقلابیِ جمهوری

طلب ( سلطنتDaiel d'Artezهایی به همان نام( و یا دانیل دارته ))در داستان «کشیشِ روستا»یا  «دهکده
توان چنین نتیجه گرفت که در بنابراین ظاهرا می !ها کهنه و مطرودندپردازد، زیرا بالاخره این گونه شخصیتّمی

توان هم به روشِ رئالیسم برخورد کرد، هم به روشِ رمانتیسیسمِ آثارِ یک فرد، حتّی در یک داستانِ واحد، می
سیسمِ انقلابی. این سخن به چه معنی است؟ به این معنی که تعاریفِ تیپولوژیکِ ارتجاعی، و هم به روشِ رمانتی

ها در نفسِ کدام از آنانجامد زیرا که هیچطور طبیعی و ناگزیر به مهملات میروندهای واقعی ادبیاّت در تاریخ، به
 «.کنندخود با واقعیت تطبیق نمی

میوه ای وجود  طوری که مثلاًهمان ،ارِ هنری وجود نداردطبیعی است که روش و روند در خلاء و خارج از آث
شود که جا شروع نمیندارد که سیب، گلابی یا غیرِ آن نباشد. لیکن علمی که با طبیعتِ زنده سروُکار دارد از آن

( بیولوژیک شکل Speciesشود که مفهومِ انواعِ )جا شروع میکه از آنشود، بلوجودِ یک سیب شناخته می
های ذاتی فرآیندِ هنری، یعنی خواستارِ پدیده لِاپذیرد. علمِ هنر نیز به نوبۀ خود مستلزمِ پژوهشِ تیپولوژیکمی

علمی با هنر است. البتّه مابینِ افرادِ هنرمندی که نمایندۀ یک روندِ واحدند، و حتّی در اثر  یک برخوردِ حقیقتا
: ای وجود داردهای عمدهتفاوتتوجه ایزوف قرار گرفته است، طوری که به درستی مورد یک هنرمندِ واحد، همان

شود و این امر همواره مستلزمِ دقتِّ غالبا توجه به اصولِ گوناگونِ آفرینش در آثارِ متفاوتِ یک هنرمند می
 همه این دلیل ناظر به این نیست که ما نسبت به مطالعۀ هنر یک برداشتِ ضدّ ِتیپولوژیکشایسته است. با این
که مطالعۀ یک اثرِ هنری . وقتیهمیشه باید خصایصِ عامّ را در خاصّ موردِ تاکید قرار دهیم ،اتخاذ کنیم. برعکس

که هیچ جنبۀ تیپولوژیکِ اثر برجسته رود، وقتیهای فردی آن فراتر نمیقبول وجودِ آن و پژوهشِ ویژگی از حدِّ
گراییِ و به نام نفیِ دیالکتیکِ عامّ و خاصمطالعه به  بد، اینیاشود و با هیچ مکتب یا روشِ خاصیّ رابطه نمینمی

 .انجامدتیک می)نومینالیسم( استه

(، چایکوفسکی Kramskoiتفاوتِ هنرمندانی چون استاندال و بالزاک، تولستوی و گوگول، رپین و کرامسکوی )
  .اندرئالیستی را مبنای خلّاقیتِ خود قرار دادهو موسورگسکی هرقدر هم فاحش باشد، همۀ آنان یک روشِ واحدِ 

شناختی، نیاز به تصویرِ حقیقی واقعیّت، و تطابق بین هنر و زندگی، از عناصرِ در یک معنی گستردۀ معرفت
تر ماهیّتِ روش رئالیستی اساسی روشِ رئالیستی است. لیکن این تعریف بسیار عامّ است و برای تشریح مشخصّ

طور از طرف که همانخواهی، نه تنها ازطرف هواداران روشِ رئالیست، بلزم است. حقیقتتری لادقتِ بیش
ها و روندهای دیگرِ آفرینش نظیرِ کلاسیسیسم، رمانتیسیسم، و اخیرا از سوی ناتورالیسم هم مطرح پیروان روش

ناگون به طرق متعدّد و واسطۀ هنرمندانی از روندهای گونه تنها به «حقیقتِ هنری»شده است. لیکن مفهومِ 
  .که گاه از معانی متعارض، اگر نه متضادّ، اشباع گردیده استمتفاوت تعبیر شده، بل

های گوناگون فورمالیسم، گرایی )سوبژکتیویسم( وجلوههای انتزاعی، ذهنارائۀ رئالیستی حقیقت، نه تنها از نظریه
ها فاصله دارد. این نکته قابلِ فهم ها نیز فرسنگستی فاکت( ناتورالیInventoryپردازیِ )که از هرگونه سیاههبل

 .ترِ رئالیسم استاست، زیرا بالاخره ناتورالیسم یکی از انواع پست
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که مستلزمِ این ها، بلمندی در هنرِ رئالیست نه تنها مستلزمِ دقّت در شرح نمودِ خارجی پدیدهحقیقت و حقیقت
چه مورد نیاز است، نه نمودهای صرفا شود، تطبیق کند. آنچه تصویر میآن نیز هست که ایماژ با ماهیّتِ درونی
های اساسی آن که به توسطِ که نفسِ واقعیّت است در جلوهگسیخته، بلخارجی است و نه ذهنیتِّ عنان

وساطت شرایطِ تاریخی مشخّصِ زندگی مردم شکل گرفته است، محتوای فکری و بینی او بههنرمندی که جهان
هنری  رجوع شود به بخش حقیقتِاند)اساسی تعبیرِ رئالیستی حقیقتها اصولِاست. اینتیک کسب کردهارِ استهب

 (.وّمددر فصلِ

رئالیسم... علاوه بر حقیقت در جزئیات، به » :نقشِ حقیقت در هنرِ رئالیستی در تعریفِ انگلس روشن شده است
 ,K. Marx and F. Engels) .«های تیپیک در شرایطِ تیپیک نیز هستشخصیتّمعنی حقیقت در بازآفرینی 

Selected Correspondence, Moscow, 1975. P. 379. .) 

تواند است که میوجه مشخّصۀ روشِ رئالیستی این

جهانِ واقعی نفوذ کند؛ این  های مهمِّعمیقا در جنبه
روش مستلزمِ دریافتِ وسیعی از زندگی، نمایشِ 

 «تیپیک های تیپیک در شرایطِشخصیتّ»حقیقی 

 ت( است. ص )کُنکرِو بیانِ مشخّ

هنرِ رئالیستی تمثیلِ هنری خودِ زندگی است. از این 
طلبد که توجه روست که روشِ رئالیستی از هنرمند می

واقعیّت متمرکز سازد، به هنرمند کمک خود را بر 
ولو این که  ،مندانه تصویر کندکند زندگی را حقیقتمی

با امیالِ ذهنیِ خوشایند یا ناخوشایند او مغایرت داشته 
خود را  باشد. تاثیر روشِ رئالیستی در تاریخِ هنر، غالباً

بدین ترتیب محسوس ساخته است که به هنرمندان 
های  زیادی به محدودیتّکمک کرده است تا حدودِ
تصاویرِ عمیق و دقیقِ راستین زندگی دست  رغم تعصّباتِ طبقاتی خود، به آفرینشِطبقاتی خود فائق آمده و علی

رغم گفت که خود را علیدقیقا از این حیث بود که انگلس از توفیقِ بزرگ رئالیسم در آثارِ بالزاک سخن مییازند. 
که آنان را به مثابۀ فت نه تنها ناگزیری سقوطِ اشرافیّتِ محبوبِ خود را تایید کند، بلاش ناچار یاتعصّباتِ سیاسی

 .مردمی تصویر کند که شایستۀ سرنوشتِ بهتری نیستند

جا لازم است رئالیسم به مثابۀ یک روشِ آفرینش هنری که خاصّ یک روندِ ویژۀ تاریخی در هنر است، و در این
شود، تمایز قایل ایصِ انعکاسِ حقیقی زندگی که در همۀ هنرهای واقعی یافت میرئالیسم به مثابۀ یکی از خص

 .شویم. رئالیسم در این معنی اخیر، جزئی از طبیعتِ آفرینشِ هنری است

  دهد.تیک و تئوریِ هنر را تشکیل میترین مسائلِ استهمسئلۀ رئالیسم یکی از مهمّ

هاست. امروزه مسئلۀ رئالیسم یک میدان نبردِ منظمّ است. در در حالِ حاضر این مسئله موضوع حادتّرین بحث
های متنوّع، شود. انواع مرتجعان با شیوهتیک، رئالیسم مورد حملاتِ شدیدی واقع میآثارِ ارتجاعی مربوط به استه

آفرینشِ هنری  «آزادی بدون قیدوشُرطِ»ز واقعیّت و مدعّیِ رئالیسم در هنر را نفی کرده و خواستارِ استقلالِ هنر ا
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عملا به این معنی است که هنرمند حقّ دارد تصویرِ حقیقی زندگی را نفی کند و »هستند و برای آنان این آزادی 
ی آن در اساس گرفتن عامدانۀ زندگی مردم و مسائلِترویج ضدّ ِرئالیسم با نادیده «به ستایشِ ضدّ ِرئالیسم بپردازد.

گرا شناسی روانی )پسیکوپاتولوژی(، تحقیر افکارِ انسانهای ارتجاعی هنر بورژوایی، عزیمت به قلمروِ آسیبجریان

، منتقدسِینمایی فرانسه برآن است که هانری آژلو خودِ انسان، و نفی رسالتِ والای هنرمند همراه است. مثلا 
خواهد ما را چنین میوی هم.لولدپا میوُثبات، چهاردست انسان موجودِ ناقضی است که در یک دنیای فاقدِ

لحظۀ رخوت و نومیدی، یا در  که دراش، بلکه انسان باید خود را نه در لحظۀ عظمتمتقاعد سازد به این
 دهند، تصویر کند. لحظاتی که تردیدها ارزشِ روح او را زیر علامتِ سئوال قرار می

ممکن است هنرمندی  تری نیز جلوه کند:تواند به اشکالِ ملایمگاه می ستیزیِ ذاتی هنرِ بورژواییواقع
تصاویرِ ماخوذ از زندگی را به ما عرضه کند، اماّ به جای بازآفرینیِ حقیقی یک پدیده، فقط به تایید نظرِ ذهنی 

 «یل و تبیینتحل»است که هنر نباید به بپردازد. این برداشت خواستارِ آن کند،چه تصویر میخود دربارۀ آن
که مطابق بودن یا نبودن بینشِ آنبیند تصویرکند بیای که هنرمند میگونهکه باید دنیا را به همانبپردازد، بل

تر هنرمند با حقیقتِ عینی زندگی را درنظرآورد. با تبعیت از این دستورالعمل امکان دارد هنر حتیّ رئالیستی
بودی تقلیدِ رئالیسمِ رئالیستی نخواهد بود زیرا چنین هنری، به علتِ بریجلوه کند، لیکن در واقع چیزی فراتر از 

 .از اصول، ضدّ رئالیستی است

( که در آلمانِ غربی منتشر شده است، Knaurs Lexicon of Modern Artدر قاموسِ هنرِ جدید کنورس )
دنیای بیرون از ذهن، و دومّ به مثابۀ  اوّل به مثابۀ تصویر مفهومِ رئالیسم در دو سطح موردِ تحلیل واقع شده است:

انسان. نمونۀ تعبیرِ اوّل امپرسیونیسم و نمونۀ تعبیرِ دوم کوبیسم است. همین  مفهومِ خاصّی از حیاتِ معنوی
گوید که دو نوع رئالیسم وجود دارد: اولّ تصویرِ مستقیمِ واقعیت، و دومّ فرهنگ در ادامه توضیح خود می

تر با نوعِ دوّم مواجه ای و انتزاعی، در هنرِ مدرن بیشطور عمده براساس افزارِ بیانیِ استعارهبهبازآفرینیِ دنیا. 
شود. این نکته کنند از این که این هنر گاه غیرِرئالیستی نامیده میهستیم، و مولّفانِ فرهنگ ابرازِ شگفتی می

ای از افزارِ وصفی تلقیّ که نظامِ ویژهفرینش، بلدر این منبع نه یک روشِ آ است که رئالیسمدهندۀ آنتنها نشان
 .شده است

ای بندد: استعاره در گذشته در مقیاسِ نسبتا گستردهبالِ خود را نمیوُرئالیسم طبیعتا از حیثِ زبانِ هنری دست
وشن است مورد استفادۀ هنرمندانِ رئالیست واقع شده و در حالِ حاضر نیز مورد استفادۀ آنان است، لیکن کاملا ر

عکس تخفیفِ ماهیّتِ رئالیسمِ نو به چیزی که از حدّ نظامِ های افزارِ بیان و یا بهتوجهی به تفاوتکه ترویج بی
جای رئالیسم خواهد نشاند، و یا سبب ای از رئالیسم را بهرود؛ یا سایهای از افزارِ وصف و بیان فراتر نمیویژه

 .هنری ناسازگار با طبیعتِ ذاتی آن قالب تهُی کندهای تلاش خواهد شد رئالیسم در کشاکشِ

ساختن ماهیتِّ رئالیسم، مبارزۀ است از برجستهلنینیستی، عبارت-تیکِ مارکسیستوظیفۀ بس مهمّ علمای استه
رئالیسم به دِّهایی که در جهت اثباتِ تئوریک ضرئالیستی در هنر و علیه کوششهای ضدِّناپذیر علیه پدیدهآشتی

 .آیدعمل می

ای از یک تیک و مورخّان هنر، به خطا جلوهرئالیسمِ نو، گاه در برخی از آثارِ علمای استهضمنا مبارزه علیه ضدِّ
مداومی در  رئالیسم که به ادعّای آنان به صورت خطِّمبارزه بینِ رئالیسم و ضدِّ -شودتر تلقیّ میجریانِ عامّ

از این رو ناپذیرفتنی است که با اهمیّت واقعی تاثیرِ فرایند تاریخ در  سراسرِ تاریخِ هنر وجود داشته است. این نظر
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رئالیسم و -مطابق آن کلّ تاریخ هنر، تاریخِ مبارزه بین دو روند یا دو روش  هنر در تضادّ است. برداشتی که
دادن نسبت کند.تر نمیشود، به هیچ وجه تعریفِ صحیح قوانینِ تکاملِ هنر را آسانتلقیّ می -رئالیسمضدِّ

  .تاریخ هنر کارِ نادرستی است به کلِّ -تر هنرِ مدرنیا به بیانِ دقیق-یک دوره از تاریخِ هنر  های خاصِّجنبه

آمیزی از این دست در تاریخِ بر اثرِ تعبیرِ نادرست مضامین مبارزه بین ماتریالیسم و ایدآلیسم، مفاهیمِ اشتباه
ین سئوال مطرح است که آیا مقایسۀ تاریخ هنر با تاریخ فلسفه، و قیاسِ فلسفه شکل گرفته است. گذشته از آن ا

است که در فلسفه با همان مفاهیم در هنر کارِ صوابی است؟ واقعیت این «ماتریالیسم»و  «ایدآلیسم»مفاهیمِ  
 .هنر سازگار نیست چنین کاری با طبیعتِ خاصِّ

  بندی کنیم:جمع

ای است که از انعکاسِ حقیقی زندگی حکایت دارد. همۀ هنرها که هر کدام رئالیسم در مفهومِ وسیع آن، واژه
گیرند و از قدرتِ نفوذ متفاوتی برخوردارند، تا های زندگی را در بر میدهتری از پدیطیفِ محدودتر یا گسترده

پردازند. اگر از این زاویه بنگریم، در آن صورت رئالیسم در ذاتِ همۀ حدودی به بازآفرینی حقیقی واقعیّت می
 .هنرها وجود دارد

پاسخِ این سئوال  .شوندهای مهمّ ِآفرینش یافت میجنبهرئالیستی در هنر، گاه به صورتی درآمیخته با عناصرِ ضدِّ
رئالیستی به عرصۀ هنر تعلقّ دارند، پاسخی منفی است. لیکن لازم است که مابین روندهای که آیا روندهای ضدِّ

گری که ممکن است از چنین روندهایی پیروی کنند، تمایز رئالیستی و پراتیکِ مشخّص هنرمندانِ آفرینشضدِّ
کند، و ما در رئالیستی طغیان میهای ضدِّطور غریزی علیه جریانگرِ هنرمند بهیم. گاه طبیعتِ آفرینشقایل شو

 .شویمها با فرآیندهای بسیار بغُرنج و متضادّی روبرو میدرنیستواقع در آثارِ بسیاری از مُ

 :پذیر استدر این موارد سه نوع تبیین امکان

کند و او از آفرینشِ قریحۀ هنرمند وی را ترک می-گذارد گر باقی میرئالیسم در اثرِ هنرمند تاثیری ویرانضدِّ یا

نهد؛ زداید و به راهِ رئالیستی گام میرئالیستی را میهنرمند به برکتِ قریحۀ خود مفاهیمِ ضدِّ یاماند؛ هنر باز می

اثرِ یک هنرمند انباشته از تضادّ بوده و از وجوهِ گوناگون  -که غالباً اتفاق میافتدطوریهمان-بالاخره  یاو 
  .هنری استشود، که نتیجۀ آن ترکیبِ غریبی از هنرِ حقیقی و عناصرِ ضدِّبرخوردار می

رئالیستی در هنر )که معمولا با نامِ کلیّ بیستم، در مبارزه علیه روندهای ضدِّ سرنوشتِ رئالیسم در قرنِ
رغمِ ابهامِ نسبی خود، با آن پذیرد. این واژه علیپذیرفته و هنوز هم شکل میوند(، شکلشعنوان می «مدرنیسم»

گرایی )آنتی اومانیسم( داری که بحرانِ آگاهی بورژوایی و ضدّ ِانسانهای هنری جامعۀ سرمایهدسته از پدیده
 .تناسبِ کامل دارد، سازندرا منعکس مینهفته در آن

جا و وارد است. هر تیکِ موافق با آن، بسیار بههای استهدرنیستی و انتقاد از نظریهتحلیلِ مارکسیستی هنرِ مُ
رئالیسم  «کردنغنی» منظورِدرنیسم، و یا بهدادن تضادّهای بینِ رئالیسم و مُاهمیّت جلوهتلاشی که در جهتِ کم

تیک هدفی جز ایجادِ یک شاخۀ استهدو انجام پذیرد، ساختنِ ایندرنیستی و در نتیجه نزدیکبا کشفیاتِ هنری مُ
ای که در این عرصه کند، نظریه( در عرصۀ هنر را دنبال نمیConvergence theoryگرایی )از تئوریِ هم

 .تراز هیچ عرصۀ دیگری از ایدئولوژیِ ارتجاعی و خطرناک نیستکم
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داری بستگیِ نزدیک دارد. البته مدرنیسمِ امروزی، شدنِ هنر در شرایطِ جامعۀ سرمایهبا متلاشی پدیدۀ مدرنیسم
ها ، در حوالی دهۀ بیست یا کمی بعد وجود داشت، تفاوتِ اساسی دارد. این تفاوت[بیستم]چه در آغازِ قرن با آن

گونه که قبلا به مناسبتِ دیگر است. همانخود جزئی از فرایندِ جاگزینی مداومِ یک نظامِ هنری به توسط نظامِ 
ای نه چندان دور روندی غالب در مدرنیسم بود، لیکن دیگری گفته شد، هنر مِجردّ یا غیرِ تصویری در گذشته

 پس از گذشت زمانِ نسبتا کوتاهی عمرِ آن از حیثِ بیان کنار گذاشته شد. 

از  «موضوعات»در دهۀ شصت بارِ دیگر 

( 1) آرتآرت یا آپپاپاصطلاح طریقِ به
واردِ میدان شدند، ولی حتّی به توسط 

یک روندِ مدرنیستی  ، رهبرِسالوادور دالی
پیروزیِ »دیگر، سوررئالیسم، با عنوانِ 

مرَدود شمرده شد. لیکن در عمل  «مُزدوران
تفاوت بینِ هنرِ غیرِتصویری اصحابِ هنر 

 ۀ«جایگزین شد»مجردّ و موضوعات مجدداً 

( 2)ها طرفدارانِ هنرِ پاپ و کینتیسیست
 تفاوتِ اصولی نبود. 

آرت و آرت و آپاز بعضی لحاظ پاپ
آن است و  های خاصِّمدرنیستی نه در تکنیک اند. ماهیّتِ هنرِشتِ رو شدهکینتیسیسم همان هنرِ مجردّند که پُ

تیکِ آن و استه جتماعی و اکه در مضامینِ خاصِّنه در افزارِ بیانی آن که با زبانِ هنرِ رئالیستی متفاوت است، بل
( مترادف Anti-popularستیز )( و عامهIndividualistّدر ایدئولوژی آن است. مدرنیسم همیشه با هنرِ فردگرای )

یا  «نخبگان»گیری عمدی آن به سوی بوده است. این حالت از جمله در نفی توجه به عامّۀ وسیع مردم و سمت
 تجلیّ یافته است.  «معدود خواصِّ»

صورتی آشکارتر تری یافته است تا جایی که در حالِ حاضر مدرنیسم بهستیزِ آن افراطِ بیشهای عامهّامروزه جنبه
(، پوچی و نفی Dehumanizationگری )(، ناانسانیIrrationalism خرَِدگُریزی )از گذشته محملِ

، زیرا به قول منتقدِ گری بر روی هنرمند داردایدئولوژی مدرنیسم اثرِ ویرانرود. های مترقیّ به شمار میاندیشه

هایی که میراثِ مۀ ارزشیعنی ه -فرهنگ، علم و خِردَ »سازد که ، هنرمند را متقاعد میجان برگربریتانیایی 
های کارخانۀ رویاسازی تجاری تها و بُها خرافهجای آناند... و بهکهنِ انسان هستند، به قتل رسیده

ور ساختنِ عامّۀ مردم در این رویاها، کشتنِ ایمان و خرَِدِ انسان. چنین است کارکردِ (. غوطه3)«اندنشسته
 .اجتماعی یا ضدّ اجتماعی مدرنیسم

اند، به هیچ وجه همیشه در لیکن، آثارِ بعضی از هنرمندانِ بزرگی که با روندهای گوناگونِ مدرنیستی محشور بوده
اند. تکامل و اندیشه در آثارِ پلُ تری را در بر گرفتهنمانده و غالبا مضامینِ بسیار فراخمحدودۀ این روندها باقی

(، فردینان لژه و پابلو پیکاسو و سرگذشتِ آنان در هنر Johannes Becherاِلوار، برتولت برشت، یوهانس بشِِر )
تری را اند و بعدها برداشتِ مترقیّمانندِ بسیاری هنرمندانِ دیگر که زمانی با روندهای مدرنیستی رابطه داشته

 .برگزیده اند، رازگشُا و آموزنده است
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هومِ اجتماعی رئالیسم است. هنرِ راستین همواره نقدِ گویا و موثّرِ هنرِ مدرنیستی مستلزمِ توضیح طبیعت و مف
طوری که قبلا اشاره رفت، رئالیسم تنها مفهومی بسیار وسیع است. همان «رئالیسم»رئالیستی است، اماّ مفهومِ 

باشد. واژۀ رئالیسم برای بازآفرینی حقیقی واقعیت، که بدونِ استثناء بخشِ اساسی همۀ هنرهای واقعی است، نمی
عنی البته شود. رئالیسم در این مکار گرفته میکردنِ یک روندِ ویژۀ تاریخی و روشِ آفرینشِ آن بهمشخّص

مفهومِ رئالیسم، در معنی  کاربردنِکه در مرحلۀ معینّی از رشدِ هنر سربرآورده است. بههمیشه وجود نداشته، بل
شناختی آن )یعنی رئالیسم عبارت است از حقیقتِ زندگی در هنر(، ممکن و در واقع ضرور است. لیکن معرفت

 .های مشخصِّ تاریخی در هنر فراموش خواهد شد پدیدهتیکِاگر ما فراتر نرویم، در آن صورت فردیّتِ استه

در شمارۀ  آفرینش، رئالیسم روشِ: به دلیل طولانی بودن بخش اول این فصل، ادامۀ آن تحت عنوان گنژرا
 بعدی تقدیم خوانندگان خواهد شد.  

 

 ها:نوشتپی

ویژه در نقاشی مدرن، ب روندی است در هنرِپسند( مردم هنرِ)  popular art مخفّفِ (pop-art) پاپ آرت -1

خود را عمدتا از  آمریکا رایج بود. این هنر موضوعاتِ ۀحدمتّ در ایالاتِ 60 ۀسازی که در اوایل دهمهو مجسّ

 optical فِمخفop-artّ) ) آپ آرت .کندجمعی انتخاب می تجاری یا وسایل ارتباطِ هنرِ ۀفتاداُپاپیشِ تصاویرِ

art (ِبصری هنر )ِفضا  هندسی و تنظیمِ کند با استفاده از اشکالِمدرن که سعی می دیگری است در نقاشیِ روند

 (مترجم) .حرکت، بوجود آورد مِتوهّ ن نظیرِبصری معیّ در بیننده تاثیراتِ

ویژه همدرن ب است در هنرِ ایشیوه (kinetic art) کینیتیک یا هنرِ (Kineticism) کینتیسیسم -2

 (مترجم) .کندک ، نور و صدا استفاده میمتحرّ سازی که از اشیاءِمهمجسّ

 مراجعه شود به: -3
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 بدونِ  .بگیرد خود به هنر نامِ تواندمی بشری زندگی حقایقِ انعکاسِ تنها»

 .«ندارد وجود هنری هیچ او منافعِ از خارج و انسان

 ، منتقدِ ادبی روس( 1848ـ - 1811) ویساریون گریگورویچ بلینسکی، 

 

 بازگشت به فهرست
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 روشِ آفرینش، رئالیسم
 («های هنرشناسی علمیپایه»)ادامۀ بخشِ نخست از فصلِ پنجم کتاب 

 نویسنده: آونِر زیس/ برگردان: ک.م.پیوند 

 

 روشِ آفرینش، رئالیسم 

 از معینّی مرحلۀ در که هنر در ایویژه روندِ رئالیسم، عنوانِ زیر را هنری هایپدیده همۀ که بود خواهد نادرست

 رئالیستضدِّ که اندنهاده وجود عرصۀ به پا مندیشکوه آثارِ هنر تاریخ در. دهیم قرار است رسیده ظهوربه تاریخ

 تاریخِ هنر، تاریخِ که است دلیل اینبه. دانست مربوط نیز رئالیستی روندِ هیچ با را هاآن تواننمی ولی اند،نبوده

 گوناگونِ مراحلِ تاریخ از که چیزی مثابۀبه را هنر تکاملِ نباید چرا که کندمی روشن امرهمین و نیست رئالیسم

 اعلام رئالیسم تکاملِ از مراحلی مثابۀبه را رمانتیسیسم و کلاسیسیسم اگر. کرد تلقیّ رود،نمی فراتر رئالیسم

 دچارِ سازند،می متمایز هنری دیگرِ روندهای از را هاآن که را هاآن خاصِّ هایکیفیت و روندها این ماهیّتِ کنیم،

 ایم.ساخته ابهام

 جنبۀ همیشه رئالیستی هایویژگی معتقدند، که دارد وجود نویسندگان از دسته آن با توافق برای کافی دلایلِ

 نسبت را انسان بینشِ که آفرینش روشِ یک مثابۀ به رئالیسم که داشت درنظر باید لکن است، بوده هنر اساسی

 متفاوت خود ازپیش هنری روندهای با داریمعنی طرزِبه است، داده گسترش زیادی العادهفوق حدِّ تا جهان به

 عرصۀ العادۀفوق دادنگسترش و ایاسطوره افکارِ از هنر رهاسازی رئالیسم، مشخصّۀ وجوهِ از یکی. است

 از خاصیّ نظامِ و واقعیّت اجتماعی تحلیلِ واسطۀبه شوندمی واقع هنر محدودۀ در که واقعی زندگی هایپدیده

 .است آن نظایرِ و ایماژسازی از استفاده و هنری، هایتکنیک

 بود خواهد نادرست کاملاً ترتیب همانبه کرد، محدود خاصّی سبکِ به تواننمی را رئالیسم خاصِّ آفرینشِ اصولِ

 شودمی ایویژه سبکِ رئالیسم وقتی. دهیم قرار هنرمند یک بیانِ شیوۀ یا سبک مقابلِ در را رئالیستی روشِ که

 در «واقعیتّ بازآفرینی» افادۀ برای رئالیسم وقتی است، جزئیات به دقیق توجه آن مشخّصۀ وجه تنها که
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 امکاناتِ و شود فقر دچارِ رئالیسم مفهومِ که بود خواهد این نتیجه رود،می کاربه زندگی خودِ از ماخوذ هایشکل

 کهبل حقیقی، تصویرِ تنها نه رئالیسم مشخّصۀ جهتِ. گردد محدودتر بیانی افزارِ انواع از استفاده جهت آن

 است. متداول بیانی افزارِ انواع از استفاده و واقعیتّ خارجی اشکالِ به وفاداری نفی چنینهم

 است ممکن. است زندگی عمیقِ حقایقِ به نیل آن هدفِ که زیرا کند،نمی بروز هنری وسایلِ در رئالیسم ماهیّتِ

 و بوده ناسازگار زندگی واقعیّتِ با آن درونی جوهرِ کهدرحالی باشد، زندگی واقعیّتِ انعکاسِ ظاهربه هنری اثرِ یک

 است ممکن وفادارند، واقعیّت به عینی لحاظِ به که واقعیّت از هاییانعکاس دیگر، طرفِ از. نماید تحریف را آن

. اندنهاده کنار را جزئیات رئالیستی تصویرِ و قرارداده غفلت مورد را خارجی هایشباهت که کند جلوه چنین غالباً

 روشِ متنِ در تنها خود ایماژهای از او استفادۀ چگونگی ترتیب همان به و هنرمند، یک آفرینش کارِ اشَکالِ لیکن

 را تطابق ترینبیش کند کهمی استفاده هنری ایماژهای و وسائل گونهآن از رئالیسم. است اهمیّت حائزِ رئالیستی

 .داراست آن آفرینشِ روشِ الزاماتِ و درهنر، روند این ماهیّتِ با

 توانندمی شودمی تصورّ که هاییپدیده گزینشِ در تنها نه ،دیگر هایروش همه و رئالیسم بین اساسی تفاوتِ

 الگوی هنری، ایماژِ تکاملِ و رشد منطقِ ،هاآن هنری بیانِ خصلتِ در چنینهم کهبل شوند، واقع هنر موضوعِ

 خود که هاییپدیده انواع در و زندگی در رئالیسم عمیقِ نفوذِ. یابدمی تجلیّ تضاد حلِّ شیوۀ در و اثر یک در عمل

 دیگری آفرینشِ روشِ هر از بهتر را هنرمند یک تواندمی باشد، منسجم و گیرپی کهدرصورتی هاست،آن تصویرگرِ

 سرگذشتِ. برهاند هاتعصّب و هافریب ها،وَهم چنگِ از را خویشتن و کند تبعیّت حقیقت از کهاینبه سازد قادر

 او، ناپذیرِسازش بینیِواقع همان دقیقا .است گرروشن بسیار حیث این از نویسنده یک عنوانِبه سکیوداستایِ

 بزرگ هنرمندِ این آثارِ در که بود رئالیستی روشِ به او وفادارانۀ تمسّکِ و انسان، شناسیِروان از او عمیقِ درکِ

 هایاندیشه آن چنگالِ از را خویشتن که ساخت موفّق آثارش ترینبرجسته در را او سرانجام و درآمد غالب

 یک گرفتارِ روزگاری که هم بزرگی هنرمندِ حتیّ لیکن. برهاند بودند، او زندگی فلسفۀ اساسیِ بخشِ که ارتجاعی

 از را پا بتواند موارد غالبِ در است، آفرینش مشغولِ کههنگامی به است ممکن است بوده نادرست بینیِجهان

 ولی خیزد،برمی مقابله به زندگی نادرستِ فلسفۀ با رئالیستی روشِ. گذارد فراتر نادرست هایاندیشه محدودۀ

 .درآید پیروز درگیری این از که تواندنمی همیشه

 نویسندۀ دو این .کردند دیدن شوروی اتحّادِ از «ولز.ج.ه» و «رید جان» اکتبر، انقلابِ ازپس اندکی

 را «داد تکان را دنیا که را روزی ده» رید. ببینند آن عظمتِ اوجِ در را انقلابی روسیۀ که یافتند مجال بزرگ

 در که بود اینویسنده کهآن با ولز. نگریستمی مندشکوه آیندۀ یک طلوعِ و تاریخی نوینِ دورانِ یک برای آغازی

 تغییراتِ شکوهِ دریافتنِ از اندیشید،می دیگر سیّاراتِ به سفر و دنیاها جنگِ به و بود مندتوان بسیار پروریخیال

 بینیِجهان. بود نامفهوم ولز برای رید عاطفیِ تاثرِّ. دید هاسایه صورتِ به تنها را روسیه و ماند عاجز آینده انقلابی

 درآمد. واقعیّت رئالیستیِ انعکاسِ برای عبورناپذیری مانعِ صورتِبه خاصّ موردِ دراین ولز نادرستِ

 هنرمند سوسیالیستی بینیِجهان .دارد اُرگانیک پیوندِ لنینیستی-مارکسیست بینیجهان با سوسیالیستی رئالیسمِ

 بینی،جهان این. سازدمی مجهزّ آینده تکاملِ دورنمای شناختِ و تاریخی، حوادثِ درونی معنایِ از درکی با را

 سازد. می برخوردار روشنی دقّتِ از را او ایدئولوژیکِ موضعِ
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 اندیشۀ با من آگاهیِ ِکلّ کهآن ازقبل بگشایم دنیا به را امچشمان توانمنمی من»: نویسدمی تولستوی الکسی
 یک من،. کندمی جلوه مندهدف و دارمعنی من برابرِ در دنیا که است صورتدراین باشد، اشباع شده دنیا آن

 را امچشمان که است چیزی همان این. درگیرم نوینی دنیای ساختمانِ تشکیلِ اندیشۀ با شوروی، نویسندۀ
 با را هاآن رابطۀ دهد،می پیوند همبه را هاآن چهآن و را، هاآن معنیِ بینم،می را دنیا ایماژهای من. گشایدمی

 .A. N. Tolstoy, Collected Works, in 9 Volumes, Vol. 3. P« ].یابمدرمی را هاآن با خودم رابطۀ و خودم

173 (in Russian) .] 

 تصویرِ و زندگی، حقیقتِ گیرِپی پژوهشِ اصلِ دارد، اساسی جنبۀ سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ برای چهآن

 گیرد،می کاربه را سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ که هنرمندی. است آن تاریخیِ مضامینِ با همراه واقعیّت مشخّصِ

 مردمِ به و بیامیزد، زندگی با فعاّلانه که است ناگزیر او سازد، محدود زندگی انفعالیِ انعکاسِ به را خود تواندنمی

 بدین و برگیرد، فردا دنیایِ سیمای از را هاپرده باید سوسیالیستی هنرِ. رساند یاری نوین جامعۀ ساختنِ در خود

 نماید. تصویر آن انقلابیِ رشدِ جریانِ در را زندگی باید وی منظور

 که بتواند باید و کند درک را -آینده و حال گذشته،- واقعیّت سه باید هنرمند که بود آن بر گورکی

 آن انقلابیِ رشدِ جریانِ در زندگی تصویرِ و درک به هنرمند نیازِ این گورکی، .کند نظاره فردا سکّوی از را حال

 از سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ ها،هدف این به گفتنپاسخ برای. کردمی تعریف و ارزیابی ما عصرِ انقلابی اصلِ را

 کند.می طلب هاتوده تاریخیِ آفرینشِ از درک و خود، معاصرانِ زندگی از عمیقی دانشِ هنرمند،

 که هستند وجوهی همۀ آن، انقلابی رشدِ جریانِ در زندگی تصویرِ و آن در فعاّلِ دخالتِ زندگی، حقیقی انعکاسِ

 تواندنمی هنرمند بگوید داشت حقّ )Moussorgsky (موسورگسکی. یابیممی گذشته رئالیستی هنرِ در
 رئالیسمِ هایسنتّ در سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ .کندمی زندگی او درونِ در آینده که زیرا نباشد آینده سُرایندۀ

 سوسیالیستی واقعیّتِ گویپاسخ تا دهدمی رشد و ساخته ترغنی را هاسنّت آن حالدرعینِ و دارد ریشه گذشته

 سننِ چنینهم کهبل گذشته، رئالیستیِ هنرِ تجربۀ تنها نه سوسیالیستی رئالیسمِ هنرِ لیکن. باشد حاضر زمانِ

 .گیردمی بر در نیز را هنری روندهای سایرِ مترقیّ

 ویژۀ اصلِ یک مثابۀبه ،انقلابی رمانتیسیسمِ سوسیالیستی، رئالیسمِ روشِ اساسی وجوهِ از دیگر یکی

 اخذ انقلابی رمانتیسیسمِ هنرِ از وسیع مقیاسِ در که است ایخصیصه هنری اصلِ این است؛ هنری

 . دارد تفاوتِ اساسی گذشته رئالیسمِ با سوسیالیستی رئالیسمِ معهذا،. است شده

 هیچ بردارد در را واقعی جهانِ با هنر نوینِ برخوردِ از برخاسته هایویژگی و هاخصیصه سوسیالیستی، رئالیسمِ

 این گرچه کنیم، تقسیم بخش دو به را سوسیالیستی رئالیستِ روشِ که ندارد وجود نظر این قبولِ برای دلیلی

 از که رئالیستی جنبۀ یک به را سوسیالیستی رئالیستِ روشِ اینان. است کرده پیدا متعدّدی هوادارانِ برداشت،

 اخذ سوسیالیستی جامعۀ نوآورِ روحیۀ از که سوسیالیستی جنبۀ یک و شده، گرفته گذشته هنرِ سننِ و گذشته

 درکِ با سوسیالیستی هنرِ در واقعی دنیایِ رئالیستی درکِ که استاین در قضیهّ گرهِ. کنندمی تقسیم است شده

 جانشینِ یا مترادف تواننمی را «رئالیسم» و «سوسیالیستی» مفاهیمِ. دارد کیفی تفاوتِ گذشته ِخاصّ رئالیستی

 جااین در اساسی نکتۀ. گیردمی بر در نیز را هاجنبه این هاآن معنیِ اگرچه .کرد تلقّی «سنّت» و «نوآوری»
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 اینبه دقیقا است نوآوری است؛ نوینی کاملاً پدیدۀ نمایندۀ سوسیالیستی هنرِ در رئالیسم که است این از عبارت

 است. سوسیالیستی که علّت

 هنرِ گرانِستایش واسطۀبه کهبل شوروی، تیکِاسته علمای واسطۀبه تنها نه سوسیالیستی روشِ هایجنبه این

 قرنِ ادبیاتِ رئالیستی سنّتِ ادامۀ که بود آن بر رولان رومن مثلا. اندگرفته قرار تاکید موردِ نیز خارج در شوروی

 نویسندگانِ عینی برداشتِ و بینش وسعتِ در اوّل درجۀ در شوروی، نویسندگانِ آثارِ ترینعالی در روسیه نوزدۀ

 و کرده مخفی را هنرمند» که اندمایل و کنندمی منعکس تحریف بدونِ را زندگی که است منعکس جدیدی

 تصویر را انسان زندگیِ هایلایه همۀ ها کهآن تابلوهای وسیعِ گسترۀ در و ،(1) «سازند آشکار را او هنرِ موضوعِ

 سراسرِ عظیمِ ادبیاّتِ بنیادی خصوصیات این به شوروی جوانِ ادبیاّتِ»: که دهدمی ادامه چنین رولان. کنندمی
 که نوینی دنیای- است نوینی چیزِ آن مطالعۀ موضوع که علتّ بدین تنها نه بخشدمی ایتازه حیاتِ روسیه تاریخ

 که زاییتوفان آمالِ جمعی، روحِ. تپدمی نوینی روحِ با خود که رواین از هم کهبل ،-شودمی زاده مبارزات میانِ در
 «.راندَمی سوسیالیسم ساختمانِ مندشکوه هایهدف سویبه را انسان هامیلیون

 هنرمند، از سوسیالیستی هنرِ در آفرینش روشِ

 به سوزان علاقۀ فعّال، و بینیِخوش و تعهدّ

 کهدرحالی کند،می طلب را نوین زندگی ساختمانِ

 هنرِ همه ازپیش انتقادی رئالیسمِ مکتبِ هنر

 و است معاصر جامعۀ مخالفِ که است اعتراض

 آن خاصِّ یا منفرد هایضعف متوجۀ نه آن مخالفتِ

 متوجۀ و آن، بنیادِ و اساس متوجۀ کهبل جامعه،

 رئالیسمِ هنرِ عاطفی قدرتِ. استآن اساسیِ ماهیّتِ

 با آن مثبتِ و بینانهخوش برخوردِ در سوسیالیستی

 تصویرِ با را هنرمند برخوردِ که است، زندگی

 خود پیرامونِ زندگی از ماخوذ هایپدیده از را او فلسفیِ و تیکاسته ارزیابیِ و بخشدمی شکل نوین واقعیّتِ

 ستمِ ساختنِمحکوم در همه ازبیش و معاصر، دنیای نفیِ در انتقادی رئالیسمِ هنرِ عاطفی قدرتِ. کندمی تعیین

 هم هنرمند کهبل ورزد،می خصومت هنر با اجتماعی واقعیتِّ تنها نه داریسرمایه نظامِ در. است اجتماعی

 دهد. آشتی بورژوائی واقعیتِّ با را خود تواندنمی

 میان از بود، گذشته هنرِ مشخصّۀ وجهِ که واقعی و( آرمانی) آلایده بینِ شکاف سوسیالیستی رئالیسمِ هنرِ در

 هایپدیده که داشتوامی را گذشته هنرمندانِ غالبا هنری هایآفرینش در حقیقت به وفاداری. خیزدبرمی

 زندگی موجودِ شیوۀ معرّفی به کوشش. کنند ترسیم است آلایده چهآن مستقیمِ تضادّهای عنوانبه را گوناگون

 منتهی هنری صمیمیّتِ فقدانِ و تحریف، حقیقت، از انحراف به کند،می تطبیق ایدآل با که چیزی عنوانِبه

 . شدمی

 آثارِ مورد این بارزِ نمونۀ. بود گذشته هنرمندانِ از بسیاری دردناکِ وضعِ سرچشمۀ ناگوار وضعِ این

 است:  «گوگول»
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 تفاوت آن دوّمِ بخشِ با هنری حیثِ از هم و فلسفی حیثِ از هم او، )Dead Souls (مُردۀ ارواحِ اوّلِ بخشِ

 و کندمی ارائه دولت کارمندانِ و ملاّکان معاصرِ دنیای از حقیقی عمیقا تصویرِ یک نویسنده اوّل، بخشِ در. دارد

 را سازد ملاّکانمی موظّف خودرا گوگول که جاآن ،دوّم بخشِ در. شودنمی یافت درآن مثبت شخصیّتِ یک

 کلام مجموعۀ لحنِ و هستیم وتاریخی اجتماعیحقیقتِ از انحراف شاهدِ ما کند، ترسیم مثبت هایشخصیّت

 است. کاذب

دِّ تضا زیرا که بُرد، پایانبه داشت قرار گذشته هنرمندانِ رودررویِ که را تراژیک معمّای آن سوسیالیستی، انقلابِ

 که گیردمی الهام هائیآرمان از سوسیالیست رئالیستِ هنرمندِ. بزدُود را واقعی و حیاتِ آلایده حیاتِ ناپذیرِآشتی

 وصول سوسیالیستی، جامعۀ واقعی رشدِ و است وصول قابلِ است انسان زندگیِ محلِّ که دنیایی همان در اصل در

 به را زندگی زیبائیِ متن، این در هنرمند چرا که کندمی روشن نکته این. سازدمی پذیرامکان را هاآن به

 طورِبه آل،ایده تاییدِ با هنرمند دیگر، عبارتِبه یا کندمی تصویر راآن حقیقت که کندمی تصویر گونههمان

 .کندمی بیان را زندگی حقیقتِ آزادانه و طبیعی

 خود، رشدِ انقلابی در سوسیالیستی واقعیّتِ. پذیردمی تغییر زندگی با هنر برخوردِ طرزِ سوسیالیستی جامعۀ در

 رئالیسمِ هنرِ در آفرینش اساسیاصولِ  از یکی. گیردقرار می موردِ تایید زیبایی، تجلیِّ ترینکامل مثابۀبه

 نوینِ نظمِ ساختمانِ برای و برندمی پیشبه مستمرّا را انقلاب که است کشانزحمت روی بر تمرکز سوسیالیستی،

 تغییرِ باید هنری اثرِ هر که نیست معنی بدین البتهّ سخن این .کنندمی مبارزه برتر هدفِ مثابۀ به اجتماعی

 درست هنرند، در عرضه قابلِ که هاییاندیشه و موضوعات طیفِ. نماید تصویر آن بلافصلِ هایجلوه در را انقلابی

 اشعارِ: گیردمی بر در مختلف سطوحِ در را متنوعّی آثارِ سوسیالیستی هنرِ. است ناپذیرپایان زندگی خودِ مانندِ

 هاسبک همۀ که را لتروُ اندرزِ این اگر. سبُک هایترانه و سنگین هایسمفونی کمدی، و تراژدی تغزّلی، کوتاهِ

 و اندارزنده موضوعات همۀ که بگوئیم توانیممی گیریم، بکار تغییری اندک با خوبند آورمَلال هایسبک جزبه

 تجلیّ هست کهچنانآن نوین، انسانِ خصوصیاّتِ هاآن تصویرِدر  کهآن شرطِبه است، موجهّ ایپدیده هر تصویرِ

 گردد. منعکس دقیقا مردم زندگیِ و یابد

 هایتوده مبارزۀ و تلاش و زندگی تاریخی، فشرُدۀ تکاملِ نگارِواقعه نخست وهلۀ در سوسیالیستی رئالیسمِ هنرِ

 تاریخِ در بارنخستین برای سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ .است مردم هنریِ نامۀزندگی حقیقت، در و است، انقلابی

 باشد، هم آفریننده تواندمی کهبل است، گرویران تنها نه که نیرویی عنوانِبه مردم که آورد پدید را امکان این هنر

 شوند. مطرح اجتماعی ترقّیِ اصلی اهرمِ عنوانبه یعنی

 راهِ بهترین که مسئله این برای را بخشرضایت حلِّ راهِ یک سوسیالیستی رئالیستِ روشِ ها،این همۀ پرتوِ در

 که شودمی مطرح نیروئی عنوانِبه «کار» انتقادی، رئالیسمِ هنرِ در. سازدمی پذیرامکان چیست، «کار» تصویرِ

 اصلی عرصۀ مثابۀبه را کار شوروی، هنرِ. است زیبایی به او وصلِ دشمنِ و او، هایهدف و علائق و انسان خصمِ

 ایکنندهتعیین تاثیرِ که عاملی مثابۀبه سازد،می متجلّی را انسان آفرینشِ توانِ که نیروئی مثابۀبه انسان، فعّالیتِ

 و خلّآق عاملی عنوانِبه را کار نقشِ شوروی هنرِ. کندمی معرفی گذارد،می باقی انسان( کاراکتر) منشِ بر

 گورکی. شُماردمی زندگی در زیبایی کاملِ جلوۀ عنوانِبه را کار هنر، این. دهدمی قرار ستایش موردِ بخشتعالی
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 این از توانمی را سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ ماهیّتِ» که گفتمی وقتی داشت نظر در را اندیشه همین دقیقا

 «.است عمل هستی که کرد استنتاج انگلس کلماتِ

 ورزیده غفلت سوسیالیستی رئالیسمِ و انتقادی رئالیسمِ بین موجود کیفیِ تفاوتِ از رویزیونیست تیکِاسته علمای

 به و کرده افشاء را زندگی موجودِ شیوۀ که استاین شرایط همۀ در هارئالیست اصلیِ وظیفۀ که دارندمی ابراز و

: است شده بیان هنرمند وظایفِ از کنندهگمراه تعابیرِ ترینعامّ و ترینشایع از یکی اندیشه این در. گذارند انتقاد

 هاییلکهّ است موظّف هنرمند بود؛ خواهد چنین نیز همیشه و بوده انتقادگر خود ماهیّتِ لحاظِ به همیشه ادبیاّت

 و رسمی» همیشه البتهّ که بینیخوش از همواره بدبینی هنر در کند؛ افشاء «آلایندمی» را نوین جامعۀ که را

 .علیهذا قس و... است ترمهمّ است، «سفارشی

 یا ناب رئالیسمِ که دارند اکراه نکته این پذیرفتنِ از مولّفان گونهاین. تاریخی هستندضدِّ شدیداً هاییاندیشه چنین

 سوسیالیستی جامعۀ هنرِ به را گذشته هنرِ از هاییجنبه اتوماتیک، طورِبه اینان و ندارد، وجود ،خود برای رئالیسمِ

 در همواره آن عاطفی قدرتِ لیکن است، نکرده پشُت نقائص از انتقاد به هرگز سوسیالیستی هنرِ. دهندمی انتقال

 روش. بود خواهد و بوده کمونیستی اخلاقِ و سوسیالیستی هایآرمان نوین، زندگیِ از ستایش و حمایت جهتِ

 هنرِ اماّ گردد، تصویر -غم یا شادی از اعمّ- انسان، عاطفی طیفِ تمامِ که استآن خواهانِ سوسیالیستی رئالیسمِ

 ایمانی از سوسیالیستی جامعۀ خودِ زیرا. بود خواهد و بوده زندگی شورِ از پُر و بینخوش همیشه سوسیالیستی

 است. شده اشباع آن آیندۀ و زندگی به فناناپذیر

 به تنها نه سوسیالیستی، رئالیسمِ هنرِ در مثبت آرمانِ این برجستۀ نقشِ تبیینِ در مارکسیستی تیکِاسته علمای

 اساسا کیفیتّی از سوسیالیستی هنرِ در اصل این لیکن،. کنندمی اشاره انتقاد اصلِ ناگزیربودنِ به کهبل صحّت،

 زندگی در انسان مثبتِ هایارزش پرورشِ به که اهمیّت دومِّ درجۀ در است عاملی و است، برخوردار متفاوت

 رساند.می یاری

 وجود به رئالیستی روشِ در را نوینی کیفیّتا وجوهِ ،سوسیالیسم عصرِ در واقعیّت و هنر بینِ رابطه جدیدِ نوع

 )Canon (قاعدۀ یک یا )Dogma (جزَمی حکمِ یک وجوه، این از که بود خواهد نادرست لیکن. آوردمی

 رئالیسمِ. کرد درست سفارش مطابقِ تواننمی را سوسیالیستی رئالیسمِ هنرِ. بسازیم ناپذیرتزلزل تیکِاسته

 آثارِ بهترین از توانمی را آن صحیح درکِ و است آفرینش پُربارِ فعّالیتِ حاوی نخست وهلۀ در سوسیالیستی

. گیرندمی کاربه را سوسیالیستی هنرِ در موجود هنری انواعِ و اشکال گستردۀ طیفِ که کرد کسب هنرمندانی

 هاییسمفونی و ها، اُپراهامجسّمه ها،عکس ها،فیلم ها،نمایشنامه ها،کتاب برگیرندۀ در سوسیالیستی رئالیسمِ

 فرهنگِ و هنر به بزرگی گنجینۀ چنین که را انقلابی عظیمِ حوادثِ بر حاکم روحیِ فضای و هاانسان که است

 .سازندمی جاودانه اند،کرده ارمغان جهانی

 هنری، آفرینشِ ساختنِیگانه به آن فرضیِتمایلِ در راآن ضعفِنقطه ،سوسیالیستی رئالیسمِ مخالفانِ

 مشخصِّ آثارِ در را اتّهام این رویۀ بهترین. دانندمی نواختییک پدیدآوردنِ و هنری فردیتِّ ساختنخفه

 . یافت توانمی هنری( تکنُکرِ)
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 الکسی نظیرِ شوروی، ادبیاّتِ در سوسیالیستی رئالیسمِ برجستۀ نمایندگانِ آثار مثلا که است کافی ما برای

 تواردوفسکی (Gladkov) گلادکوف و (Ehrenburg) اِهرِنبرگ فدِین، و شولوخوف فادیف، و تولستوی

) Tvardovsky(، ،حیثِ از هنرمندان این که دریابیم تا کنیم مقایسه را دیگر بسیاری و مارتینوف سیمونوف 

 .دارند تفاوت دیگریک با چه اندازه تا خود خاصّ آفرینشِسبکِ و در همتا،بی فردیّت

 از گذر موضوعاتِ حتّی گاه و( ژانر) نوع سبک،

 جادهّ ،(تولستوی )الکسی  (Ordeal) هارنج

 توفان ،(شولوخوف.م) نوآباد زمینِ ،(فادیف.ا)

(The Storm) سیمان و( اِهرِنبرگ.)ی 

(Cement) با مشترکی وجهِ چه( گلادکوف.)ف 

 سایرِ در هم مشابهی وضعیّتِ دارند؟ هم

  است: حاکم شوروی هنرِ هایحوزه

 کاچالوف ، (Tairov) تایروف و میرهولد دانچنکو، روویچ او کنارِ در و داریم را کبیر استلانیسلاوسکیِ ما

) Kackalov( استوژف و) Ostuzhev( یوهانسون و گراسیموف داریم؛ تئاتر کارِ در را)Iohanson( ، ساریان 

) Saryan( کورین و)Korin( ، یوئون) Yuon(  پلاستوف و)Plastov( ، دنیای در را موخنیا و کوننکوف 

 )Kabalevsky (کابالوسکی شوستاکویچ، ، (Asafiev)آسافی ، )Prokofiev(پروکوفیف داریم؛ زیبا هنرهای

 از بزرگی کهکشانِ هاشخصیّت این: داریم موسیقی در را خاچاطوریان و  )Khrennikov (خرنِیکوف و

 کاملا دیگران با کدام، هر لیکن و برخوردارند درخشان ایقریحه از همه که دهندمی تشکیل را هنرمندانی

 .است متفاوت

 در خلاّق فردیّتیِ همتایبی غنای " مثلا .است محسوس هم شوروی هنرمندانِ جوان نسلِ آثار در حتیّ تنوعّ این

 در )Zalygin (زالیگین و ، )Bykov(بایکوف  ، )Aitmatov(آیتماتوف  زند؛ می موج زیر هنرمندانِ آثارِ

 و )Voznesensky (وزنسِِنسکی و ، )Lukonin(لوکونین  ، )Narovchatov(؛ نارووچاتوف نثرنویسی

  )Lyubimov (لیوبیموف ، )Efros (اِفروس ، )Yefremov(یفریموف  ؛شعر در )Yevtushenko (یوتوشنکو

 . سینما در  )Kulidzhanov (کولیدژانوف و )Khutsiev (خوتسیف ، )Chukhrai (چوخرای و ؛تئاتر در

 خاصِّ سبکِ و زبان خود، خاصِّ هنری علائقِ جهان، به نسبت را خود صِّخا بینشِ هنرمندان، این از کدام هر

 اینان. اندسهیم مشترک هنریِ روشِ در و مشترک اصول، در حال این با دارند؛ را خود خاصِّ بیانِ شیوۀ و خود،

 میان در هنرشان هدفِ از سخن وقتی کنند،می حفظ را خود هایفردیتّ خویش هنری کردارِ در کهاین درعینِ

 هنرِ که دهدمی نشان آیدمی عملبه متفاوت بسیار هنرمندانِ این همۀ از که استقبالی .دارند مشابهی نظرِ است،

 واسطبه چنینهم کهبل زندگی، از خود هنریِ عمیقا و حقیقی انعکاسِ واسطۀبه تنها نه سوسیالیستی، رئالیسمِ

 بخشد.می بشریّت به عظیمی هنریِ لذاّتِ خویش، تنوعِّ

 از ثابتی مجموعۀ حاوی که متّحدالشکلی هنریِ سبکِ یک نه و است آفرینش روشِ یک سوسیالیستی رئالیسمِ

 کهبل نیست، مرُده جَزمیِ حُکمِ یک سوسیالیستی رئالیسمِ. باشد هنرمندان همۀ برای الزامی بیانِ و وصف وسائلِ
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 آن با جامعه، خودِ رشدِ با کمال، سویبه روش این رفتِپیش. است هنری آفرینشِ برای ایبالنده و زنده روشِ

 رئالیسمِ روشِ حال،درعینِ. دارد پیوندِ اُرگانیک کنند،می ایجاد در جامعه مردم که سازیدوران تغییراتِ

 شود.می ترغنی هنر تجربۀ رهگذرِ از خودنیز کهبل بخشد،می الهام را هنری آفرینشِ تنها نه سوسیالیستی

 در آفرینش روشِ گوناگونِ هایجنبه تعریفِ و کردنمشخصّ آن هدفِ که تئوریکی بحثِ لحاظ، این همۀ از

 طالبِ شدهچاپ ادبیِ مقالاتِ از برخی اخیر هایسال در. باشد آموزنده بسیار تواندمی باشد، سوسیالیستی هنرِ

 هنرِ»: مفاهیمِ برای تریدقیق تعریفِ

 هنرِ» و ،«سوسیالیستی هنرِ» ،«شوروی

 این در. اندبوده «سوسیالیستی رئالیسمِ

 از سوسیالیستی هنرِ مفهومِ چارچوب،

 تروسیع سوسیالیستی رئالیسمِ مفهومِ

 هنری هایپدیده بعضی شاملِ زیرا است،

 مضامینِ بودنِ دارا ضمن که هست نیز

 رئالیستیِ ادراکِ در نه  سوسیالیستی

 واقعیتّ رمانتیکِ ادراکِ در کهبل واقعیّت،

 است معنی بدین سخن این. دارند ریشه

 هایروش از دارند، اشتراک فلسفی هایریشه در ولو که باشد روندهایی شاملِ تواندمی سوسیالیستی هنرِ که

 .گیرندمی بهره سوسیالیستی، رمانتیسیسمِ و سوسیالیستی رئالیسمِ چونهم متفاوتی،

 سالِ دو هنرِ و ادبیاّت در موجود متنوّعِ هنری هایتکنیک و هااندیشه همۀ که دارد وجود سخن این بر دلایلی

 بیست هایسال شوروی جمهوری در. داد جا سوسیالیستی رئالیسمِ مفهومِ در تواننمی را انقلاب ازپس اوّلِ

 از آنان پشتیبانی ولی کردند،می ادراک قلب تمامِ با را سوسیالیستی هدفِ که بودند هنرمندانی( 1۹2۹-1۹20)

 و دموکراتیک هایاندیشه از آکنده آنان آثارِ. داشت عاطفی جنبۀ باشد، داشته عقلی جنبۀ کهآن ازبیش انقلاب

 لیکن. شدند سبب سوسیالیستی رئالیسمِ جهتِ در را معیّنی رفتِپیش آنان و بود گرایانهانسان هایکنجکاوی

 حیثِ از که باشد داشته وجود تواندمی هنری رفته،پیش سوسیالیستیِ جامعۀ در که نیست ممکن نظر این قبولِ

 بینیِجهان از گیرانهپی که هنرمندی. نباشد رئالیستی روش، حیثِ از ولی باشد، سوسیالیستی هااندیشه و محتوا

 بینِ و کندمی چینیخوشه خود پیرامونِ دنیای از را خود تیکِاسته هایآرمان کند،می عزیمت سوسیالیستی

 داشت. خواهد رئالیستی روشِ ضرورتا سازد،می برقرار متقابل رابطۀ واقعیتّ و هاآن

 غنی اصولِ وجودِ بر عکسبه کهبل آفرینش، هایروش تنوعِّ بر نه شوروی هنرِ در هنری ژانرهای و هاسبک تنوعِّ

 در سوسیالیستی، هنرِ حقیقت، در. دهدمی شهادت دارند، ریشه سوسیالیستی رئالیسمِ طبیعتِ در که تیکاسته

 نیز و سوسیالیستی، کشورهای سایرِ و شوروی اتّحادِ در هنری توجۀ قابلِ آثارِ تعدادی رهگذرِ از گذشته دهۀ

 به است کافی. است کرده کسب تریبیش غنای داریسرمایه کشورهای هنرمندانِ مترقّی آثار از چندی واسطۀبه

 و( 1۹۴۵-1۹۴1) میهنی کبیرِ جنگِ دربارۀ سیمونوف جلدیِسه اثرِ نظیرِ شوروی نویسندگانِ آثار از هایینمونه

 سفید کشتیِ و  )Aitmatov, Farewell, Gyulsary (ساریگل ،الوداع ؛آیتماتوف هایداستان
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(Aitmatov, The White Steamer)  از هم معاصر، هنریِ هایتلاش که شود روشن کاملا تا کنیم اشاره 

 اصولِ وارد دارد، اهمیّت تاریخی لحاظِ از که را نوینی مشخّصِ محتوای ،(ژانر) نوع حیثِ از هم و سبک حیثِ

 به اصول این بر تکیه با شوروی، هنرمندانِ کهاین هاآن از ترمهمّ و سازند،می سوسیالیستی رئالیسمِ آفرینشِ

 اند.رسیده حاضر عصرِ تاریخی تکاملِ از تریعمیق درکِ

 در نهفته هنریِ ترکیبِ اصولِ با متفاوت هنریِ ترکیبِ اصولِ از خود ،سفید کشتیِ داستانِ در آیتماتوف کهاین

 هنریِ های روش و روندها به را نویسنده دو آن که شودنمی سبب جوید،می بهره سیمونوف جلدیسه اثرِ

 و ادراک در. دهدمی گوناگونی بیانیِ افزارِ به آنان تمایلِ از خبر گوناگون هنرمندانِ آثارِ. بدانیم مربوط متفاوتی

 از اگر رمانتیک، عناصرِ )یا نثری عناصرِ به دیگر بعضی و شعری عناصرِ به هابعضی زندگی، از هنرمند تصویرِ

 زندگی از خاصیّ هایپدیده به که دارند وجود نیز دیگری گروهِ و. بخشندمی اولویت( ببریم نام هم دیگری امکانِ

 وسعتِ از حاکی کهبل نیست، سوسیالیستی رئالیسمِ محدودیّتِ بر دلیل هااین از کدامهیچ لیکن دارند، توجه

 .است آورده فراهم هنرمند برای سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ که است تیکاسته و اجتماعی هایمَجال العادۀفوق

 ها:نوشتپی
 از تریبزرگ بخشِ هنرمند خودِ که شودمی نظر ابراز چنین مارکسیستی آثارِ از بعضی در حتیّ حاضردرحالِ  -1

 هنر تئوریکِ تعبیرِ به که جایی تا. کندمی تصویر او که موضوعی تا دهدمی تشکیل را هنری اثرِ یک محتوای

 ترسیم را دنیا آن که هنرمندی یا هنرمند، تصویرِ موردِ دنیای به یککدام که سئوال این طرحِ شود، می مربوط

 گرفتنِ کمدستِ. است موردبی انتخاب نفسِ جااین در واقع در معناست،بی ،است تر ّمهم و ترجالب کند می

 از هنرمند روحیِ توانایی: است تردیدناپذیر نکته یک اماّ. است رئالیسم به کردنپشُت با مترادف کدام هر اهمیّتِ

 زندگی آن در که را دنیایی ماهیّتِ سازد قادر را او که دارد اهمیّت رئالیستی هنرِ برای جاآن تا تیکاسته لحاظِ

 . کند بیان کنیم،می

 هنرمند: سازد می آشکار را اساسی نکتۀ یک معاصر هنرِ در «بسته» و «باز» عناصرِ بین متقابل روابطِ سر بر بحث

 را خود همیشه و شودمی درگیر مستقیم طورِ به افتند،می اتّفاق هنری اثرِ یک در که حوادثی جریانِ در غالبا

 هنرمند خلّاقیتِّ استعدادِ هرچه زیرا نیست، ناسازگار رئالیست هنرِ سننِ با وجههیچبه امر این. کندنمی «مخفی»

 بگسُتراند، ما روی پیشِ را دنیا از تریعلنی تصویرِ که کرد خواهد کوشش تربیش اندازه همانبه وی باشد، ترغنی

 (مولّف). کند تلقّی گرایانهذهنی حدّی تا را تصویر همان او خودِ کهاین ولو

 
 بازگشت به فهرست

 

 .کندمی صادر زندگی دربارۀ ایدادنامه خود اثرِ با هنرمند

 وینیشفسکی
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 (1رئالیسمِ سوسیالیستی)
 ("های هنرشناسی علمیپایه"کتاب  5قسمتِ یکم از بخشِ دوّمِ فصلِ  

 نویسنده: آونِر زیس/ برگردان: ک.م.پیوند 

 
 صوفیّه بلغارستان، (Museum of Sozart) سوسیالیست هنرِ  ۀموز 

 

 و امپریالیسم عصرِ در داری،سرمایه کهنۀ نظمِ فروپاشی لحظۀ در تاریخ عطفِ نقطۀ در سوسیالیستی رئالیسمِ هنرِ

 نظمِ شرایط در تنها خود تکاملِ و رشد برای سوسیالیستی رئالیسمِ. کرد گرفتنشکل به آغاز پرولتری انقلابِ

 .شد بدل سوسیالیستی فرهنگِ هنری تجسمِّ به ترتیببدین و یافت کافی امکانِ شوروی اجتماعی

 رئالیسمِ گذاربنیان که گورکی هیئتِ در را خود هنری هویّتِ کارگر طبقۀ» :نویسدمی لوناچارسکی
 لنین و انگلس و مارکس آثارِ در را خود وفلسفی سیاسی هویّتِ که طوریهمان کرد، پیدا بود سوسیالیستی

 رئالیسمِ اجتماعی سرشتِ روی انگشت واقع در گورکی آثارِ از خویش ارزیابی در لوناچارسکی .«بودیافته

 گرِدِ که است کشانیزحمت و کارگر طبقۀ اجتماعی خودآگاهیِ هنری بیانِ او نظرِ به که گذاردمی سوسیالیستی

 .شوندمی جمع طبقه این پرچمِ

 اجتماعی زندگی گستردۀ فرایندهای در توانمی را سوسیالیستی رئالیسمِ ظهورِ برای ضرور تاریخی شرایطِ

 که دادروی هنگامی به سوسیالیستی رئالیسمِ ظهور. یافت بیستم قرن آغازِ و نوزدهم قرنِ دومّ نیمۀ سیاسی

 نظربه الوقوعقریب آن فرهنگِ و داریسرمایه جامعۀ در عمیق بحرانِ شدند،می حادتّر اجتماعی تضادّهای

 دیدۀستم مردمِ مبارزاتِ و پرولتاریا طبقاتی مبارزاتِ از جدیدی موج با سوسیالیستی رئالیسمِ ظهور. رسیدمی

 در رفتیپیش با و ملیّ، استقلالِ به رسیدن و اجتماعی و اقتصادی ستمِ از رهایی برای استعماری کشورهای

https://www.wikiwand.com/ru/%D0%9C%D1%83%D0%B7%D0%B5%D0%B9_%D1%81%D0%BE%D1%86%D0%B8%D0%B0%D0%BB%D0%B8%D1%81%D1%82%D0%B8%D1%87%D0%B5%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B3%D0%BE_%D0%B8%D1%81%D0%BA%D1%83%D1%81%D1%81%D1%82%D0%B2%D0%B0#Media/%D0%A4%D0%B0%D0%B9%D0%BB:Museum_of_Sozart_9.jpg
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 بود هنر خودِ تکاملِ منطقی ثمرۀ آفرینش نوینِ روشِ این ظهور. بود زمانهم کشانزحمت سوسیالیستی آگاهیِ

 .داشت مُبرم نیازِ نوین مردمِ و نوین واقعیّتِ بازآفرینی برای مناسب اصولی به تاریخی، وضعیتِّ آن در که

  :کرد وجوجست نوزدهم قرنِ در هااین از ترپیش توانمی را پرولتری هنرِ منشاءِ

- (Eugéne Pottier) پوتیه اوژن اشعارِ ،(Weerth)  ویرث ،(Herwegh)  هِروِگ اشعارِ ،[1]هاچارتیست

 در کارگر طبقۀ انقلابی مبارزاتِ از ماخوذ هایمایه ها، آن نظایرِ و روسیه انقلابی هایترانه ،-انترناسیونال سُرایندۀ

 با که هم اندازه هر آثار گونهاین لیکن. یافتمی انعکاس روسیه و آلمان فرانسه، انگلیس، نوزدهمِ قرنِ ادبیاّت

 بودند ایمقدّمه فقط هااین. آمدندنمی حساب به نوین هنریِ روندِ نمایندۀ هنوز داشتند، بستگی پرولتری نهضتِ

 .آید وجودبه بایستمی چهآن برای

. پذیرفت شکل بیستم قرنِ آغازِ روسیۀ در رئالیستی هنرِ رشدِ در نوینی مرحلۀ مثابۀ به سوسیالیستی رئالیسمِ

 طبقۀ و بود یافته انتقال روسیه به جهان انقلابی جنبشِ ثقلِ مرکز که بود این دیگر چیزِ هر از قبل امر این دلیلِ

 شرایطِ ترینمطلوب بود، جهانی پرولتاریای مبارزاتِ جبهۀ مقدمّ صفِ در هنگام آن در که کشور آن کارگرِ

 .بود آورده وجودبه سوسیالیستی هنرِ رشدِ برای را ایدئولوژیک و اجتماعی

 انزوای لنینیست،-مارکسیست مترقّی حزبِ یک وجود بود، کرده کسب روسیه پرولتاری که انقلابی غنی تجربۀ

 نوینِ ایدئولوژی نُضجِ به همه کرد،می طلب راآن وپشتیبانیِ زدهتکیه استبداد به که روسیه بورژوازی سیاسی

 .رساندند یاری سوسیالیستی رئالیسمِ هنرِ نوین، هنرِ تشکیلِ به هنری،

 در مهمی نقشِ دنیا، هنرِ و روسیه هنرِ در نهفته دموکراتیکِ و انقلابی هایاندیشه روسی، فرهنگِ مترقّی سُنَنِ

 اجتماعی، مضمونِ- نوزدهم قرن رئالیسمِ اساسی هایخصیصه همۀ. کردند ایفا روسیه در نوین هنرِ این پیدایشِ

 ظهورِ نیز -بود استثمار بر آن بنای که ایجامعه اجتماعی روابطِ دریغبی افشای و دموکراتیک پیامِ گرایی،انسان

 .نمودند آسان را سوسیالیستی رئالیسمِ

 شد، منتهی روسیه 1905 سال انقلابِ به بلافاصله که هاییسال در سوسیالیستی رئالیسمِ هنری روشِ

 کرد: تبلور به آغاز روسیه ادبیاّتِ در

 و ،[2]گورکی اثرِ (Song of the Stormy Petrel)نتوفا مرُغِ آوای و (Song of the Falcon)زبا آوای

 انقلابی آگاهیِ به تازه که   (Nil)لنی نامِ به است لوکوموتیوی رانندۀ آن قهرمانِ که او بورژواهایخُرده نمایشنامۀ

 رئالیسمِ هنرِ آثارِ نخستین کرد، دریافت لنین از بزرگی ستایشِ چنان یک که مادر رمانِ است، رسیده

 کهبل سوسیالیستی، رئالیسمِ پدرِ گورکی، هاینوشته در تنها نه هنری نوینِ روشِ این. بودند سوسیالیستی

 برخی و   (Serafimovich)سیرافیموویچ ،(Demyan Bedny) بدِنی دِمیان مایاکوفسکی، آثارِ در چنینهم

 .کرد نُضج به آغاز پرولتری نویسندگانِ از دیگر

 آن، بعدی ظهورِ برای ضرور شرایطِ لیکن گرفت، ریشه اکتبر انقلابِ از پس تنها روش این هنری اشکالِ سایر در

 به بودند مجهّز موسیقی در مثلاً سوسیالیستی، رئالیسمِ هنری آهنگانِپیش. بود گرفته شکل انقلاب ازپیش

 یعنی ایوانُف،.ا و  (Arkhipov)پفُآرخی ،(Kasatkin) کاساتکین آثارِ به نقاّشی در و انقلابی، هایترانه
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 هایراه بودند، بندپای( 1۹قرن دوّمِ نیمۀ در رئالیستی نقاّشیِ روسی مکتبِ) پردویژنیکی اصولِ به که هنرمندانی

 .گردید منتهی سوسیالیستی رئالیسمِ به که بودند کرده طرح نوینی

 ادبیاّتِ و زیبا هنرهای در و یافت رشد سرعت به سوسیالیستی رئالیسمِ اکتبر، انقلابِ ازپس نخستینِ هایسال در

 دعوت درگرفت، هنری متعدّدِ روندهای و مکاتب نمایندگانِ بین در که بحثی در. گرفت استواری ریشۀ شوروی

 به تعهدّ از شوروی نوینِ رئالیسمِ. رسید هاگوش به تربیش چه وضوحِبه رئالیستی هنرِ سُنَنِ بخشیدنِتداوم به

 .گرفتمی الهام مردم و حزب

 شوروی جماهیرِ اتحّاد نویسندگانِ اتحّادیۀ اعضای کلّیۀ حضور با 1965 ژانویه در که ایجلسه در

 کرد: اعلام   (Nikolai Tikhonov)تیخونوف نیکولای شد، تشکیل سوسیالیستی

 شخصِ هیچ تجویزِ یا اندیشه ثمرۀ سوسیالیستی رئالیسمِ»
 به و شوروی نویسندگانِ همۀ دستِ به کهبل نبوده، خاصّی
 گوشتِ روش، این. است پذیرفته تکامل ماها فردِ فرد توسطِ

 ازبیش در هنری و فلسفی دستاوردهای و وجوهاجست زندۀ
 .«است گذشته قرنِنیم

 اوایلِ آثار در بار نخستین برای سوسیالیستی رئالیسمِ اصطلاح

 آفرینشِ تجربۀ در. شد ظاهر( 20 قرن)حاضر قرنِ ۴0 دهۀ

 کهآن از ترپیش بسیار سوسیالیستی رئالیسمِ شوروی، هنرِ

 یابد، رواج هنر نقدِ در " سوسیالیستی رئالیسمِ" نظری مفهومِ

 رئالیسمِ پدرِ گورکی، برجستۀ آثارِ. پذیرفت شکل

 تاریخ، آن تا. بود شده نوشته 1۹32 ازپیش سوسیالیستی،

 ادبیاّتِ. بود افکنده طنین مایاکوفسکی نیرومندِ شعریِ صدای

 تئاترِ تاریخ، آن ازپیش. بود گرفته ریشه زیبا هنرهای در سوسیالیستی رئالیسمِ و بود شده تناوَر شوروی نوینِ

 تئاترِ ،(Vsevolod Ivsnov, Armoured train 14-69) ایوانُف وزولد اثرِ 1۴-6۹ مسلحّ قطارِ مسکو، هنری

 Konstantin Trenyov, Lyubov) ترنِیفُ کنستانتین اثرِ یارووایا لیوبُف  (Mali Theatre)مالی

Yaraovaya)، ِلاورنِیُف بوریس اثرِ شکست واختانگُف تئاتر(Boris Lavren, The Rupture) صحنه به را 

 .بودند آورده

 شود،می نامیده مسکو شورای تئاترِ یا   (Mossovet)ساوتموس امروز که MGSPS تئاترِ 1۹32 سال ازپیش

 جنگِ آخرین میره تئاترِ ،(Bill-Byelotserkovsky, The Storm)  بایلوتسرکوفسکی-بیل اثرِ توفان

 :بودند داده نمایش را   (Vishnevsky, Last Decisive Battle)ویشنِوسکی اثرِ سرنوشت

 شمُاربه سوسیالیستی-رئالیست تئاترِ ایجادِ جادۀّ در یادماندنیبه و روشن عطفِ نقطۀ نشانۀ ها،نمایشنامه این همۀ

 .بودند شده ساخته 1۹32 سال ازپیش هم پودوفکین و آیزنشتاین سینماییِ شاهکارهای. روندمی
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 در شوروی هنری مورّخانِ و منتقدان که کنیم جلب نکته این به را خوانندگان توجّه جاستبه جااین در

 تعریف را سوسیالیستی نوینِ هنرِ مشخّصۀ وجوهِ بتواند که بودند ایواژه جویوُجست در قرن سومِّ دهۀ

 ردۀ در هنوز بود، گرفتنشکل بُحبوحۀ در که شوروی جوانِ هنرِ زیرا بود؛ جدّی بسیار تلاشِ یک این .کند

 منتقدانِ ذهن تنها نه مسئله این. بود نشده بندیطبقه اند،داشته وجود قبلاً که روندهایی از کدامهیچ

 .بود ساخته مشغول خودبه نیز را برجسته هنرمندانِ ذهن کهبل هنری،

 پیشنهاد نوین هنرِ معرفی برای را )Monumental Realism («یادمانی رئالیسمِ» اصطلاح تولستوی الکسی

 برای کهاین خاطربه )Realism Heroic («قهرمانانه رئالیسمِ» یا «یادمانی رئالیسمِ» فرمول لیکن. کردمی

 پشتیبانی گردد، هنر فقرِ مایۀ داشت امکان و بود همراه هاییمحدودیتّ با هنری( ژانر) نوعِ یک دادننشان

 .شد طرد و برانگیخت را ناچیزی

 هنرِ که کردندمی توصیه هنری منتقدانِ از برخی

 تعریف «پرولتری رئالیسمِ» عنوان با باید را شوروی

 رایج واژگانِ با قیاس سَبیلِ بر که اصطلاحی. کرد

 هنرِ» ،«پرولتری فرهنگِ» نظیرِ سومّ دهۀ

 در لیکن. بود شده ساخته هاآن نظایرِ و «پرولتری

 فرهنگِ» نظیرِ اصطلاحاتی چهارم دهۀ اوایلِ

 در تدریجبه «پرولتری ایدئولوژی» یا «پرولتری

 به را خود جای شوروی اجتماعی اندیشۀ

 یا «سوسیالیستی فرهنگِ» نظیرِ اصطلاحاتی

 پیروزی ازپس که بودند تغییراتی ماهیّتِ دهندۀانعکاس که اصطلاحاتی. دادندمی «سوسیالیستی ایدئولوژی»

 در که است منطقی کاملاً پس. افتادندمی اتّفاق شوروی جامعۀ معنوی حیاتِ در انقلابی اجتماعیِ روابطِ

 گرفته کار به شد،می برُده کاربه 20 دهۀ انتقادی آثارِ در که «پرولتری رئالیسمِ» اصطلاحِ شوروی تیکِاسته

 تعمیمِ یک اصطلاح این که زیر شود، استفاده «سوسیالیستی رئالیسمِ» ترِجامع و تروسیع اصطلاح از کهبل نشود،

 عُلمای که بود حلیّ راهِ همان این. ساختمی ممکن را شوروی هنرِ اساسی هایجنبه علمی بیانِ که بود تئوریک

 .یافتند دست بدان تیکاسته تئوری رشدِ و هنری فرآیندِ سیرِ طولانی مطالعۀ ازپس شوروی تیکِاسته

 و سومّ هایدهه در که تئوریکی مسائلِ تمام طیفِ در پژوهش بدونِ را «سوسیالیستی رئالیسمِ» مفهومِ تکاملِ

 اساسی مراحلِ مطالعۀ .کرد تحلیل تواننمی داشت، قرار شوروی هنرِ مورخّانِ و تیکاسته علمای برابر در چهارم

 این میان در کوشندمی که را هاریویزیونیست و بورژوا شناسانِشوروی ناپیگیری شوروی، تیکِاسته تشکیلِ

 .سازدمی برملا کنند، رسم قاطعی مرزهای گوناگون مراحلِ

 فرهنگی مفاهیمِ (anti-historicism) گراییتاریخضدِّ با مبارزه بسترِ در شوروی تیکِاسته سوم، دهۀ در

 در مبتذل شناسانِجامعه (automatic determinism) خودیخودبه جبرگراییِ تئوری و فُرمالیسم بورژوازی،

 گراطرح برداشتِ یک از که مبتذل شناختیجامعه روندِ انقلاب، ازپس اندکی. پذیرفتمی شکل هنر دنیای

. شد روبرو هاتئوریسین و شوروی دولتِ فرهنگی سیاستِ فعاّلانۀ مقاومتِ با کرد،می تبعیّت محدود و( شمِاتیک)
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 شناسیجامعه آن که مفاهیمی. بود افتاده رخوت به سخت ،هنر «آکادمیکِ» شناسیجامعه سوّم، دهۀ اواخرِ در

 .کردنمی تطبیق شوروی جامعۀ در خلّاقیّت و ایدئولوژی تحکیمِ عینی فرایندهای با بود، کرده مطرح

 مفاهیمِ متدولوژیک و فلسفی هایریشه ،سوّم دهۀ در لیکن

 بررسی مورد کافی دقّتِ به هنر زمینۀ در مبتذل شناسیجامعه

 کههنگامی شد، پرُ چهارم دهۀ در شکاف این. قرارنگرفت

 استوارتر لنین انعکاسِ تئوری اصولِ برپایۀ شوروی تیکِاسته

 تیکِاسته رشدِ لنینی مرحلۀ معنی و ماهیّت از و شد

 تنهانه امر،این. داد دستبه تردقیق تبیینی مارکسیستی

 گراییِشناسیجامعه از تریمدلّل و تردقیق انتقادِ واسطۀبه

 کهبل چهارم، دهۀ در   (Vulger Sociologism) مبتذل

 و تیکاسته عمدۀ مسائلِ صحیح توضیحِ رهگذرِ از چنینهم

 .گردید پذیرامکان هنر تئوریِ

 آن هدفِ که شد آغاز وسیعی کارِ ،چهارم دهۀ در

 در تیکاسته به مربوط هایقسمت تدوینِ و آوریجمع

 :بود مارکسیستی هایکلاسیک

 پدید تیکاسته اصولِ از ایپیوسته منظّمِ سیستمِ و شد داده ربط هم به هنر به مربوط بیاناتِ و احکام سان،بدین

 تنظیم همراهِبه بود، لنینیسم-مارکسیسم گذارانِبنیان تیکِاسته میراثِ بر یافتنتسلطّ اشهدف که کار این. آمد

 سوسیالیستی، فرهنگِ برای روسی گذشتۀ فرهنگِ اهمیّتِ نظیرِ مهمّی مسائلِ برای تیکاسته اجتماعیِ ضوابطِ

 آثارِ در موجود تیکِاسته هایاندیشه. رفتمی پیش هاآن نظایرِ و هنر در قومی سُننِ رئالیسم، ماهیّتِ

 ایفا هاآن تئوریکِ مطالعۀ و روزگار آن هنریِ فرایندهای تشکیلِ در مهمّی بس نقشِ مارکسیسم گذارانِبنیان

 .نمود

 روشِ در نهفته هاینوآوری از را انسان ادراکِ که آمد عمل به تئوریکی هایاستنتاج نیز زمان آن در طبیعتاً

 از نوینی آگاهیِ از که بود نوینی حرکتِ شوروی تیکِاسته اساسی مسئلۀ. ساخت ترغنی شوروی هنرِ آفرینشِ

 بود خاصّ مرحلۀ این در. خاستبرمی هنر اجتماعی نقشِ و ماهیّت تغییرِ با ارتباط در «آفرینش و بینیجهان»

 کلاسیک، هنرِ پایدارِ عظمتِ بر ناظر دلایلِ هنری، هایپدیده برای عینی هایملاک نظیر مسائلی بر هاتوجهّ که

. بودند فهمیده بد را هاآن سوّم دهۀ تیکِاسته علمای که شد متمرکز هاآن نظایرِ و هاکلاسیک جهانی اهمیّتِ

 هاایماژ واسطۀ به که دانشی مثابۀ به و پارچهیک ِکلّ یک مثابۀ به خلّاقیتّ جدید تعابیرِ از تئوری، نوینِ هایجنبه

 و ارزیابی در تاریخی ضوابطِ و تیکاسته ضوابطِ از تواَم استفادۀ به چهارم، دهۀ در. گرفت نشئت شود،می حاصل

  (Histoicism)گراییِتاریخ اصلِ به تاسّی با شوروی تیکِاسته. شدمی داده خاصّی اهمیّتِ هنری آثارِ تحلیلِ

 وفاداری هنری،آفرینشِ در که داد نشان و کرد نفی را پوزیتیویستی  (Empiricism)گراییِتجربه مارکسیستی،

 و اجتماعی شرایطِ متقابلِ عملِ از دیالکتیکی تعبیرِ ارتقای امر این. نیستند ناسازگار متعهدّبودن و حقیقت به
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 سوسیالیستی-رئالیست تیکِاسته الزاماتِ ترینمهم از یکی مثابۀ به تاریخی ویژگیِ از آگاهی و فرد، فعاّلانۀ نقشِ

 .گردید سبب را

. بود هنر در مطلق و نسبی دیالکتیکِ به مربوط مسئلۀ حلِّ داشت، نزدیک رابطۀ تاریخی برداشتِ تثبیتِ با چهآن

 قرار انتقاد موردِ دقّت به را مبتذل شناسانِجامعه گراییِنسبی تنها نه چهارم، دهۀ در شوروی تیکِاسته علمای

 به بار نخستین برای و ساختند آشکار نیز را فرهنگ پیشرفتِ تاریخی تضادّهای آن، با همراه کهبل دادند،

 .دادند درخور هایپاسخ بودند، مطرح شدّت به که «نُخبگان فرهنگِ» و «توده فرهنگِ» نظیر موضوعاتی

 اثباتِ ،چهارم دهۀ تیکِاسته علمای مهمّ دستاوردهای از یکی

 این. بود رئالیسم و مردم به تعهدّ گرایی،تاریخ اصولِ اساسی وحدتِ

 ایشالوده تیک،استه آرمانِ مسئلۀ با آنان برخوردِ برای دستاورد

 مارکسیستی، تاریخیِ روشِ ،چهارم دهۀ در. ساخت فراهم

 جوهر و انقلابی گراییِانسان مسائلِ در پژوهش برای بود ایشالوده

 تحلیلِ به امر این. نوین دنیای در گراانسان مترقّی سُننِ اهمیّتِ و

 و فرد رابطۀ هستی، از ما هنریِ ادراکِ در فرد جای نظیرِ مسائلی

  .شدمی منجر خلق سرنوشتِ و فرد سرنوشتِ رابطۀ و ها،توده

 دقیقِ و طولانی پژوهشِ که است روشن کاملاً ترتیب بدین

 راهِ هنری، و ادبی منتقدانِ و شوروی تیکِاسته علمای

 هموار را سوسیالیستی رئالیسمِ ماهیتِ تئوریک تثبیتِ

 عرصۀ سوسیالیستی، رئالیسمِ هنری نوآوری. ساخت

 موضوعاتِ بارنخستین برای. دادگسترش را هنری آفرینشِ

 جدیدی نوعِ قهرمانِ سوسیالیستی رئالیسمِ. گرفت قرار توجّه مورد سوسیالیستی نوینِ دورانِ مولود

. بود سوسیالیسم سازندۀ قهرمان این. داشت را واقعی زندگیِ نوین قهرمانِ خصایص که آفرید

 .ساخت مطرح خلّاقیّت و فلسفه زمینۀ در را نوینی مباحثِ سوسیالیستی رئالیسمِ

 Samuil)مارشاک ساموئیل شوروی، معروف شاعرِ عبارت این. کرد جدا سنّت از تواننمی را نوآوری لیکن

Marshak)  است شمُارساعت عقربۀ بدونِ شمُاردقیقه عقربۀ مانندِ سنّت بدونِ نوآوری» که بستانیم وام به را». 

 یک هنوز که رئالیسم: است منعکس نیز آن نامِ در نوآوری و سنّت ناپذیریِجدایی سوسیالیستی، رئالیسمِ هنرِ در

 انسان هنری تجربۀ رهگذرِ از که دستاوردهایی بهاترینگران با را سوسیالیستی هنرِ روشِ است، مهمّ بسیار سنّتِ

 واسطۀ به سوسیالیستی روشِ ترشدنِغنی معنی به سوسیالیستی صفتِ کهدرحالی دهد،می پیوند اند،شده حاصل

 .است نوین جامعۀ زندگی مولودِ نوین خصائصِ و سوسیالیستی ایدئولوژیِ

  :نویسدمی داوینچی لئوناردو .نیستند ایمُرده جَزمیِ احکامِ ها،سنتّ

 خواهد انحطاط راهِ هنر باشد، نداشته اندشده آفریده قبلاً که تابلوهایی جزبه دیگری الهامِ منبع نقاّش که وقتی»
 دردستِدست سنّت به وفاداری حقیقی، هنرِ در که زیرا است برخوردار زیادی عمقِ از اندیشه این .«پیمود
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 کارِ و هنری دزدیِ تقلید، به را خود جای هنر شود، باز شکافی نوآوری و سنّت مابینِ اگر. کندمی حرکت نوآوری

 زندگیِ روح انعکاسِ هاآن در که شویممی مواجه آثاری با ما که است حالتی چنین در. داد خواهد صِرف مزدوریِ

 زیاد مشقاّتِ تحملِّ با و تمام دقتِّ با کلاسیک هنرِ هایتکنیک و هاروش کهآن با است، ناچیز سخت معاصر

 .است شده رعایت

 قدیمی اسنادِ برابرِ در بایگان یک حالتِ شبیه نباید فرهنگی میراثِ برابر در انسان حالتِ» :نویسدمی لنین
 از باید کهبل شود، بدل مقدسّ قانونی به نباید سنّت. است صادق نیز هنر دربارۀ لحاظ هر از سخن این. «باشد

 که است چنین. یابد گسترش و غنا نوین، هنریِ تجربۀ رهگذرِ

 به نباید نیز نوآوری و نیست، مُجاز نوآوری از هاسنتّ جداکردنِ

 سُننِ نفیِ. شود انگاشته آن ضدّ و سنّت از مجزاّ کاملاً چیزی مانند

 رودنمی فراتر صوری آزمایشِ از که چیزی به را نوآوری رئالیستی،

 بیگانه قدرهمان هنر، رفتِپیش با کاذب نوآوریِ. دهدمی کاهش

 .سنّت از روحبی و خشک پیرویِ که است

 سبب که بود سنّت از آن جداییِ و نوآوری بدفهمیِ همین دقیقاً

 .گردید «معاصر مشترکِ سبکِ تئوریِ» اصطلاحبه مدّتِکوتاه رواجِ

 مضامینِ از نظرصرف بیستم، قرنِ هنرِ کلّ تئوری، این مطابق

 روشِ ماهیّتِ و بینیجهان و آن اجتماعی هایهدف آن، فلسفی

 مشخصّ واحد، سبکی خصائصِ با هنرمند کاربردِ مورد آفرینشِ

 ذکر معاصر سبکِ خصایصِ بین در همه از بیش چهآن. شدمی

 قابلِ چیزِ سبک، خصایصِ این نفسِ در البته. هنری قراردادهای از استفاده و اختصار بیان، از بود عبارت شد،می

 آخرین ها،آن محتوای به توجهّ بدونِ را بیانی ابزارِ این معاصر، سبکِ تئوری مدافعانِ لیکن ندارد، وجود نکوهشی

 . کنندمی تلقّی هنرها همۀ خصائصِ ترینجهانی و

 با سبک واقع، عالمِ در که حالی در کندمی تبدیل صرِف صوریِ مقولۀ یک به را سبک برداشت، این

 :دارد نزدیکی ارتباطِ محتوا

 محتوایی الزاماتِ دلِ از کهبل نیست، بیان و وصف ابزارِ از تغییرناپذیری و ثابت مجموعۀ گرِنمایش صرفاً ،سبک

 وظایفِ از نه شوند،می تلقّی معاصر سبکِ گرِنمایش که فوق در بُردهنام خصایصِ. شودمی زاده کند،می بیان که

 از که هنری اثرِ یک محتوای از نه و یابد،می هاآن برابرِ در را خود هنرمند که خیزندبرمی جدیدی اجتماعی

 ناشی نادرست اصلِ یک از کهبل شود،می زاده گوناگون اجتماعیِ هاینظم و کشورها واقعیِ اجتماعی شرایطِ

 بر کنندهتعیین اثرِ ،-فنیّ پیشرفتِ کلام، یک در و- اتمی، انرژیِ سیبرنتیک، فضا، تسخیرِ کهاین بر دایر شودمی

 .گذاردمی باقی هنری اندیشۀ

 این. سازندمی تهُی خود ایدئولوژیکِ و سیاسی محتوای از و خود اجتماعی جوهرِ از را هنر ها،تئوری گونهاین

 نباید الوصفمع گذارد؛می عظیمی تاثیرِ نوین انسانِ زندگی شیوۀ کلّ روی بر فنّی رفتِپیش که است راست

 اساساً تکنولوژی نگریم،می تکنولوژی به ایدئولوژی زاویۀ از وقتی که کنیم غفلت ایلحظه امر این از حالدرعینِ
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 در و عصر یک اجتماعی خصلتِ در کهبل فنّی، رفتِپیش در نه حقیقی هنری نوآوریِ. است خنُثی عاملی

 .دارد ریشه آن اجتماعیِ ایدئولوژی

 انتقادی رئالیسمِ و بیستم قرنِ هنر مابینِ مشخّصی ممیّزِ خطّ که کندمی ایجاب «معاصر مشترکِ سبکِ تئوری»

 .شوند نفی عملاً هنر در رئالیستی سُننِ نتیجه، در و شود کشیده نوزدهم قرنِ
 

 ها:پانوشت

 بودند انگلیس 1۹ قرن پنجمِ و چهارم هایدهه در پرولتری وسیعِ جنبشِ اوّلین گذارانِپایه هاچارتیست [1] 
 انجام کارگران منافعِ جهت در اصلاحاتی و گیرد صورت همگانی و مخفی رایِ با مجلس انتخاباتِ خواستندمی که

 و سیاسی جنبشی نامِ و کارگر طبقۀ جنبشِ نخستین منشورگرایی یا (Chartism) چارتیسم( ]مترجم. )پذیرد
 از برگرفته نامی. بود نوزدهم سدۀ اواسطِ در شمالی ایرلند و کبیر بریتانیای پادشاهی در اصلاح برای اجتماعی

 18۴8تا 18۴0 هایسال دربین هاچارتیست. داشت خود در را جنبش اهدافِ که 1838سال در «منشورِمردم»
 تاریخچه از تربیش آگاهی برای. آوردند وجود به را اروپایی کارگرانِ صنعتی و اجتماعی اصلاحاتِ نهضتِ میلادی

 و والتون.کی.جان قلم به «رکارگ طبقۀ جنبشِ نخستین چارتیسم،» مقالۀ به آن مطالباتِ و جنبش این ماهیتِّ و
 ([ارژنگ. )شود مراجعه قضایی امین تلخیصِ و ترجمه

 استانقلابی مضمونِ با شورانگیزی ادبیِ قطعۀ عنوانِ( Song of the Stormy Petrel) توفان مُرغِ آوای[ 2]
 نثرِ قالبِ در و نوگورود نیژنی در1۹01مارس در تزاری حاکمیّتِ سیاسی بستۀ فضای در راآن گورکی ماکسیم که

 ارژنگ در اصفهانی ژاله و طبری احسان قلمِ به فارسی زبان به متفاوت برگردانِ دو اثر این از. است سرُوده موزون
 (ارژنگ. )است شده خوانندگان تقدیمِ 1۴01 شهریور و مرداد ،2۵ شمارۀ

 تقدیم آینده شمارۀ در مبحث بودنطولانی دلیلبه( 2قسمت)«سوسیالیستی رئالیسمِ» بخش ادامۀ: ارژنگ
 .شد خواهد

 بازگشت به فهرست

***  

 

 دادن به آن.ای برای انعکاسِ جهان نیست، چکشّی است برای شکلهنر آینه

 ولادیمیر مایاکوفسکی

 

 

 

https://docs.google.com/document/d/15mcl232Ip3CA1_ZfkSOj3yJJtvgoNv-IXzfWjHrHd3A/edit
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
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 (2)سوسیالیستی رئالیسمِ
 ("های هنرشناسی علمیپایه"کتاب  5قسمتِ دوّم از بخشِ دوّمِ فصلِ 

 برگردان: ک.م.پیوند  /Avner zisنویسنده: آونِر زیس 
 

 
Statue outside Kaysone Pomvihane Museum, Vientiane, Laos 

 

 سوسیالیستی کشورهای هایخلق از عظیمی تعدادِ توسط به امروز که است هنری سوسیالیستی رئالیسمِ هنرِ
 فردیتِّ با سوسیالیستی جامعۀ فرهنگِ کلّ ایدئولوژیکِ وحدتِ تلفیقِ در هنر این. یابدمی رشد و شدهگرفته کاربه

 حیثِ از که شوروی فرهنگِ از مشهور تعریفِ این. است بوده توفیق قرینِ هاخلق از هرکدام هنرِ در نهفته خاصّ
 محتوای. است شوروی هنرِ اساسی هایخصیصه گرِنمایان است، ملیّ شکل حیثِ از و سوسیالیستی، محتوا

 اقتصادی، شرایطِ از شوروی اتّحادِ در هاخلق همۀ که کندمی تعیین واقعیّت این را شوروی فرهنگِ سوسیالیستی
 کلّ خلاّقِ و ایدئولوژیک هایجنبه سوسیالیستی، رئالیسمِ اصولِ. برخوردارند سانییک ایدئولوژیکِ و سیاسی
 ضمن شوروی، فرهنگِ کلّ مانندِ درست شوروی هنرِ همه، این با. کندمی منعکس را شوروی هنرِ و فرهنگ

 زبان، با که گیردمی خودبه مشخصّی ملیّ اشَکالِ است، برخوردار ثبات از ایدئولوژیک مضامینِ حیثِ از کهاین
 که هاواقعیتّ این. کندمی تطبیق سوسیالیست هایخلق از هر کدام هنریِ سُننِ و خوی و خُلق زندگی، شیوۀ

 است. صادق اندازه یک به سوسیالیستی کشورهای همۀ در است، نوین فرهنگِ خصلتِ کنندۀمنعکس

 تشکیل را سوسیالیستی جامعۀ مشترکِ المللیبین هنرِ گوناگون، هایخلق فرهنگی و هنری دستاوردهای
 وطنیجهان دیدگاهِ از ملّی سُننِ نفی با تنهانه سوسیالیستی هنرِ المللیبین خصلتِ. دهندمی

(Cosmopolitan)  ساختنِآرمانی با کهبل است، مخالف (Idealisation) ِنیز ملّی ماندۀپس و فرسوده سُنن 
 فراتر ملّی محدودِ مرزهای از که شودمی برخوردار جهانی معنیِ از هنگامی خاصّ، ملّتِ یک هنرِ. ندارد آشتی سرِ

 مبارزاتِ اصلی موضوعاتِ از یکی ملّی فرهنگِ مسئلۀ .باشد داشته جهان همۀ به گفتن برای چیزی و رفته

https://en.wikipedia.org/wiki/Socialist_realism#/media/File:MuseeKaysoneDrap.jpg
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 امپریالیستی محافلِ ناسیونالیستی ایدئولوژیِ با ملیّ هنرِ ارتجاعی مفاهیمِ. است امروز جهانِ در ایدئولوژیک
 مفاهیمِ این که داشت خاطربه باید حالدرعین. دارد نزدیک پیوندِ فرهنگ از آن کلّی درکِ با و جدید بورژوازیِ

 کیفی تفاوتِ بودند، ملیّ هویتّ به رسیدن برای تلاش از جزئی که پیشین هایدوره بورژواییِ مفاهیمِ با نوین،
 از هاخلق از هر کدام هنرِ فردی جوهرِ نفیِ با را ناسیونالیسم از افراطی شکلِ یک معاصر، مفاهیمِ این. دارد

 آمیزد.می همبه وطنی،جهان دیدگاهِ

 یافت:  توانمی گرایش دو هنر مارکسیستیِ ضدِّ مفاهیمِ در

 رفتۀپیش هایخلق از کدام هر در هنری فرهنگِ فردِمنحصربه طبیعتِ پذیرشِ در گرایش دو این از یکی
 در و شود،می نزدیک شوینیسم به گاه حتیّ که گوناگون ملیّ اصولِ ساختنآرمانی در داری،سرمایه کشورهای

 ملیِّ هایفرهنگ در موجود سُننِ تحقیرِ با که ملیّ هایفرهنگ از دیگر برخی تحلیلِ با نژادپرستانه برخوردِ
 یابد؛ می تجلّی است، همراه نامأنوس

 داند،می آن ورایِ در را خود یا و کندمی پشُت هنر ملّیِ جنبۀ به که هنری، فرهنگِ نوع آن ترویجِ در دیگری و
 این. گرددمی متجلّی هنر رشدِ محلّی هایریشه "فرسایشِ" باورنکردنی تئوریِ و هنرمند، خودِ ملیّ سنّتِ نفیِ در

 را ملیّ مرزهای گویندمی که فنیّ انقلاب عصرِ در اجتماعی تکاملِ از نادرستی نظر با معینّی حدودِ تا دومّ گرایشِ
 در. نیست مطلق تضادّ این لیکن دارد، وجود معیّنی تضادّ هاگرایش این بینِ. دارد پیوند برُد، خواهد بین از

 است. خوابیده هاآن دوی هر پشُتِ واحدی ناسیونالیستیِ ایدئولوژی نهایی، تحلیلِ

 و اروپا به هاآن جانبۀیک توجّهِ شده، واقع قبول مورد وسیعاً غرب در که هنر مفاهیمِ آن ویژۀ خصایصِ از یکی
 شامل را هاقارهّ و کشورها سایرِ هنری تجربۀ مزبور مفاهیمِ که شودنمی ناشی جااین از تنها وضع، این. آمریکاست

 در مهمّی عاملِ( به) شود،می داده نشان لاتین آمریکای و آفریقا آسیا، هنرِ به جدیداً که ایعلاقه. شوندنمی
 ورزدمی تاکید نکته این بر امروز بورژواییِ نقدِ در مسلطّ دیدگاهِ لیکن. است شده بدل ما زمانِ هنری نقدِ تکاملِ

 به که زیرا نیستند ملیّ خصلتِ حائزِ( چین و هند ژاپن، استثنایبه) هاقارهّ آن ساکنِ هایخلق هنری تجربۀ که
 شیوۀ در که است ایتجربه آنان تجربۀ و اندنکرده کسب ملیّ هویّتِ هنوز هاخلق این گویا بورژوایی منتقدانِ نظرِ

 هاخلق این هنری سُننِ از کهاین ضمن بورژوایی تیکِاسته عُلمَای و هنر مورخّانِ. دارد ریشه عشیرتی زیستِ
 به خود آتی رشدِ جریانِ در باید هنوز رشد حاِل در کشورهای هنرِ که دارند تاکید ایده این بر کنند،می استفاده

 یابد. ارتقاء غربی معاصرِ هنر سطح

 هنرِ گوناگون روندهای از که هنرمندانی کردارِ و هنر، عرصۀ در ملیّ سُننِ به نسبت نهیلیستی گرایشِ بین
 هنر کهآن از پس مدُرنیستی هنرِ هایتئوریسین. دارد وجود نزدیکی بسیار پیوندِ کنند،می طرفداری مدُرنیستی

 نفیِ از دیگری برگردانِ که کشندمی پیش را هنری نوینِ تمدنِّ اندیشۀ سازند،می آزاد ملیّ ریشۀ هرگونه از را
 که را چهآن هر حال،درعین و کنندمی تاویل گراییسنّت را ملیّ هایخصیصه آنان. است هنر مردمیِ هایریشه

 با اشهواداران نظرِ در مدُرنیستی هنرِ حیث، این از. دهندمی قرار ستایش موردِ معاصر عنوانِ به است، ملیّ غیر
 ترین ّمهم به ما جا،این. دارد مغایرت باشد، مدُرن واقعاً که چهآن هر با سنّتی چیزِ هر و است مخالف رئالیسم

 با ملیّ و معاصر، با سنّتی رابطۀ دربارۀ هاآن متضادّ کاملاً نظرِ یعنی- رئالیسم و مدُرنیسم بینِ نبرد جنبۀ
 رسیم.می -المللیبین
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 در .کنندنمی برخورد تاریخی ملّی، فرهنگِ مسئلۀ با که است این در هابرداشت این اساسیِ متدولوژیکِ ایرادِ
 و گیرندمی نظر در جامعه طبقاتیِ ساختارِ و هنر رابطۀ از جدا و خودبسنده را هنر در موجود ملّیِ عناصرِ نتیجه،

 دیگر، سوی از. سازندنمی همراه جدید بخشِرهایی هایجنبش طبیعتِ از اعتمادی قابلِ تاریخی توضیحِ با راآن
 تعلقِّ و رسدمی مشام به هاآن از خام تبلیغاتِ بوی که شودمی دیده هاییبرداشت در تاریخی روشِ اساسی نفیِ

 .نهدمی ما روی پیشِ استتارنشده و عریان شکلی در را موءلفّ طبقاتیِ

*** 

 فراهم هنری آفرینشِ برای را ایگسترده عرصۀ سوسیالیستی کشورهای ایدئولوژیکِ حیاتِ در لنینیسم پیروزیِ
 جامعۀ متحوّلِ فرهنگِ اساسی جزءِ که سوسیالیستی هنرِ در بالاتر دستاوردهای کسبِ برای را راه و کندمی

 سازد.می هموار است، کمونیستی و سوسیالیستی رفتۀپیش

 زدودنِ و تصحیح ضمنِ که است اساسی ما برای مسئله این
 و اند،کرده بروز سوسیالیستی هنرِ در گذشته در که هاییضعف
  (Dogmatism) گراییجزم و غیرِمسئولانه برخوردِ نفیِ ضمن

 سوسیالیستی رئالیسمِ از رویزیونیستی انتقادِ علیه هنر، تئوریِ در
 از کوشندمی هارویزیونیست. ببریم پیش را ایمصمّمانه مبارزۀ نیز

 شده، پیدا سوسیالیستی هنرِ در سابقاً که منفی هایجنبه برخی
 از آنان انتقادِ لیکن. کنند کسب معنوی سرمایۀ خود برای
 تایید را هنر مثبتِ هایپیشرفت که نیست نیتّ این به گراییجزم

 تیکِاسته اساسیِ اصولِ که است منظور این به کهبل کنند،
 رئالیسمِ و ساخته مقدارکم را لنینیستی-مارکسیست

 .دهند جلوه اعتباربی را سوسیالیستی

 نظراتِ دسته یک تیکاسته در رویزیونیسم امروزه

 هنری آفرینشِ ماهیتِّ ادبیاّت، و هنر دربارۀ ضدّمارکسیستی
 موردِ استفادۀ تیکِاسته مفاهیمِ نقدِ و تحلیل. گیرددربرمی را جامعه زندگیِ در هنر جای و

 باشیم: داشته نظر مدّ در را نکته دو کمدستِ که استاین مستلزمِ همیشه هارویزیونیست

 خودِ علاوه،به و کرد جدا سیاست و فلسفه در رویزیونیسم از تواننمی را تیکاسته در رویزیونیسم کهاین نخست
 عنصرِ راآن باید ترتیببدین: است رویزیونیستی سیاستِ و فلسفه مستقیمِ ثمرۀ رویزیونیستی تیکِاسته

 آورد: شمُاربه اجتماعی ارتدادِ کلّ ناپذیرِتفکیک

 ) Hansاندرسون کریستین هانس داستانِ امپراطورِ مانندِ درست امروزی هایرویزیونیست کهاین دوم

) Christian Anderson از پرده» بینند،می مناسب را موقعیتّ وقتی خود، متظاهرانۀ هایلفاّظی رغمِعلی 
 آن با واقع در خود که بورژوایی تیکِاسته و ایدئولوژی دربرابرِ کُرنِش جز آنان هایبرداشت و «دارندبرمی چهره

 رویزیونیسمِ با تیکاسته در رویزیونیستی هایبرداشت بستگیِهم. ندارند دیگری معنای کنند،می چشمیهم
 سیاسی و فلسفی ارتدادِ ثمرۀ موارد بعضی در هابرداشت در این: است غیرِمستقیم و پیچیده سیاسی، و فلسفی
: شودمی ظاهر دیگری دنبالِ به یکی معمولاً حال، این با. روندمی شمُاربه آن گشُایراه دیگر بعضی در و هستند،
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 عرصۀ رویزیونیسمِ که طوریهمان بخشد،می جلا را تیکاسته عرصۀ مارکسیسم از سیاسی و فلسفی انحرافِ
 شود.می بدََل آن گستردۀ معنیِ در سیاسی و فلسفی رویزیونیسمِ اساسیِ جزءِ به تیک،استه

 امروزه که ایدئولوژیک مبارزۀ تشدیدِ به استناد با توانمی را تیکاسته در رویزیونیسم نظیرِ خاصّی پدیدۀ ظهورِ
 فزایندۀ نقشِ به توجّه با نیز و است، فراگرفته را جامعه زندگیِ فرهنگی و معنوی هایعرصه همۀ استثناء بدونِ

 فرد مسئلۀ با مستقیماً اجتماعی آگاهیِ اشکالِ سایرِ ازبیش هنر و ادبیاّت. کرد تبیین فرایند این در هنر و ادبیاّت
 معیاری به واقعاً تیکاسته دلیل، بدین. دارند رابطه ماست، دورانِ فلسفی هایبحث اساسی موضوعاتِ از یکی که

 روندهای کلّ یا هنرمندان و نویسندگان سیاسیِ و فلسفی اصولِ کهبل هنری، اصولِ تنها نه که است شده تبدیل
 در که هنر به مربوط اساسی هایاندیشه نفیِ شکل به تیکاسته در رویزیونیسم. شودمی سنجیده آن با هنری،
 . شودمی ظاهر سوسیالیستی رئالیسمِ تیکِاسته اصولِ نفیِ و شود،می یافت لنینیستی-مارکسیست تئوری

 که هاییدروغ از و خیزد،برمی هنر و ضدِّرئالیسم ستایشِ به کند،می طرد دربست را رئالیسم امروزی، رویزیونیسمِ
 پشتیبانی سازند،می سوسیالیستی رئالیسمِ هنرِ و لنینیستی-مارکسیست تیکِاسته علیه «شناسانشوروی»

 بعضی وضع که باشیم داشته خاطربه است لازم البته. است جهانی پدیدۀ یک تیکاسته در رویزیونیسم. کندمی
 ایگُسترده نسبتا پدیدۀ 60 هایسال اوایلِ و ۵0 هایسال اواخرِ در رویزیونیسم که سوسیالیستی کشورهای از

 نشان تریبیش سیاسی ایدئولوژیکِ بلوغِ امروزه خلاّق، فکرانِروشن. است شده دگرگون اخیر هایسال در بود،
 کارِ. اندرهانیده آن چنگالِ از را خود بودند، افتاده رویزیونیسم دامِ به سابقاً که کسانی از بسیاری و دهندمی

 در رویزیونیسم داری،سرمایه جوامعِ در لیکن. است نشسته ثمربه کارگری و کمونیستی احزابِ ایدئولوژیکِ
 مارکسیستی ضدّ جوهرِ و خورده محکمی ضرباتِ رویزیونیسم جوامع، دراین. است نشده زدوده هنوز تیکاسته

 رود.می شمُاربه جدّی خطری و است زنده کاملاً هنوز حال،بااین. است گردیده افشا است، سزاوار کهچنانآن

 و فیشر ارنست آثارِ در را خود هایجلوه ترینظریف و تریندقیق هنر، رویزیونیستیِ مفاهیمِ اخیر، سالِ 10 طیِّ
 و ضدِّمارکسیستی روندهای رهبرانِ صورت به بعداً که سابق هایکمونیست و هامارکسیست- گارودی روژه

 را خود هنوز نویسندگان این دوی هر که است درست. اندکرده پیدا -درآمدند تیکاسته در ضدِّشوروی
 که هاستآن آثارِ در دقیقاً که شوندمی مدعّی و نهاده فراتر همازاین را پا حتّی و خوانندمی مارکسیست
 تیکِاسته عُلمَای که هستند آهنگی نوازندۀ آنان که است این امر واقعِ ولی است، یافته خلاّق رشدِ مارکسیسم

 . اندآن طالبِ بورژوایی

 دارریشه اسکولاستیسیسمِ سوسیالیستی، هنرِ آفرینشِ روشِ و فلسفی مبانیِ از رویزیونیستی انتقادِ مشخّصۀ وجهِ
 در لفظی و بیانی مسائلِ در واقعی، فریبانِعوام مانند برگشتگانآیین از این. است آن باورنکردنیِ دُگماتیسمِ و

 ادبیاّتِ آفرینشِ روشِ که نوشتند اثرشان درکدام و کجا لنین و انگلس مارکس،»: گویندمی و غلتندمی
 آثارِ در سوسیالیستی رئالیسمِ هایواژه وجویجست مدعّیِ آنان «باشد؟ سوسیالیستی رئالیسمِ باید سوسیالیستی

 از سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ که نبینند خواهندمی یا و بینندنمی را واقعیتّ این ولی هستند، ما کبیرِ معلمّانِ
 این دهندمی ترجیح آنان. است لنینیستی-مارکسیست تئوری فلسفی ساختارِ کلّ تاییدِ مورد تئوریک نظرِنقطه

 روشِ بر مبتنی هنری اندیشۀ- سوسیالیستی رئالیسمِ اصولِ ترینمهمّ که بگیرند نادیده را عام موردقبولِ واقعیّتِ
 تصویرِ هنری، مهارتِ و فلسفی عالی اصولِ تلفیقِ مردم، و حزب به تعهدّ سوسیالیستی، گراییِانسان تاریخی،
 گذارانِبنیان آثارِ در وجهی ترینکامل به همه ،-هااین نظایرِ و آن انقلابی رشدِ جریانِ در زندگی حقیقی

 .است رسیده اثبات به مارکسیسم
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 تکامل از را هنر سوسیالیستی، رئالیسمِ اصولِ که کنندمی پافشاری نکته این بر هادُگماتیست و هارویزیونیست
 و شولوخوف مایاکوفسکی، و گورکی که نیستند شگِِفت در واقعیتّ این از آنان از یکهیچ ظاهراً. است بازداشته
 بشِِر ،(Dovzhenko) دووژِنکو  و پودوفکین آیزنشتاین، نمیروویچ دانچنکو، و استانیسلاوسکی فادیف،

(Becher)  آن از مانع امر این و دادند قرار خود آفرینشِ کارِ شالودۀ را سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ برشِت، و 
 بیافزاید. جهان فرهنگیِ غنای به آنان آثارِ که نشد

 منجر آن ترِگسُترده معنیِ در رئالیسم نفیِ به سوسیالیستی، رئالیسمِ علیه نبرد که کنیم تاکید دیگر بارِ جاستبه
 همۀ رودرروی و شودمی نگریسته دارد تعلقّ گذشته به که هنر در ایمرحله مثابۀ به رئالیسم. است شده

 که شودمی اعلام. گیرندمی قرار ستایش موردِ ممکن هایراه به که شودمی داده قرار رئالیستی ضدّ روندهای
 که شودمی نگریسته چیزی عنوانِبه حالات بهترین در. ندارد تناسب حاضر زمانِ نیازهای با و شده کهُنه رئالیسم

 تلفیقِ با که سپاردمی نو «نامحدودِ رئالیسمِ» یا )Realism Integral (کامل رئالیسمِ یک به را خود جای امروز
 چیزِ مدُرنیسم به کُرنِش جز عمل در و است مترادف رئالیستی ضدّ و رئالیستی هنرِ تصوّرناپذیر و العاده،خارق

 نیست. دیگری

 هنرِ طالبِ تغییرپذیر، واقعیّتِ که آنند بر و کنندمی حمایت «نامحدود رئالیسمِ» مفهومِ از فیشر و گارودی
 موضوعاتِ نوین، هنری سنُنِ بروزِ موجب جامعه بنُیادیِ هایدگرگونی که نیست گفتن به نیازی. است تغییرپذیر

 نیست نامحدود ولی است، ایگسُترده العادهفوق مفهومِ رئالیسم،. گرددمی هنر در نوین بیانی افزارِ و نوین، هنری
 تیکِاسته و فلسفی تعبیرِ محتوای و خصلت واسطۀ به کهبل هنری، زبانِ خصوصیاّتِ واسطۀ به نه آن دامنۀ و

 .شودمی تعیین واقعیتّ از انسان

 قایل معاصر مدُرنیستیِ هنرِ مورد در که «نامحدود رئالیسمِ» دارانِپرچم که رازگشُاست بسیار نکته این به توجه
 هنری که شناسندنمی رسمیّت به سوسیالیستی جامعۀ برای را حقّ این حالدرعین نیستند، محدودیّتی هیچ به
 هایفعّالیت. کند خلق را سوسیالیستی رئالیسمِ هنرِ یعنی کند؛ تطبیق آن طبیعتِ با که بیافریند خود برای را

 و هنر گرفتنِاستهزاء به سوسیالیستی، رئالیسمِ تامّلِبی نفیِ از مرکّب عمدتا تیکاسته عرصۀ در فیشر و گارودی
 سوسیالیستی کشورهای هنرمندانِ به مدُرنیسم آفرینشِ اصولِ کردنقالب و سوسیالیستی، جامعۀ مخلوقِ بیاّتِاد
 است. داریسرمایه جوامعِ مترقیّ هنرمندانِ و

 ولی رساند،نمی سوسیالیسم به الزاماً را هنرمند رئالیسم،. «است انقلابی همیشه حقیقت»: نویسدمی گرامشی
 همان واقع در این. رساندمی رئالیسم نفیِ به را هنرمند ضرورت، حکمِ به آن ایدئولوژیِ و سوسیالیسم با مقابله
 در همه از گیرترچشم رویزیونیسم، مردمی ضدّ است. ماهیّتِ سوسیالیستی رئالیسمِ از ریویزیونیستی انتقادِ ثمرۀ

 خدمت و زندگی، حقیقتِ والاترین تعهّد، سوسیالیستی، جامعۀ در. شودمی ظاهر هنر در تعهدّ اصلِ علیه مبارزه
 به تواندنمی منطقاً زندگی جوهرِ به انسان دسترسی و زندگی عمیقِ پژوهشِ حاضر، ِدرحال. شودمی تلقیّ خلق به

 وجهی موثّرترین به را اندیشه این فرانسوی مشهورِ کمونیستِ و نویسنده ،آراگون لویینیانجامد.  کمونیستی تعهدِّ
 یک یا هستید کمونیست یک تربیش شما بالاخره- پرسندمی که کسانی برای»: است ریخته کلمات قالبِ در

 برای ".امکمونیست ام،نویسنده چون و امنویسنده یک اوّل درجۀ در من: است این همیشه من جوابِ نویسنده؟،
 «.است چنین امور منطقیِ توالیِ من

 و شودمی یکی خود اثرِ در شهروند و هنرمند. دارد بهره اجتماعی وجدانِ از که هنرمندی استدلالِ است چنین
 یک وجودِ که شوندنمی خسته ادعّا این از هرگز هارویزیونیست باز حال،بااین. نیست پذیرامکان دو این تفکیکِ
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 در این و نیستند، ضرور سوسیالیستی جامعۀ هنرمندانِ برای وجههیچبه ایدئولوژیک وحدتِ و روشن ایدئولوژیِ
 هایآرمان به آگاهانه وفاداری که است داده نشان تمام وضوحِ به سوسیالیستی هنرِ تاریخ سراسرِ که است حالی

 است. سوسیالیستی جامعۀ در هنر رشدِ اساسی شرطِ اجتماعی، ترقیِّ و کمونیستی

 ارتجاعی روندهای زرّادخانۀ از آنان هایاستدلال همۀ. نه البته اند؟بدیع هارویزیونیست ادعّاهای این کمدستِ آیا
 غربی، آلمانِ شناسِشوروی ، )Jürgen Ruhle( روهل یورگن مثلاً،. است شده گرفته معاصر تیکِاسته در

 تعهدّ و کرده وصف سیاست واسطۀ به ادبیاّت بردگیِ بیانیۀ را لنین اثرِ «حزبی ادبیاّتِ و حزبی تشکیلاتِ» نوشتۀ
 دستورِ» اصطلاح به مربوط هایدروغ. شودمی بسته هنرمند وپُایدست به زور به که خواندمی زنجیری را هنر در

 مرتجع «شناسانِمارکس» قلمِ از که سازدمی سیاه را مقالاتی و هاکتاب صفحاتِ سوسیالیستی، هنرِ در «حزبی
 کشورهای هنرِ و ادبیاّت در آن ثمربخشِ نقشِ و حزبی هدایتِ مفهومِ تحریفِ هاآن هدفِ و کندمی تراوش

 سوسیالیستی هنرِ علیه پیکار در هارویزیونیست موضعِ و شناسانمارکس موضعِ کاملِ تطابقِ. است سوسیالیستی
 .است عیان همه برای

 متونِ به استناد با را خود تیکِاسته هایکاخ گارودی و فیشر که هنگامی از است نگذشته زیادی زمانِ هنوز
 در لنینیسم-مارکسیسم اصولِ که بگویند خواستندمی ضمن در و کردندمی بنا لنینیسم-مارکسیسم کلاسیکِ

 فیشر، پیروانِ و گارودی خودِ امروز،. است شده کشانده انحراف به سوسیالیستی کشورهای فرهنگِ ساختنِ ضمنِ
 اساسی اصولِ همۀ اندازه همان به کهبل کنند،می قیام کمونیست احزابِ فرهنگی هایسیاست علیه تنهانه

 با و روندمی فراتر هم این از آنان. دهندمی قرار مجدّد ارزیابی مورد را لنین و انگلس مارکس، آثارِ در شدهتدوین
 نقشِ و گرفته کمدستِ را لنینیسم-مارکسیسم گذارانِبنیان اهمیّتِ که کوشندمی خود سابقِ شیوۀ از انصراف

 کنند.. تحریف را آنان

 ، )Fischer and Mark, What Lenin Really Said( «گفتمی چه واقعاً لنین» کتابِ در مارک و فیشر
 شدهکهنه افسانۀ این دیگر بارِ و داده قرار مارکس مقابلِ در را لنین برخاسته، لنینیسم فلسفیِ میراثِ نفیِ به خود

 اهمّیتِ از فیشر !است بوده عمل مردِ یک لنین و تئوریسین یک اوّل درجۀ در مارکس گویا که کنندمی زنده را
 هنری تجسسّاتِ حقیقی معنی است نتوانسته که کندمی انتقاد لنین از گارودی کاهد؛می فیلسوف عنوانِ به لنین
-مارکسیسم از " دفاع"  با یعنی: اندپیموده کامل دورِ یک آنان که جاستاین. قبیل این از و بفهمد را بیستم قرنِ

 و تئوری علیهِ مارکسیسم، علیهِ آوریشرم حملاتِ با و کردند شروع دُگماتیک هایتحریف برابرِ در لنینیسم
  .کنندمی تمام او سیاسیِ عملِ و تیکاسته علیهِ مارکس، عملیِ هایفعّالیت

 کتابِ از تقلید به )Steigerwald Robert (اشتیگروالد روبرت آلمانی، مارکسیستِ فیلسوفِ 1۹6۷ سال در

 دامنۀ نامحدودِ گسترشِ راه در کوششی را فیشر "همزیستیِ و هنر" کتاب اساسی اندیشۀ گارودی، معروفِ
 Limitless Marxism- Marxismus Ohne) "نامحدود مارکسیسمِ"  عنوانِ او. کرد بندیجمع مارکسیسم

Ufer)  به درست. داشت وجود کافی دلایلِ کار این برای. برگزید فیشر کتابِ دربارۀ خود نوشتۀ برای را 
 بنشیند، آن جای به توانستمی مدُرنیسم که بود گسترده جابدان تا را رئالیسم دامنۀ گارودی که گونههمان
 . درآمد بورژوایی ایدئولوژیِ شکلِبه او درآثارِ مارکسیسم که داد دستبه مارکسیسم از بازی تعبیرِ چنان نیز فیشر

 با آنان کاملِ وداع و لنینیستی-مارکسیست تیکِاسته اساسی اصولِ از گارودی و فیشر تدریجی انحرافِ
 نفیِ با را خود ایدئولوژیکِ ارتدادِ کمونیستی، جنبشِ سابقِ اعضای این. است آموزنده بسیار لنینیسم-مارکسیسم
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 اصطلاحبه از انتقاد به 60 هایسال در نویسنده دو هر عکس،به. نکردند آغاز خود احزابِ سیاسی خطّ مستقیم
 را خود موضعِ و کردند شروع هنر و ادبیاّت بابِ در ویژه به شاناحزاب سیاستِ در موجود دُگماتیکِ هایانحراف

 ایدئولوژیکِ مبارزۀ منطقِ الوصف،مع. دادند قرار حزب خطّ مقابلِ طرفِ در فرهنگی سیاستِ عرصۀ در غالباً
 رسانید. سیاسی خیانتِ درجۀ به گامبهگام را آنان معاصر،

 خطرِ از رویزیونیسم، علیه ناپذیرخستگی و پیگیر ایمبارزه انجامِ ضمنِ که است اهمیّت حائزِ امر این

  .نباشیم غافل هم دگُماتیسم یعنی دیگر

 جنبشِ برای یابد،می چپ ماوراءِ هایدریافت در را خود تجلّیِ ترینکامل که دگُماتیسم علیه مبارزه حاضر،درحالِ
 دیگر دربارۀ که اندازه همان سخن این. نیست رویزیونیسم علیه مبارزه از تراهمیّتکم کمونیستی جهانی
 کند.می صدق نیز هنر تئوری و تیکاسته دربارۀ است، صادق ایدئولوژیک حیاتِ هایجنبه

 دیگران به را خود شدۀکهنه و نادرست مفاهیمِ تا کنندمی استفاده رویزیونیسم علیه مبارزه از حتیّ هادُگماتیست
 و تیکاسته بر خطرناکی ضربۀ هنر، در تعهدّ لنینی اصلِ تعبیرسوءِ رهگذرِ از مخصوصاً هادُگماتیست. کنند قالب

 به را هنری اثرِ مصنوعی طوربه هنری، آفرینشِ تیکِاسته جوهرِ قلبِ در نفوذ بدونِ آنان. کنندمی وارد خلّاقیّت
 نفسِ زندگی را اثر هنری کیفیّتِ هادُگماتیست. کنندمی تقسیم هنری شکلِ و سیاسی،-ایدئولوژیک محتوای
 ضابطۀ آنان سان،بدین. آورندمی پایین تصویری صرفاً عاملِ یک حدّ تا راآن کهبل دانند،نمی هنر در اندیشه

 قرار اولّ درجۀ در را سیاسی ارزیابیِ: کنندمی شقهّ رودمی کار به هنری ارزیابیِ در که را واحدی تیکِاسته
 و خاصّ عرصۀ مثابۀ به هنر. آورندمی حساببه آن فرعیِ وابستۀ را هنری و تیکاسته ارزیابیِ و دهند،می

 در که شودمی بدََل سیاسی ایدئولوژیِ از دیگری رویُۀ به هادُگماتیست نگاهِ در انسان، معنوی دنیای از ایپیچیده
 شود.می هضم سیاست در نیز عمل

 در هنری تعهدِّ هنر، مسائلِ دربارۀ کمونیستی احزابِ سایر و شوروی اتّحادِ کمونیست حزبِ تنظیمی اسنادِ در
 تبحرِّ و فکری محتوای ارگانیکِ وحدتِ به حال ِدرعین لیکن است، گردیده مطرح هنر در کمونیست اصلِ پرتوِ

 مبذول درخور توجّۀ هنر در آلایده تاییدِ و مترقّی هایاندیشه بیانِ خاصّ هایراه هنر، تیکِاسته فردیّتِ هنری،
 گیریِجهت از خود ابتدایی درکِ با دهند،می قرار غفلت مورد را هنر اساسی ماهیّتِ هادُگماتیست. است شده

 را زحمتکشان تیکِاسته رفتِپیش جلوی آورند،می پایین ایدئولوژیک مبارزۀ در راآن اهمیّتِ هنر، سیاسیِ
 .اُفتندمی لنینیستی-مارکسیست تیکِاسته مخالفانِ دامِ به راه این از و گیرندمی

 به وفاداری یعنی آن، اساسی صفتِ و سوسیالیستی-رئالیست روشِ رویزیونیسم، مانندِبه درست هم دُگماتیسم
 به دانند،می "متناقض" را سوسیالیستی رئالیسمِ مفهومِ هادُگماتیست. دهدمی قرار انتقاد مورد را زندگی حقیقتِ

 بیانِ هنرمند وظیفۀ آنان، نظرِبه. است موجود واقعیّتِ هنریِ پژوهشِ طالبِ آفرینش روشِ این که دلیل این
 زعمِبه این و یافت خواهد زندگی در که است چیزی بیانِ کهبل یابد،می واقعی زندگی در وی که نیست چیزی

 گذشته به رئالیسم که گویندمی. رهاندمی آن حقیقیِ هایرنگ در موجود واقعیّتِ تصویرِ قیدِ از را هنرمند آنان
 وظیفۀ که زیرا ساخت، مندبهره رُمانتیک خصلتِ یک از تربیش هرچه را معاصر هنرِ باید آن جایبه دارد، تعلّق
 مفهومِ کنندمی پیشنهاد آنان که است علّت این به. است زندگی آیندۀ دربارۀ انسان رویاهای بیانِ هنر عمدۀ
 رمانتیسیسمِ  و انقلابی رئالیسمِ از تلفیقی» مفهوم این و شود عرضه سوسیالیستی رئالیسمِ جای به باید نوینی

 است. جزمی هایِاندیشه تکریمِ آن و گیرد عهدهبه  را واحدی فعّالیتِ باید هنر دیگر، عبارتِبه. است «انقلابی
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 دهیم: قرار تاکید مورد را نکته سه جاستبه تصنعّی دریافتِ این با ارتباط در

 و است، آن انقلابی رشُدِ جریان در زندگی حقیقیِ بازآفرینی خواهانِ سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ کهاین نخست
 هست واقعاً که صورتیبه واقعی دنیای تصویرِ به تنها نه را هنرمند مزبور روشِ که است معنی بدین سخن این

 به وفاداربودن. ببیند آن تاریخیِ دورنمای در را واقعیّت که کندمی کمک او به چنینهم کهبل کند،می هدایت
 .کرد جدا دیگریک از تواننمی را سوسیالیستی رئالیسمِ هنرِ در آلایده بیانِ و واقعی زندگیِ

 اندیشۀ این با اوّل نظرِ در شاید «رُمانتیسیسم و رئالیسم تلفیقِ» به دایر هادوگماتیست درخواستِ کهاین دومّ
 از گورکی که هنگامی لیکن کند، جلوه شبیه "باشد آمیخته رُمانتیک عناصرِ ایپاره با باید رئالیسم" که گورکی

 بر همواره او. بود واقعیّت هنریِ تصویرِ در آینده رویاهای جذبِ برای آن قابلیّت او مُرادِ گفت،می سخن رُمانتیک
 هر خیال و حقیقت گورکی، آثارِ در. است حقیقت به وفاداری هنرمند عمدۀ وظیفۀ که ورزیدمی تاکید نکته این
 با متضادّ مستقیما دواین هادُگماتیست نظرِ مطابقِ کهدرحالی ،دیگرندیک کنندۀتکمیل طبیعی طورِبه دو

 . دیگرندیک

 تلفیقِ» فرمولِ استعمالِ از خویش حیاتِ واپسینِ هایسال در گورکی که جاستبه نکته این تذکرِ چنینهم
 رئالیسمِ» مفهومِ که بود رسیده نتیجه اینبه زماندرآن ورزید زیرامی امتناع «رُمانتیسیسم و رئالیسم

 تفصیلِ به نیازی و دربردارد را انقلابی رُمانتیسیسمِ از عنصری است، برخوردار کافی جامعیّتِ از «سوسیالیستی
 نیست. آن ترِبیش

 و نهاده واپس هم گاهی کهبل دارند،نمی نگه گورکی هایاندیشه حدّ در را خود هایاندیشه همیشه هادُگماتیست
 تیکِاسته. است ماتریالیسم از گسیختن نشانۀ آلایده دُگماتیکِ تعبیرِ بالاخره و. کنندمی وداع کلّی به او اصولِ با

 واقعی و آلایده وحدتِ تجلیّ را تیکاسته و اجتماعی آلِایده تاریخ، ماتریالیستی تعبیرِ مطابقِ ،مارکسیستی
 تیک،استه در دُگماتیسم که سازدمی آشکار کاملاً را واقعیّت این انقلابی واقعیّتِ از جداشده آلِایده یک. داندمی

 .نیست معکوس رویزیونیسمِ جزبه چیزی عمل در سیاست، در دُگماتیسم مانندِ
 

🍁🍁🍁 

 کشان جُدا نیست... آزادیِ زنان از مبارزه برای آزادیِ زحمت

 رزمد.داری میاش علیه نظامِ سرمایهطبقهکش دست در دستِ مردِ همزنِ زحمت

 المللی زنانگذار روزِ بینو بنیان خواهی زنانتکین، رهبرِ خردمندِ نهضتِ آزدیکلارا سِ

 بستگی زنانِ جهان مارس به عنوان روزِ هم 8]پیشنهاددهندۀ تعیین روز 

 [1910المللی زنانِ سوسیالیست،کپنهاک، سال در کنفرانس بین
 

 بازگشت به فهرست
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 (1)سوسیالیستی هنرِ رشدِ و گیریشکل

 کلجاهی.ح: برگردان /کاگان.م

 
گیری و فرآیندِ رشد و قلم م.کاگان و برگردانِ ح.کلجاهی که مراحلِ شکل: نوشتارِ حاضر بهگنژرا

کند، در چهاربخش داری و سپس سوسیالیستی بررسی میی را درجوامع سرمایهتکاملِ هنرِ سوسیالیست

 و روش تثبیتِ( 2؛  داریسرمایه دورانِ در سوسیالیستی هنرِ گیریشکل منطقِ( 1است: شدهتنظیم

 از انتقال دورانِ در سوسیالیستی هنرِ رشدِ هایمندیقانون( 3؛  سوسیالیستی الیسمِرئ هنری تئوریِ

متنِ این نوشتار که  هنر. اندازهایچشم و کمونیسم ساختمانِ ( 4؛  سوسیالیسم به داریسرمایه

 « نشریافته،1361هارنامۀ شورای نویسندگان و هنرمندانِ ایران، دفترِ ششم، ببار در »فصلنخستین

   اینک بخشِ اوّل:. بودن در دو بخش و در دو شمارۀ متوالی عرضه خواهد شددلیلِ طولانیبه

*** 

 داریسرمایه دورانِ در سوسیالیستی هنرِ گیریشکل منطقِ -1

 طبقاتی شناسیِروان و آگاهی و انقلابی پرولتاریای گیریِشکل تاریخی فرایندِ ثمرۀ سوسیالیستی هنرِ

 1840 دهۀ در. است «خود برای طبقۀ» یک به «خود در طبقۀ» یک از طبقه این تبدیلِ حاصل و آن

 و تدوین آلمان در است، ارگرک طبقۀ هایآرمان و بینیجهان مبنای که مارکسیستی علمیِ تئوری

 هنریِ« پرولتاریای ایدئولوژی» آن به موازاتِ که نیست آورشِگِفت بنابراین و شدمی تنظیم

 یابد. تبلور نیز -سوسیالیستی هنرِ دیگر عبارتِبه یا- سوسیالیست

 اماّ. کند باز هنر سوی به را خود راهِ خود کوششِ با و خود دستِ به که داشت ناچیزی بسیار مجالِ کارگر طبقۀ

 دموکراتیکِ قشرهای بر را خود معنویِ نفوذِ توانستکه میاین آن و بود برخوردار دیگری امکانِ از طبقه این
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 و انقلابی رُمانتیسمِ نمایندگانِ بین در یعنی فکرانروشن همین بینِ در دقیقاً. کند اعمال هنری فکرانِروشن

 هافوتوریست و هاسوررئالیست چپ، هایاکسپرسیونیست بینِ در حتیّ بیستم، قرنِ رد بعدها، و انتقادی رئالیسمِ

 ایدئولوژی اسارتِ از را خود نمود یاری آنان به و کرد پیدا را خود هنرمندانِ و شاعران ،طبقۀ کارگر که بود

 برجستۀ شاعرِ ،هاینه هاینریش وقتی. شوند تبدیل سوسیالیستی آگاهیِ گویانِسخن به و برهانند وائیبورژخُرده

 پیوسته ما جرَگۀ به» شاعر این که گرفت نتیجه انگلس سُرود، را «سیلزی نساّجیِ کارگرانِ ترانۀ» آلمانی

  (1.)پرداخت «سوسیالیسم تبلیغِ» به خود اشعار از بعضی در هاینه و «است

 گرت فریلی و Freiligrath هروگ اشعارِ در را سوسیالیستی انقلابی هنرِ هایجوانه اوّلین مارکس

Herwegh   ویرت گئورگ ،انگلس ویافت (George Weerth) شاعرِ ترینمهمّ و نخستین را 

 (2.)است رفته فراتر هاینه از هم و گرت فریلی از هم که نامید آلمان پرولتاریای

 در کهبل ادبیاّت، در تنها نه را پرولتاریایی هنرِ هایجوانه اوّلین مارکسیسم بُنیادگذارانِ که است این جالب

 جزوۀ صد از بیش»  (Hubner) هوبنر هاینقاشی از یکی نوشت: انگلس  مثلا. کردند مشاهده نیز آلمان نقاشیِ

 یکی Charles Lessing  لسِینگ کارل انگلس، گفتۀ به .«است کرده کمک سوسیالیسم تبلیغِ به سیاسی

 (3.)پیوست سوسیالیسم دارانِطرف جرَگۀ به آلمانی نقاشانِ از دیگر

 فون فرانتس عنوانِ تحت او تراژدیِ از تحلیلی حاوی که لاسال فردیناند با انگلس و مارکس مکاتباتِ

 نشان (Margaret Harkness) هارکنِس مارگارت و کائوتسکی مینا به انگلس هاینامه و است زیکینگِن*

 اوّلین تا بکوشند نویسندگان این که دانستندمی جابه و منطقی کاملا مارکسیسم بُنیادگزارانِ که دهندمی

 عدمِ به و آنان آگاهی فردی خصایصِ به صرفاً را آنان هایشکست و آورند وجودبه را سوسیالیستی هنرِ هایمدل

 دادند.می نسبت آنان تیکِاسته اصولِ و بینیجهان تجانسِ

 بود، راههم هاییتناقض و تردیدها با گاه که خودرا، هایگام نخستین نوزده قرنِ سوسیالیستی هنرِ سان،بدین

 یک از است اشعاری ویژه؛به گفتار، این دلیلِ. برداشت اروپایی کشورهای سایرِ در سپس و آلمان، در نخست

 اثرِ انگلیس« در کارگر طبقۀ »شرایطِ  مقالۀ در که (Edward Mead) مید.پ ادوارد نامِبه انگلیسی کارگرِ

 جا«.هیچ از »خبرهایی عنوانِ تحت موریس ویلیام از است مشهوری بسیار داستانِ یا (4)اندشده نقل انگلس

 آورد وجودبه را (Communards) کمونارها هایترانه و اشعار و زد انهجو فرانسه در تربیش سوسیالیستی هنرِ

 Pierreآهنگساز( ))تِریرِ دگِیو پی (Eugene Pottier)پوتیهِ)شاعر(  اوژن جاودانی اثرِ »انترناسیونال« که

Degeyter)  ِدومیه هونوره انقلابی هایطرح یا رفت؛می شُماربه آن اوج (Honore Daumier) هنرمندانِ و 

 استیل اِلوار، نظیرِ هنرمندانی که نمود ریزیپایه را فرانسه معاصرِ فرهنگِ وسیع هنری جُنبشِ بالاخره و دیگر

(Stil)، فوژرون (Fougeron)، تاسلیتسکی (Taslitzky) جُنبشِ این. دارند قرار آن رأسِ در دیگران و 

 مؤثرّ پیکاسو و لژه رولان، باربوس، فرانس، نظیرِ فرانسه فرهنگِ دارانِطرف ترینبزرگ در حدودی تا نیرومند

 است. افتاده

 جنوبی و شمالی آمریکای و آسیا و اروپا داریِسرمایه کشورهای دیگر در سوسیالیستی هنرِ گسترشِ

 (Anderson Nexö)نکسو آندرسون حکمت، و( Amado)آمادو ( Nezval)نزوال و نِرودا نظیرِ هائیشخصیّت
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 یِنگی و (Fucik) فوچیک ، (Bidstrup) استراپ بید و (Guttuzoوزو)گوت ، (Pratolini) پراتولینی و  ،

(Guillen) بشِِر و رشِتب نامِ و آورد، وجودبه را (Becker) ، آیسلر (Eisler) بوش و (Busch) که را 

 ساخت. پُرآوازه هستند آلمان سوسیالیستیِ هنرِ نمایندگانِ

 و کارگری جُنبشِ دامنۀ با کشوری هر در سوسیالیستی هنرِ هایموفّقیت که است منطقی کاملا

  :باشد متناسب کمونیستی

 لاتین آمریکای در و ژاپن، از گیرترچشم و ترمهمّ ایتالیا در بریتانیا، از تربیش مراتببه فرانسه در هاموفّقیت این

 زمان در روسیهّ در سوسیالیستی هنرِ هایپیروزی اوّلین دلیل این به. هستند آمریکا متّحدۀ ایالاتِ از ترجدّی

 گورکی ماکسیم تیکِاسته و ایدئولوژیک گیریِجهت در هاسال این که زیرا ؛رسید ثمر به 1۹0۷-1۹0۵ انقلابِ

 کینزدی بسیار »پیوندِ کارگران جُنبشِ با ساختندمی قادر را او لنین قولِبه و رفتندمی شمُاربه مهمّی عطفِ نقطۀ
 (۵)«.کند برقرار

 آثاری )که (Radin) ادینر انقلابی هایترانه و اشعار با پرولتاریا هنرِ 18۹0 دهۀ در یعنی این، ازپیش هاسال

 روسی متنِ )که   (Krhizhanovsky) کرژیژانوسکی ،(نوشت را «رفقا بردارید گام شجاعانه» نظیر

 روسیِ متنِ )که (Kots) کاتس و ،(کرد خلق را سرُخ پرچمِ و گرانستم ای ،خشم ،وارشاویانکا

 گورکی نای اماّ کرد؛ باز روسیّه در را خود راهِ انقلابی شعرای از دیگر تعدادی و ،(آورد وجودبه را انترناسیونال

 (6.)شد ملقبّ «پرولتاریا هنرِ نمایندۀ ترینبزرگ» به لنین توسطِ که بود

 نامۀنمایش و «مادر» داستانِ در که گرفت نام ادبیاّت در سوسیالیستی رئالیسمِ گزارِبُنیاد دلیل این به گورکی

 با چندان نه نویسندگانِ عهدۀ از که کند پیدا را مسائلی هنریِ و ایدئولوژیک حلّ راهِ بود توانسته «دشمنان»

 هاپتمان نظیرِ استعدادی با نویسندگانِ عهدۀ از حتّی و هارکنس، یا کائوتسکی لاسال، چون استعدادی

(Hauptman)  نبود ساخته دادند،می نشان علاقه کارگر طبقۀ مبارزۀ و زندگی به خود آثارِ در که زولا و. 

 از که طوریهمان رسید، هنری خودآگاهیِ به گورکی طریق از بار اوّلین »پرولتاریا که را لوناچارسکی سخنِ این
 گورکی او که گرفت معنی بدین نباید ،بود« رسیده سیاسی و فلسفی خودآگاهیِ به لنین و انگلس مارکس طریقِ

 بزرگِ هنرمندِ این که کرد معنی باید چنین کهبل داند،می جهان هنرِ تاریخ در پرولتاریا هنرمندِ نخستین را

 نظراتِ از مستقلّی تیکِاسته سیستمِ عنوانِ به جهان از را یاپرولتار سوسیالیستیِ فهمِ که بود کسی اوّلین روسی

 کرد. عرضه هنری آفرینشِ به مربوط

 یک و پرولتاریا خاصِّ تیکِاسته برنامۀ یک بیست، و نوزده قرونِ در اروپا هنری فرهنگِ تکاملِ طول در سانبدین

 است. گرفته شکل تدریجبه برنامه این اجرای برای هنری آفرینشِ جدیدِ روشِ

 ایدئولوژیک هایآرمان و علائق بطنِ از سوسیالیستی هنری روشِ چگونه :آیدمی پیش سؤال این حال

 فرآیند این تئوریکِ شالودۀ مارکسیسم علمِ چگونه و فراروئید؟ انقلابی پرولتاریای خاصِّ تیکِاسته و

 ساخت؟ فراهم را
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 سوسیالیستی رئالیسمِ هنری تئوریِ و روش تثبیتِ -2

 نگریست؛می جدیدی دیدگاهِ از کردمی منعکس که را جهانی پرولتاریا هنرِ :کنیممی آغاز نکته ترینبدیهی از

 دیدگاهِ یک دیدگاه این :بگوئیم تردقیق. بود رسیده بدان کارگر طبقۀ مبارزۀ انقلابی برکتِ زا که دیدگاهی

 وقتی(. تخیّلی سوسیالیسمِ نه است علمی سوسیالیسمِ ایدئولوژیِ ما منظورِ که است بدیهی) بود سوسیالیستی

 از مستقیماً کرد،می تعریف دهندمی نشان پرولتاریا موضعِ از را جهان که را آثاری ایدئولوژیکِ جوهرِ انگلس

 به نامه در)( 7)«عریان سوسیالیستی داستانِ» و( کانوتسکی مینا به نامه دو) «سوسیالیسم به ناظر داستانِ»

 کمونیستی داریِجانب را پرولتاریا هنرِ ایدئولوژیکِ موضعِ لنین بعد، دهه چند. گفتمی سخن( هارکنس مارگارت

 داد. نام

 است گرفته شکل کارگر طبقۀ آگاهی در معینّی تیکِاسته سیستمِ آیا که است این ترپیچیده مسئلۀ

 چیست؟ تیکاسته سیستمِ این است، گرفته شکل اگر و یانه،

 : اند داده پاسخ چنین سؤال این به هارویزیونیست

. باشد داشته وجود تواندنمی و ندارد وجود مشخصّی چیزِ سوسیالیست هایملّت و پرولتاریا تیکِاسته علائقِ در

 از پذیرد؛می را زندگی هنریِ تفسیرِ اصلِ هرگونه هنری آفرینشِ کاملِ آزادی تضمینِ با سوسیالیستی ایدئولوژیِ

 آبستراکسیونیستی حتیّ و سوررئالیستی اکسپرسیونیستی، ،سمبولیک اصولِ تا گرفته رُمانتیک و رئالیستی اصولِ

 نیست؛ محدود و مقیدّ روش، لحاظِ از چه و سبک لحاظِ از چه سوسیالیستی هنرِ دیگر، عبارتِ به(. تجریدی)

 برداشت این که تأثیری. هنری-ایدئولوژیک جُنبشِ یک نه است ایدئولوژیک جُنبشِ یک فقط سوسیالیستی هنرِ

 به که داردمی آن بر را ما گذارد،می باقی سوسیالیستی حتىّ و داریسرمایه کشورهای هنریِ فکرانِروشن روی

 فرآیندِ عنوان، این زیرِ و داریم مبذول جدیّ توجّۀ مارکسیسم بُنیادگذارانِ توسطِ مسئله این تحلیلِ چگونگی

 دهیم. قرار بررسی موردِ را سوسیالیستی نرِه رشدِ و گیریشکل واقعی

 هایجنبه به صرفاً لاسال فردیناند اثرِ «زیکینگِن فون فرانتس» یِتراژد به انگلس و مارکس اساسیِ انتقاداتِ

 دو هر انگلس و مارکس. داشت نظر نیز آن در نهفته هنریِ اصولِ به کهبل شد،نمی مربوط آن فلسفیِ و سیاسی

 کرده( آلیزهایده)آرمانی را واقعیتّ خود اثرِ در لاسال که شدند اشتباه این متوجۀّ -دیگریک از مستقلّ ولیکن-

. باشد رئالیسم یعنی «،کردن شکسپیری» باید سوسیالیستی هنرِ اُرگانیکِ عناصرِ از یکی که شدند متذکّر و است

 را شکسپیر و آلیستیایده خاطرِرا به رئالیستی جنبۀ نباید نویسنمایشنامه یک من نظرِ »به داد: توضیح انگلس
 دریافتِ و ایدئولوژیک ژرفای از کامل ترکیبی» «،نمایش آیندۀ» که زیرا ،سپارد« فراموشی به شیلر خاطربه

 (8).بود خواهد رئالیسم، با یعنی «،شکسپیری عملِ و پویائی با... تاریخ جانبۀهمه

 آرنولد: نویسدمی و شُماردمی نادرست قهرمانان کردنآرمانی به را او تمایلِ ،کانوتسکی مینا به اینامه در انگلس
 نوعی هنوز (Elsa) اِلسا »در ؛است« خوب زیادی دنیا این »برای او باشد«، باید که است آن از تر»شایسته

 که نیست شایسته »هرگز ؛است« شده آرمانی نیز او گرچه خورد،می چشم به( اندیویدوالیزاسیون) کردنفردی
 . برساند« اعَلاء عرشِ به را خود قهرمان اینویسنده
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 هاموقعیتّ و «نیست رئالیستی کافی اندازۀ به» کهاین خاطرِ به را او داستانِ ،هارکنس مارگارت به اینامه در

 انگلس نظرِبه که بالزاک، «انسانیِ کمدیِ» از و گیردمی انتقاد بادِ به هستند( غیرِتیپیک) وارنمونه غیرِ کاملا

  (9.)کندمی یاد رئالیسم نمونۀ ترینبزرگ عنوانبه بهاست،گران بسیار سوسیالیستی داستان برای او تجاربِ غنای

 در و لستویتو لئون دربارۀ مقالاتی در لنین. بود انگلس تیکِاسته دیدگاهِ مشابۀ نیز لنین تیکِاسته دیدگاهِ

 انعکاسِ و رئالیسم مسیرِ در باید پرولتاریا هنرِ که ورزدمی تأکید تیکاسته پیرامونِ دیگری شمُارِبی اظهارنظرهای

 کند.می محکوم قویا را واقعیّت کردنِآرمانی هرگونه و کند، حرکت زندگی حقیقیِ

 دربارۀ لنین با و است ساخته لنین از ایمجسّمه که انگلیسی هنرمندِ ، )clare Sheridan(شِریدان کلِر

 بورژوایی هنرِ عیبِ »این: کند می نقل چنین او از خود خاطراتِ در است، نشسته وُگوگفت به هنری موضوعاتِ

 ( 10)«سازدمی زیبا همیشه که است

 راآن پلخانف برخلافِ که ،گورکی مادرِ«» داستانِ در حتّی لنین ، )Maria Andreyeva(آندریوآ ماریا گفتۀ به

 فکرانِروشن داستان این در گورکی که است این آن و دهدمی تشخیص اساسی عیبِ یک نهاد،می زیاد ارجِ

 (11).است کرده آرمانی حدودی تا را انقلابی

 با کمونیستی داریِجانب یا سوسیالیستی نگرشِ اورگانیک ارتباطِ فکرِ کنیممی ادعّا که است ایزمینه چنین بر

 مشترک لنین و انگلس مارکس، بینِ در سوسیالیستی، رئالیسمِ فکرِ یهنری، یعن آفرینشِ در رئالیستی علائقِ

 هایاندیشه از است دقیقی خلاصۀ باشد، کرده اختراع ارآن که کسی هر سوسیالیستی«، »رئالیسمِ مفهومِ. بود

 تیسوسیالیس هنرِ آفرینش روش اصولِ تریناساسی تدوینِ تاریخی نقشِ که لنینیسم،-مارکسیسم هایکلاسیک

 است. رسانده انجام را به

 در سوسیالیستی، آگاهیِ که است کرده متقاعد را لنین و انگلس مارکس، منطق کدام پرسید باید امّا

 آیا دیگری؟ جریان با نه آمیزددرهم رئالیستی تیکِاسته جریانِ با باید جهان، از خود هنریِ دریافتِ

  خیزد؟برمی آنان تیکِاسته هایداوریپیش و شخصی هایسلیقه از اعتقادی چنین

 ارج را باستان دورانِ هنرِ انگلس و مارکس. هاستاین از ترعمیق بسیار آمیزیدرهم این دلایلِ که است بدیهی

 هنرِ بگویند که شدنمی آن از مانع وجه هیچ به ستایش این اماّ کردند،می ستایش را شیلر و فائلرا و نهادندمی

 انعکاسِ اصولِ و شیلر؛ و رافائل هایروش از نه کند استفاده رامبراند و شکسپیر هایروش از باید پرولتاریانی نوزادِ

 شواهدِ از علاوهبه. باشد سوسیالیستی هنرِ حرکتِ نقطۀ تواندنمی بود حاکم باستان دوران هنرِ بر که زندگی

 و آمدهاخوش است نکوشیده هرگز ایلیچ ولادیمیر» که دانیممی است داده ارائه لوناچارسکی که موثقّی

 برای کهاین از حاکی است دیگری دلیلِ این (12).کند« تحمیل رهنمود عنوانِبه را خود تیکِاسته بدآمدهای

 بیانِ نه داشت، تکیه تئوری بر که بود ایمشیخطّ سوسیالیستی هنرِ در رئالیستی گرایشِ خاطربه مبارزه لنین

 ذهنی. تیکِاسته داوریهایپیش

 که است مبتنی لنینیستی-مارکسیست بینیِجهان بر سوسیالیستی هنرِ در رئالیستی اصولِ از تبعیت ضرورتِ

 انگلس و مارکس. است کرده تبدیل علم یک به تجریدی آرمانِ و تخیّلی رؤیای یک از را سوسیالیسم اندیشۀ
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 واقعیتّ که نیست آرمانی یا یابد استقرار باید که نیست موجودی وضعِ ما برای یسم»کمون که ورزندمی تاکید

 (12)«.کندمی نفی را موجود وضعِ که واقعی است جُنبشی کهبل سازد، منطبق آن با را خود باید

 درست. دارد مستقیمی ارتباطِ تیکاسته با است، شده تنظیم آوریحیرت صراحتِ و وضوح با که اندیشه این

 داشت که آن بر را هنر فئودالی تخیلّیِ سوسیالیسمِ آن، ازبیش حتیّ و بورژوائیخُرده ایدئولوژیِ که طوریهمان

 بنابراین و نداشت ریشه واقعی زندگیِ در آرمانی که زیرا) کند طیّ را گیزند رمانتیکِ کردنِآرمانی راهِ

 نره از علمی سوسیالیسمِ ایدئولوژی(. شود اختراع باشد« باید چنین لیکن  نیست، »چنین اساسِ بر بایستمی

 قادر را هنر که بود برخوردی تنها برخورد این که زیرا باشد داشته رئالیستی کاملا برخوردِ زندگی با خواستمی

 سوسیالیستی بینیجهان. دریابد را جدید اجتماعی وضعِ به کهُنه اجتماعی وضعِ از «واقعی حرکتِ» ساختمی

 زندگی بازآفرینیِ برای مناسب وسیلۀ تنها را رئالیسم و است مخالف واقعیتّ کردنِآرمانی نوع هر با ذاتاً پرولتاریا

 داند.می هنری ایماژهای در

 قبل هنرِ توسطِ که رئالیسم از هائیشکل :شودمی ناشی واقعیّت همین از نیز تیکاسته مهمّ نتیجۀ دومّین

 هم و رنسانس رئالیسمِ هم که زیرا نبود مناسب سوسیالیستی نگرشِ تجسمِّ برای بود، پدیدآمده سوسیالیسم از

 توانستندنمی خود، زمانِ وضع راستینِ بازآفرینیِ به مقیدّبودن علّتِ به نوزده، قرنِ انتقادی یا گرانهروشن رئالیسمِ

 سازند. منعکس هست کهچنانآن را زندگی واقعیِ« »حرکتِ فرایندِ

 توانستندنمی و دیدندنمی را اجتماعی تکاملِ آتی اندازِچشم نوزده و هیجده هفده، هایقرن رئالیستِ هنرمندانِ

 امروز بطنِ از چگونه فردا یا بود خواهد چگونه آینده در وضع کنند بینیپیش توانستندنمی آنان ؛ببینند

 را تاریخی فرایندهای و پرداختندمی بودند، که گونههمان زندگی، هایفاکت توصیفِ به یا بنابراین. رویدفرامی

 یا و یافت نخواهد تغییر هرگز موجود ناخوشایندِ وضعِ که کردندمی بیان را تلخ اعتقادِ این یا گرفتند،می نادیده

 تکاملِ هایگرایش معنی دینی، حتىّ یا و تیکاسته سیاسی، تخیلّی هایبرداشت کمکِ به کوشیدندمی حدّاکثر،

 که نبود آورشگِِفت بنابراین. ایبسن و چخوف داستایوسکی، و تولستوی دیکنس، و گوگول نظیر دریابند؛ را زندگی

 بودند مجبور هارئالیست معتقدترین حتیّ و شد،می روبرو مانع با و کردنمی کار رئالیستی روشِ اخیر، حالتِ در

 یا  (Myshkin) میشکین پرنس از داران،یهسرما یا دارانزمین از و جویند توسّل کردنآرمانی وسائلِ انواع به

 کنند. خلق آرمانی و غیرِواقعی ایماژِ (Flaton Karatayev) کاراتایف پلاتون

 بینیجهان این. دهد نشان را بستبنُ این از رهائی راهِ توانستمی سوسیالیست پرولتاریای علمیِ بینیجهان تنها

 هنری اشکالِ با ار تکامل این خواستمی رئالیسم از اجتماعی تکاملِ یواقع قوانینِ به هنرمند چشمِ گُشودن با

 ایماژهای دادنِشکل برای داشت،ن تاکنون وجود که جدیدی وسایلِ کردمی وادار را آن حال عینِ در و کند تفسیر

 خواستمی هنر از بینیجهان این انگلس و مارکس بیانِ به یا. کند پیدا هاانسان آگاهی و هستیِ اجتماعی پویائی

 نفی را موجود وضعِ که واقعی حرکت» خلقِ به کهبل نکند، تصویر هست که گونههمان را موجود« »وضعِ
 قولِبه ،رئالیسم با ستیسوسیالی دیدگاهِ تلفیقِ راهِ در هارکنِس کوششِ که است دلیل همین به. بپردازد کند«می

 درآمد. کار از غیرِاُرگانیک و مکانیکی سطحی، انگلس،
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 که کند خلق هایی(کاراکتر)شخصیّت ساخت قادر را او انگلیسی نویسندۀ این جانبِ از اقتصادی رئالیسمِ پذیرشِ

 رئالیسمِ عنیی جدید، رئالیسمِ دیدگاهِ از محدوده این ولی دند«،بو( تیپیک)وارنمونه کافی قدرِبه خود محدودۀ »در

 وارنمونه دلیل این به تاریخی-اجتماعی هایموقعیّت رئالیسم نوع این برای که زیرا بود تنگ بسیار سوسیالیستی

 از کوشدمی کارگر طبقۀ که وارندنمونه دلیل این به کهبل بیند،می ستم و بردمی رنج کارگر طبقۀ که نیستند

 نیروی ترینعمده به و خیزدمی بر انقلابی مبارزۀ به بخشد، پایان خود رنجِ به گرانستم با فعّال مقابلۀ طریقِ

 محیطِ مقابلِ در کارگر طبقۀ عصیانی واکنشِ» :نویسدمی انگلس. شودمی تبدیل اجتماعی تکاملِ پویای
 مقامِ بازیافتنِ برای آن آگاهانۀنیمه یا آگاهانه دهندۀتکان هایکوشش و است کرده احاطه راآن که ایظالمانه

 (13)«کند پیدا خود برای جائی رئالیسم قلمروِ در باید بنابراین و دارد تعلقّ تاریخ به خود، انسانی

 دیگری هنری روندِ هر به نه و رئالیسم، به را سوسیالیستی نگرشِ ناپذیرمقاومت گرایشِ که منطقی است این

 مایه سوسیالیستی بینیِجهان از وقتی رئالیسم چرا دهدمی نشان که منطقی است این و دهد؛می توضیح

 -سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ یعنی- هنری آفرینشِ نوینِ روشِ صورتبه و یابدمی دگرگونه شکلی گیرد،می

 در و ویرت گگئور اشعارِ در «،انترناسیونال» و «سیلزی نسّاجی کارگرانِ ترانۀ» در. شودمی متجلیّ

 ارائۀ صرفاً ترانه ژانرِ نفسِ که زیرا شد، ظاهر خود جَنینیِ« »شکلِ در روش این روسی انقلابیونِ هایترانه

 ساخت.می ممکن را جهان انقلابیِ بازسازی اندیشۀ از »طرحی«

 هاشکل در فقط زندگی واقعی فرآیندِ آفرینی باز زمینۀ در را خود پنهانِ هایتوانائی سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ

 روایتی ژانرهای در یعنی: کنندمی تصویر زندگی خودِ اشکالِ در را زندگی که دهدنشان توانستمی ژانرهایی و

 ایستای طبیعتِ که زیرا و نمایش، داستان در همه از تربیش و بالاتر اماّ - طراحی و نقاشی در نمایش، در ادبیاّت،

 و هوبنر آثارِ که است دلیل بهمین. بخشند تجسمّ را زندگی پویائی هنرها این دهدنمی اجازه تجسّمی هنرهای

 مبارزاتِ مورد در روسی برجستۀ نقاشِ کاساتکین، و فرانسوی؛ بزرگِ هنرمندِ دومیه، آلمانی؛ نقاشانِ لسِینگ،

 گورکی، اثرِ «دشمنان» نامۀنمایش و «مادر» داستانِ وضوحِ و صراحت به نتوانست کارگر طبقۀ انقلابی

 دهد. نشان را سوسیالیستی رئالیسمِ هایتوانائی

 «»مقامِ به او. بود کرده بینیپیش پیامبرانه انگلس پیش سال بیست که داد انجام را کاری گورکی آثار، این در

 آنتوان و تولستوی لئون به نسبت گورکی برتریِ. بخشید هنری تأییدِ رئالیسم قلمروِ در پرولتاریا انقلابیِ مبارزۀ

 از ترعمیق یا و هاستآن از استعدادتر با او که است جهت این از نه خود، از سالمندتر بزرگِ معاصرانِ چخوف،

 جتماعیِا مبارزۀ تریناساسی از. اوست هنری فهمِ خاطرِبه کهبل است، پرداخته داریسرمایه از انتقاد به هاآن

 پرولتاریا. و بورژوازی بینِ برخوردِ از یعنی - کنیممی زندگی آن در که دورانی

 از را اجتماعی هایپلیدی که نیست مسیحیتّ اخلاقِ احیای یا خود اخلاقِ به بخشیدنکمال که دریافت گورکی

 نشان انستتو گورکی علاوه،به. سازدمی نابود را هاآن که ستا کارگر طبقۀ انقلابیِ مبارزۀ صرفاً کهبل بردمی بین

 تکاملِ از کهبل شود،نمی تحمیل جامعه بر مدارانسیاست و هاایدئولوگ ها،تئوریسین توسطِ مبارزه این که بدهد

 پاول یرد. سرنوشتِگمی نشأت پرولتاریا آگاهیِ رشدِ و طبقاتی تضادِّ ناپذیرِآشتی سرشتِ از زندگی، خودِ عینی

 از رسیدند، انقلابی گریِقهرمانی به انفعال و جهل از که (Nilovna) نیلوونا و (Pavel Vlasov) ولاسوف
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 هم هنوز و نبود ساخته انتقادی رئالیسمِ از مندیقانون این بیانِ. کندمی حکایت جتماعی تکاملِ مندیقانون

 کند.می ارزیابی والائی اثرِ را گورکی اثرِ لنین که است دلیل همین به. نیست ساخته

 آغاز انگلس و مارکس که کرد آغاز مقدمّات همان از لنین پرولتاریا، هنرِ تیکِاسته برنامۀ تدوینِ در

 . بودند رسیده آنان که رسید نتایجی همان به طبیعتاً و بودند کرده

 از او کلیّ دریافتِ با بردارد، گام رئالیسم جهتِ در باید سوسیالیستی رِهن که ضرورت این پذیرشِ لنین برای

 نیست تصادفی. داشت نزدیک ارتباطِ شوروی حکومتِ و حزب هایفعّالیت و کارگر طبقۀ معنوی حیاتِ حقیقتِ

 این سانسور شدّتِ رغمِعلی و داشت نام( حقیقت) پراودا شد، ریزیپایه لنین همّتِ به که حزب اصلی روزنامۀ که

 الاتِ خودمق و هارانیسخن در لنین روسیّه، در سوسیالیستی انقلابِ پیروزی از بعد. ماندباقی تغییر بدونِ اسم

 هر و است ضروری حزب تبلیغِ و ترویج کارِ در گوئیحقیقت که شدنمی خسته نکته این ذکرِ از هرگز

 و بزُدلانه بیانِ حتیّ یا آرزومندانه تفکّرِ پردازی،خیال حقیقت، به بستنپیرایه ،موجود وضعِ کردنِآرمانی از شکلی

 . رساندمی آسیب سوسیالیسم ساختمانِ و انقلاب منافعِ به حقیقت،-نیمه گینانۀشرم

 خود منافعِ جهتِ در شوروی در خود از انتقاد از است ممکن انقلاب دشمنانِ کهاین از کامل اطلاعِ با لنین

 برد خواهیم سود تربیش پردهبی و عُریان حقیقتِ از ما. کنند برداریبهره بگذارید»: گویدمی کنند برداریبهره
 منافعِ از آگاه کارگرِ هر شود، شنیده درستی به اگر ولیکن است، نامطبوع و تلخ حقیقت این گرچه مطمئنیم زیرا

 (15)«.گرفت خواهد آن از گرفت، آن از توانمی که را صحیحی نتیجۀ تنها کشزحمت دهقانِ هر و خود طبقاتیِ

 ارزشِ ترینعالی عنوانِ به حقیقت، از را لنین دریافتِ  Alexander Tuardovsky تواردوسکی الکساندر

 کند:می بیان زیبائی کلامِ چنین با تیک،استه و پداگوژیک سیاسی،

 باخت خواهد را خود معنایِ تمامِ »زندگی

 چی؟ بدونِ میدانی

 کندمی زیستن سزاوارِ را زندگی که حقیقت بدونِ

 یابدمی راه هادل به که حقیقت بدونِ

 حقیقت تنها حقیقت

 باشد.« بوده تلخ که چند هر

 اصولِ از انحراف نتیجۀ موارد بسیاری در است، افتاده اتّفاق گذشته در که سوسیالیستی رئالیسمِ اصولِ تحریفِ

 نوع هر از ارشانآث که اندبرداشته نویسندگانی گاه را سوسیالیستی« »رئالیسمِ پرچمِ. است زمینه این در لنین

 با انحرافات این بعد، به شوروی حادِاتّ کمونیستِ حزبِ کنگرۀ بیستمین از. دارد فاصله هافرسنگ رئالیسم

 گرفته صورت ضرورت این لنینیستیِ و مارکسیستی واقعاً فهمِ به بازگشتی و است شده تصحیح تمام قاطعیّتِ

 دردناکِ روزهای تصویرِ در چه کشور، انقلابیِ گذشتۀ دادننشان در چه باید سوسیالیستی رئالیسمِ که است

 با جنگ، از بعد و قبل هایسال در سوسیالیسم ساختمانِ مشکلاتِ نمایش در چه و میهنی، کبیرِ جنگِ
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 در زمینۀ مهمّی دستاوردهای فرایند این. باشد همراه هاگوییحقیقت ترینقطعی و ترینعمیق ترین،کامل

 است. آورده ارمغان به سینما و تئاتر ادبیاّت،

 پراتیک در چه و تئوری در چه هم هنوز کردنآرمانی سوی به نئوکلاسیستی هایگرایش حال،این با

 «مُثبت قهرمانِ» جانشینِ را آرمانی« قهرمانِ» مفهومِ منتقدین، و هاتئوریسین از بعضی وقتی. شودمی دیده

 دادنِننشا با راههم ما زندگی کردنِآرمانی که کنند ثابت کوشندمی و سازندمی حماسی« »شخصیتّ[  یا]

 واقعی بینِ رابطۀ از متافیزیک برداشتِ یک بر اساساً است، ضرورى وحتىّ صحیح آن( تیپیک) وارِنمونه هایجنبه

 روا تردید زندگی حقیقتِ هنرِ عنوانبه رئالیسم، آموزشیِ توانِ در و کنندمی تکیه (الهاید) آرمانی و( رئال)

  دارند.می

 تا دیگر عبارتِبه یا یابد؛می تحققّ ما معاصرینِ عملِ و شخصیتّ در کمونیستی آرمانِ که جاآن ات پیداست ناگفته

 سوسیالیستی هنرِ در راآن باید و توانمی شود،می تبدیل بالفعل واقعیتِّ یک به کمونیستی آرمانِ که جاآن

 هنریِ تکنیکِ و کندمی آفرینی باز را واقعی زندگیِ سوسیالیستی، هنرِ نیز مورد این در حتّی اماّ. بخشید تجسّم

 سازی.آرمان نه است سازیتیپ آن

 فولاد چگونه» قهرمانِ  (Pavka Korchagin) پاوکاکورچاگین گورکی، اثرِ «مادر» قهرمانِ ولاسوف، پاول

 در سرگئی ویشنوسکی، اثرِ «بینانهخوش تراژدیِ» در کمیسر آستروفسکی، نیکولای اثرِ «شد آبدیده

 و تروبرگ و گورکی، زندگیِ دربارۀ کوزنتسف گانۀسه هایفیلم قهرمان آربوزوف، اثرِ «ایرکوتسک داستانِ»

 هایچهره نه هستند، ما زمانِ تیپیکِ قهرمانانِ همه چوخرای؛ اثرِ «سرباز یک حماسۀ» در اسکوورتسوف آلیوشا

 کردنِمنعکس جایبه کوشدمی هنرمند وقتی و نبود واقعی جانشینِ آرمانی وقتی. رمانتیک یا کلاسیک آرمانیِ

 چیزی سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ از دهد، نشان را آرمان آن خودِ آرمان، یک تحقّقِ تاریخیِ-اجتماعی فرآیندِ

 بینیِجهان با رئالیسم ناسازگاربودنِ از تا دهدمی بهانه سوسیالیستی هنر دشمنان به این و ماندنمی باقی اسم جز

 گویند. سخن سوسیالیستی

 مُدرن اگزیستانسیالیسمِ نمایندگانِ اوّلین از یکی کامو«، »آلبر برخوردِ نحوۀ نمونه عنوانِبه جااین در

 کنیم:می ذکر مسئله این با را

 رئالیسمِ اساسی پایۀ: گویدمی سوئد )Upsala( اوپسالای دانشگاهِ در خود 1۹۵۷ دسامبر 1۴ رانیسخن در کامو

 کندمی اعتراف کامو که است درست «.داد نشان تواننمی را واقعیّت گزینش، بدونِ» که است این سوسیالیستی
 سوسیالیستی رئالیسمِ تئوری او اعتقادِ به ولی است، ریضرو هنر برای همیشه زندگی موادّ میانِ از گزینش نوعی
 برای. کندمی استوار آینده واقعیّتِ اساسِ بر کهبل شناسیم،می واقعیّتی که براساسِ نه را خود گزینشِ »اصلِ

 موضوع دیگر عبارتِبه. بدهیم دستبه آمد خواهد چهآن از طرحی است لازم دارد وجود اکنون چهآن بازآفرینیِ
 یک نهائى تحلیلِ در!... آشکاری تناقضِ چه «.است نیافته تحققّ هنوز که است چیزی سوسیالیستی رئالیسمِ

 نباشد. رئالیستی دیگر که باشد سوسیالیستی تواندمی جاآن تا هنری چنین
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. ندارد مشترکی وجه گونههیچ آن واقعی اصولِ با سوسیالیستی، رئالیسمِ روشِ از تعبیری چنین که است بدیهی

 «هست که را چهآن» دقیقاً کهبل کند،نمی آفرینی باز آمد« خواهد که را چهآن» سوسیالیستی رئالیسمِ

 . ایستا دیدِ با نه نگردمی «آمد خواهد چهآن»  پرتوِ در هست که را چهآن ولی کندمی بازآفرینی

 چهآن» و «است یافته تحقّق چهآن» بینِ دیگر بیانِ به یا آرمانی، و واقعی بینِ کامو، متافیزیکِ استدلالِ در

 ارتباطی چنین سوسیالیستی رئالیسمِ استادانِ دیالکتیکی تفکرِّ در. ندارد وجود ارتباطی «است نیافته تحقّق

 بیندمی هنرمند زیرا کندمی ایفاء را الگو یک نقشِ شود،می آفریده که ایماژهایی برای ارتباط این و دارد وجود

 استفاده با سازدمی قادر را سوسیالیستی رئالیسمِ ارتباط، این دریافتِ. شودمی تبدیل واقعی به آرمانی چگونه که

 رود. فراتر انتقادی رئالیسمِ از برند،می کاربه انتقادی هایرئالیست که سازیتیپ ابزارِ همان از

  .انتقادی رئالیسمِ به سوسیالیستی رئالیسمِ دوگانۀ برخوردِ دلیلِ است این

 اساسی پایۀ انتقادی رئالیسمِ شودمی سبب روش دو این مشترکِ دموکراتیکِ ایدئولوژىِ و رئالیستی سرشتِ

 محضِبه اماّ. کند راهیهم آن با منحط هنرِ و بورژوائی جامعۀ علیه مبارزه در و گیرد قرار سوسیالیستی رئالیسمِ

 و سوسیالیستی رئالیسمِ زیستیِهم ریزد،می فرو سوسیالیستی انقلابِ هایضربه زیرِ در بورژوائی جهانِ کهاین

 علتّ این به دقیقاً انتقادی رئالیسمِ زیرا دد،گرمی ناپذیرامکان سوسیالیستی جامعۀ هنرِ در انتقادی رئالیسمِ

 بورژوائی جامعۀ در که موضعی چنین. کندمی نفی را موجود اجتماعیِ مناسباتِ حقاّنیّتِ که است انتقادی

 و نادرست است، عادلانه و موزون اجتماعیِ نظامِ نخستین که سوسیالیستی جامعۀ در است، مترقّی و صادقانه

 در که شکل چند یا دو به تواندنمی رئالیسم نوین، تاریخی شرایطِ در که روست این از. بود خواهد ارتجاعی

 از. کند پیدا تکامل( سوسیالیستی رئالیسمِ و نو رئالیسمِ انتقادی، رئالیسمِ) است ناپذیراجتناب بورژوائی جامعۀ

 در که را چهآن داندمی خود عهدۀ بر و شودمی تبدیل رئالیسم شکلِ تنها به سیالیستیسو رئالیسمِ بعد به این

 کمونیستی آرمانِ پیروزی مانعِ و ماندهباقی کهنه جامعۀ از که چه راآن یا است، مُبتذل و هنجارنابه نو جامعۀ

 است. سوسیالیستی رئالیسمِ هنرِ اُرگانیکِ و ضروری جزءِ انتقاد بنابراین،. سازد منعکس انتقادی دیدِ با است،

 روشِ یک عنوانِ به سوسیالیستی الیسمِرئ امکاناتِ همۀ چرا که فهمید توانمی شد گفته چهآن از

 فقط کهبل کند،نمی بُروز داریسرمایه جامعۀ فرهنگِ در یعنی آن، رشدِ اوّلِ مرحلۀ در هنری آفرینشِ

 جامعۀ ساختمانِ دورانِ در و سوسیالیستی انقلابِ پیروزی از بعد یعنی آن، دوّمِ مرحلۀ در

 یابد. می تحقّق سوسیالیستی

 [گنژرا -خوانید]بخشِ دوّمِ این نوشتار را در شمارۀ بعد می

 

 ها:پیوست

 روسی( چاپ) ۵21 صفحه ،2 جلدِ کلّیات، انگلس، و مارکس -1

 . ۵ صفحۀ ،21 جلدِ همان، -2

 ۵1۹-20 صفحات ،2 جلدِ همان، -3
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 انگلیسی( زبانِ)به  220-221 صفحات ،1۹62 مسکو، بریتانیا، دربارۀ انگلس، و مارکس -۴

 106 صفحه ،16 جلدِ کلّیات، لنین، -۵

 20۷ صفحه همان، -6

 .۴6۷ صفحۀ ،1۹۵۵ مسکو، مکاتبات، گزیدۀ انگلس، و مارکس -۷

  1۴2 صفحه مکاتبات، گزیدۀ انگلس، و مارکس -8

 ۴۷8-۷۹ صفحات همان، -۹

   1۹0 صفحه ،1۹28 نیویورک، عُریان، حقیقتِ شِریدان، کلرِ -10

 .روسی چاپ ،326 صفحۀ ،1۹۵6 مسکو، ،1 جلدِ لنین، یادبودهای -11

   ۵2۷ صفحۀ هنر، و فرهنگ دربارۀ لنین، -12

 ۴8 صفحۀ ،1۹68 مسکو ،(گنژرا -است صحیح آلمانی احتمالا) آسمانی ایدئولوژی انگلس، و مارکس -13

 ۴۷۹ صفحۀ مکاتبات، گزیدۀ انگلس، و مارکس -1۴

 2۵6 صفحه ،2۹ جلدِ کلّیات، لنین، -1۵

 (.انگلیسی زبانِ) 2۴ صفحۀ ،20 جلدِ کلّیات، لنین، -16

لس بر تراژدی »فرانتس فون زیکینگِن« اثر »فردیناند لاسال« با برگردان »ناصر نقدهای مارکس و انگ* 

 (گنژرامنتشرشده است. ) 1۴01، مرداد و شهریور 2۵ارژنگ شمارۀ نژاد« قبلا در رحمانی
 

  ***  

 

 !دهدها را به هم پیوند نمیانسان ،اندوه
 بتهوون

 

 بازگشت به فهرست

 

 

 

 

 

 

https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
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 (2)سوسیالیستی هنرِ رشدِ و گیریشکل

 کلجاهی.ح: برگردان /کاگان.م

 

قلم م.کاگان با برگردانِ ح.کلجاهی است که : متنِ حاضر بخش دومّ و پایانی نوشتاری بهگنژرا

داری و سپس گیری و فرآیندِ رشد و تکاملِ هنرِ سوسیالیستی را در جوامع سرمایهمراحلِ شکل

خوانندگان اوّلِ آن تقدیمِ سوسیالیستی در چهاربخش بررسیده است. در شمارۀ قبل دو قسمتِ بخشِ

 از انتقال دورانِ در سوسیالیستی هنرِ رشدِ هایمندیقانون)»آخرِ نوشتارو اینک دو قسمتِ بخشِ شد

  گذراید.را از نظر میهنر«  اندازهایچشم و کمونیسم ساختمانِ؛ و»سوسیالیسم« به داریسرمایه

*** 

 سوسیالیسم به داریسرمایه از انتقال دورانِ در سوسیالیستی هنرِ رشدِ هایمندیقانون -3

 این در راآن دامنۀکم نقشِ آورد، وجودبه بورژوائی فرهنگِ در را سوسیالیستی هنرِ که منطقی همان

 نکته این بر گفت،می سخن ملّی فرهنگِ هر در «فرهنگ دو» از لنین وقتی. کرد تعیین نیز فرهنگ

 در دهد،می تشکیل را ملّی فرهنگِ از »عناصری« فقط سوسیالیستی فرهنگِ که داشت تأکید

 شُماربه آن مسلطِّ فرهنگِ کهبل است، ملّی فرهنگِ از عناصری صرفاً »نه بورژوائی فرهنگِ کهحالی

 (16)«.رودمی

 معدودی نامِ فقط داریسرمایه نظامِ در چرا که دهدمی نشان و کندمی صدق کاملا نیز هنر موردِ در سخن این

 الشعاعتحت بورژوائی، هنرِ از گذشته سوسیالیستی رئالیسمِ چرا و است شده ثبت سوسیالیستی رئالیستِ هنرمندِ

 گیرد.می قرار نیز انتقادی رئالیسمِ دموکراتیکِ هنرِ
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 روانی ایدئولوژیک، کیفیاّتِ ایپاره از مهارت، و استعداد بر علاوه خواهدمی هنرمند از سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ

 انسجامِ :از اندعبارت کیفیاّت این. باشد برخوردار است، بهرهبی آن از بورژوائی جامعۀ تیپیکِ هنرمندِ که اخلاقی و

 اصولِ وحدتِ و جمعی، منافعِ مقابلِ در شخصی منافعِ از پوشیچشم ازخودگذشتگی، سوسیالیستی، نگرشِ

 کند،می ایفاء ایکنندهتعیین تأثیرِ هنرمند روی و دارد وجود بورژوائی جامعۀ که موقعی تا و. سیاسی و تیکاسته

 شود. تبدیل جامعه این هنرِ اصلی روندِ به یا و کند پیدا وسیع گسُترشِ تواندنمی سوسیالیستی هنرِ

 رئالیسمِ سپارد،می دهقانان و کارگران دستِ را به قدرت و کوبدمی هم در را بورژوازی سُلطۀ انقلاب وقتی اماّ

 چنین اتّخاذِ که چیزی. آوردمی دست به کشور هنری تکاملِ روند در مسلّطی موقعیّتِ کمکم سوسیالیستی

 عملکرد تربیش کهبل نیست، مسلطّ حزبِ یا دولت حمایتِ نظیرِ بیرونی عواملِ کند،می تضمین را موقعیّتی

 کارگر طبقۀ که اجتماعی نظامِ یک در. است اجتماعی هستیِ با خصلتِ اجتماعی آگاهی تطابقِ عینی قانونِ

 است. ناپذیراجتناب نیز آن معنوی حیاتِ در طبقه این تسلطّ کند،می حکومت

 یک در و آسانی به تیکاسته اصولِ و نظرات مسلطِّ نظامِ عنوانبه سوسیالیستی آگاهی پذیرشِ که است بدیهی

 جدید هایآرمان آن طیِّ که است طولانی و دشوار فرایندِ یک مُستلزمِ کار این. گیردنمی صورت زدنهمبه چشم

 کمونیستی ذهنیِ چارچوبِ و هادریافت با روازاین و اندیافته پرورش بورژوائی جامعۀ در که کسانی ذهنِ تدریجاً

 نمایندگانِ بهترین فرایند، این بودنِطولانی و بودنپیچیده رغمِعلی اماّ. کنندمی رسوخ دارند زیادی فاصلۀ

 الکساندر :سرگذشتِ بود چنین. آورندمی روی سوسیالیستی تیکِاسته به زود یا دیر سابق هنری فکرانِروشن

 میخائیل سوبینوف، لئونید و پروکوفیف سرگئی ارنبورگ، ایلیا و تولستوی آلکسی بریوسوف، والری و بلوک

 کنچالوسکی، پیوتر و وودکین -کوزماپتروف کوننکوف، سرگئی و ماتویف الکساندر کوستودیف، بوریس و نستروف

 دانچنکو.-نمیروویچ ولادیمیر و استانیسلاوسکی کنستانتین

 صورتِبه اند،یافته رشد سوسیالیستی نظامِ در که هنری فکرانِروشن جدید هاینسل سوسیالیستی آگاهی اماّ

 هایاندیشه تسلطِّ شوروی اتّحادِ در. گیردمی شکل اجتماعی هستی جدید نظامِ تأثیرِ تحت واُرگانیک طبیعی

 کنگرۀ پنجمین شد، تبدیل واقعیّت یک به سی دهۀ هایسال همان در سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ و کمونیستی

 بود. واقعیتّ این بر ایکنندهقانع دلیلِ 1۹3۴ سال در شوروی نویسندگانِ

 کردند، آغاز سوسیالیسم ساختمان به دومّ جهانی جنگِ بعداز که کشورها سایرِ هنری تکاملِ در وضعیتی چنین

 لیکن است، بوده راههم زیادی هایدشواری با سوسیالیستی تیکِاسته تسلطِّ کشورها این در. شودمی دیده نیز

 است. کرده سیر جهت این در کلّی، طورِبه هنر، تکاملِ فرایندِ که کرد تواننمی تردید

 داریسرمایه از انتقال دورۀ در اماّ. است هنر رشدِ از مرحله این در سوسیالیستی رئالیسمِ اساسِ ،مندیقانون این

 مندیقانون اوّلین. کندمی برُوز نیز دیگری هایمندیقانون سوسیالیستی، تکاملِ هنرِ در سوسیالیسم، به

 مندیقانون دومّین. است هنر عرصۀ در هنری آفرینشِ جدید روشِ این عملِ دامنۀ تدریجی و منطقی گسترشِ

 رئالیسمِ روشِ تکاملِ به که است سوسیالیستی هنرِ محتوای در زندگی عناصرِ تدریجی و منطقی گسُترشِ

 هنرِ در هنری هایسبک و هاشکل تدریجی و منطقی انباشتِ مندیقانون سومّین و انجامد؛می سوسیالیستی

 کنیم.می بررسی اجمالا را مندیقانون سه این از کدام هر اینک. است سوسیالیستی
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 فرانسه، آلمان،- کشورها همۀ در بورژوائی تمدّنِ محدودۀ در سوسیالیستی خلّاقیتِ هایجرقهّ اولّین

 قیامِ هایترانه از دیگر بارِ توانیممی جااین در. کرد پیدا بُروز اشعار و هاترانه در نخست -کوبا و روسیه

 هایترانه ،آیسلر هانس آثارِ ،انترناسیونال ،روسیه کارگرانِ انقلابی هایترانه ،سیلزی کارگرانِ

 کنیم. یاد کوبا انقلابیونِ ژوئیۀ 26 پیماییِراه ترانۀ و( 17)روبسون

 : دارد وجود آشکار دلیلِ دو آن تعیینِ برای کرد؟ تعیین توانمی چگونه را واقعیّت این

 زیادی عاطفیِ بارِ از و بخشدمی الهام را مردم از وسیعی هایتوده که پیماییراه ترانۀ یک با کهاین نخست

 هنری، آفرینشِ دیگرِ اشکال خلافِ بر ثانیاً. کرد بیان را انقلابی مبارزۀ یک روحِ توانمی ترآسان است، برخوردار

 در خیابانی، سنگرهای در- انقلابی هایفعّالیت در استفاده برای کهبل تیک،استه منظورهای برای نه مردمی ترانۀ

 این انقلابی هایجُنبش در بنابراین. شودمی ساخته -هامیتینگ و هاکنفرانس در و مه ماهِ اوّل روزِ هایپیمائیراه

 دیگر. هنریِ انواعِ تا است نیاز موردِ تربیش هنری( ژانر) نوعِ

 رشد روایتی ادبیاّتِ در تربیش ترانه، و شعر از بعد جهان کشورهای همۀ در سوسیالیستی هنرِ که نیست تصادفی

 بود، آورده فراهم انتقادی رئالیسمِ برای را امکانات ترینبیش که( نوولت) کوتاه داستانِ و( نوول) داستان. یابدمی

 تاریخی تکاملِ فرایندِ و بورژوازی علیه پرولتاریا مبارزۀ تصویرِ در سوسیالیستی رئالیسمِ وظایفِ با آن ازبیش حتیّ

 دارد. مطابقه انسان آگاهی و جامعه

 این در) آوردروی کوتاه داستانِ و داستان به ترانه، و شعر در خود انتخابِ اوّلین ازپس سوسیالیستی رئالیسمِ

 تکاملِ از مرحله این در و ،(یادکنیم فوچیک و آمادو ،نکسو آندرسون ،باربوس ،گورکی آثارِ از توانیممی زمینه

 .کرد سرایت بَصرَی هنرهای و تئاتر به ندرتا تاریخ،

 را خود بستگیِ سوسیالیسم به داریسرمایه دورانِ انتقالِ از جدیدی مرحلۀ به نهادنگام با سوسیالیستی، رئالیسمِ

 از جااین در نیست نیازی. دهدمی ادامه زمینه این در خود درخشانِ هایپیروزی به و است کرده حفظ ادبیاّت به

 نام کنندمی حکایت سوسیالیستی رئالیسمِ موفّقیتِ از که سوسیالیستی کشورهای سایرِ و شوروی نویسندۀ هاده

 مشروح برنامۀ ،1۹3۴ سالِ در نویسندگان کنگرۀ در که کنیم اشاره نکته این به مخصوصاً است لازم اماّ ببریم،

 به ایبرنامه چنین تدوینِ که بعدهاست و گردید تنظیم ادبیاّت برای نخست سوسیالیستی رئالیسمِ تیکِاسته

 ادبیاّت اساسِ بر موارد بسیاری در سوسیالیستی هنرِ تئوری مسائلِ علّت، هر به. کرد سرایت نیز دیگر هنرهای

 مناسبت شعر برای فقط که شوندمی مطرح سطحی در تئوریک مسائلِ گاه که است دلیل این به. اندشده تدوین

 باشد. مناسب تیکاسته برای که است آن از ترپائین گاه سطح، این و دارند

 علتّ این به مخصوصاً زند،می دور داستان و ادبیاّت محورِ بر که سوسیالیستی رئالیسمِ تئوری در روند این

 طورِبه سوسیالیستی رئالیسمِ ادبیاتِ بودنمسلطّ وجودِ با سی، و بیست هایدهه در که است ناپذیرتوجیه

 هایشاخه این از کدام هر محدودۀ در و معماری و سازیمجسّمه موسیقی، و نقاشی سینما، و تئاتر به روزافزون

. کردمی رخنه -اپُرا و سنفونی سازی،منظره و نگاریچهره قصّه و غزل- هنری مختلفِ( ژانرهای) انواعِ به هنری

 که باشید داشته خاطربه »باید: گویدمی لوناچارسکی به بیست دهۀ آغازِ در سینما اهمیّتِ به کامل وقوفِ با لنین
 (18)«.هنرهاست ترینِمهمّ سینما ما برای
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 جوانِ تئاترِ که گویدمی لنین به گورکی وقتی روسی، مشهورِ بازیگرِ کاچالوف، واسیلی گفتۀ به

  .«زندگی حقیقتِ و چخوف غزل، به و»: دهدمی جواب لنین «،دارد احتیاج حماسه به فقط» شوروی

 باید کندمی عمل آن چارچوبِ در سوسیالیستی رئالیسمِ که را ژانرهایی و هاعرصه مستمرِّ گسُترشِ سان، بدین

 سوسیالیستی رئالیسمِ که گیردمی نشأت جااین از مندیقانون این. کرد تلقیّ آن عینیِ هایمندیقانون از یکی

 هاعرصه همۀ در را خود کوشدمی شود،می تبدیل جامعه فرهنگِ و هنر در مسلطّ خلّاقیتِ روشِ به کهاین بعداز

 فائق جوان سوسیالیستیِ فرهنگِ در گوناگونی هنریِ( هایتیپ) هایسِنخ و ژانرها ناهموارِ رشدِ بر و کند تثبیت

 آید.

 باید آن خلّاقیتِ روشِ که است این هنرِ سوسیالیستی تکاملِ از مرحله این خاصِّ منطقیِ فرایندهای از دیگر یکی

 نخستین پرولتاریائی هنرِ وقتی. اندبوده ناشناخته تاکنون که را مواردی کند، جذب زندگی از را ایتازه موادّ

. بود برخوردار موضوع انتخابِ برای محدودی بسیار امکاناتِ از ،داشتبرمی داریسرمایه جامعۀ در را خود هایگام

 مطرح موضوعی ،-کارگر طبقۀ انقلابی مبارزۀ- موضوع یک جز و نداشت وجود انتخابی اصلا بگوئیم؛ تردقیق یا

 برای پرولتاریا که زیرا بود ناپذیراجتناب و طبیعی شرایط آن در سوسیالیستی هنرِ محدودِ محتوای این. نبود

 انقلابِ رهبری برای شدنآماده و جهان انقلابی تغییرِ ضرورتِ بر کهاین جز نداشت راهی خود روحیۀ حفظِ

 مرگ و زندگی یا طبیعت، با وحدت نظامی، هایپیروزی عشق، کار، موضوعاتِ بنابراین،. کند تأکید سوسیالیستی

 سوسیالیستی بینیِجهان دادندمی مجال شوند،می مطرح انقلاب موضوعِ با شانرابطه از جدا و مجرّد صورتِبه که

 را نو رئالیسمِ و رئالیسم پایۀ که جهان کلیّ دموکراتیکِ دریافتِ از یا و سازد آشکار را خود متمایزِ خصایصِ

 رئالیسمِ ضابطۀ توانستنمی پرولتاریا زندگی تصویرِ صرِفِ که روستازاین. گردد متمایز دادمی تشکیل

 فراتر انتقادی رئالیسمِ محدودۀ از که است کوربه و مونیه آثارِ گفتار، این شاهدِ. آید حساببه سوسیالیستی

 فیلیپو-دو-ادواردو هاینامهنمایش یا رسیدند؛ ناتوریسم به انتقادی رئالیسمِ از که هاپتمان و زولا آثارِ یا نرفتند؛

 هستند. نو رئالیسمِ بارزِ هاینمونه که دسیکا، اثرِ «دوچرخه دزدِ» فیلمِ و (19)

 ساختنِدگرگون در را خود نقشِ یابدمی مجال و آوردمی دستبه مسلطّ موقعیّتِ کارگر طبقۀ کهاین محضِبه

 تغییرِ نیز هنر وضعِ شود،می تبدیل سازنده و مثبت طبقۀ یک به گرویران انقلابیِ طبقۀ یک از و کند ایفاء جامعه

 کارِ موضوعِ یعنی سِتُرگ و جدید موضوعی انقلاب، بعداز هایسال اوّلین در دلیل همین به. کندمی پیدا اساسی

 افزایش سریعاً سوسیالیسم سویبه جامعه حرکتِ با راههم آن اهمیّتِ و گرددمی شوروی هنرِ واردِ آزادشده

 کار ما زمانِ موضوعِ ترین»مهمّ که کرد اعلام بیست دهۀ هایسال در گورکی که بود پایه همین بر. یابدمی
 یافتهپرورش انسانِ و کار باید »ما: گفت نویسندگان کنگرۀ اولّین در خود رانیسخن ضمنِ بعد سال ده و است«

 تلقیّ خلاّق فرایندی را کار بگیریم یاد باید ما... کنیم تبدیل خود هایکتاب اساسیِ قهرمانِ به را کار جریانِ در
 کنیم.«

 تاکنون که جدیدی آفرینشِ امکاناتِ نیز آن روشِ در شوروی، هنرِ قلمروِ به موضوعات این شدنِجذب با همراه

 مادیّ تولیدِ جدید تکنولوژیکیِ و تکنیکی کیفیاّتِ ثبتِ صرفا مسئله اکنون که زیرا آمد، پدید بودند، ناشناخته

 نیروئی عنوانِ به کار و یابد تجسمّ هنری ایماژهای در مردم آزادِ کارِ معنوی شکوهِ و زیبائی بایستمی کهبل نبود،

 اشَکالِ. گردد تصویر کند،می بازسازی را انسانی هایاحساس و هااندیشه ساختارِ کلِّ که نیروئی و ساز«»انسان
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 دردِ به -بُردند می کاربه اجباری کارِ تراژدی تصویرِ در زولا و مونیه کاساتکین، و رپین که اشَکالی- رئالیسم کهُنۀ

 غرورانگیزِ« »تعالیِ تجسّمِ برای گورکی قولِ به سوسیالیستی رئالیسمِ که زیرا خورد،نمی سوسیالیستی رئالیسمِ

 داشت. نیاز جدیدی« »اشَکالِ به انسان آزادِ کارِ

 بودند سوسیالیستی جامعۀ در مردم جانبۀهمه فعّالیتِ نتیجۀ که موضوعات دیگرِ انواع کار، موضوعِ دنبالِ به

 تأثیر تحتِ را انسان آگاهیِ و زندگی هایعرصه تمامِ اجتماعی مناسباتِ بازسازی تاریخیِ فرآیندِ .گردید مطرح

 تجسمّ و گذشته درکِ طبیعت، با رابطه رسوم، و عادات مردم، شخصیِ زندگیِ :بودند جملهآن از که داد قرار

 و هاجنبه همۀ در بایستمی کهبل بماند، برکنار فرآیندها این همۀ از توانستنمی سوسیالیستی رئالیسمِ. آینده

 اجتماعیِ-تاریخی پیوندهای تمامِ توانستمی هاآن کمکِ به فقط که زیرا بیازماید، را خود قدرتِ هنری ژانرهای

 جهانِ و اشیاء جهانِ جامعه، و طبیعت زن، و مرد فرزند، و پدر فرد، و جمع جهان، و انسان بُغرنجِ و جدید

 سازد. منعکس ایماژها در و دریابد را آینده و حال و گذشته، و حال ها،انسان

 طبیعتِ نقاشیِ و سازیمنظره در غنائی، اشعارِ در علمی، و تاریخی هایداستان در سوسیالیستی رئالیسمِ روشِ

 تریمحکم گاهِتکیه اخلاقی،-فلسفی هاینامهنمایش در و مردم روزمرۀّ زندگی به مربوط هاینمایش در جان،بی

 کرد.می پیدا گسُترش سوسیالیستی( اومانیسم)گراییِانسان حدِّ تا هنر سوسیالیستیِ ایدئولوژیِ. آوردمی دستبه

 از فقط آن انجامِ که تیکاسته و سیاسی اساسیِ وظیفۀ یک عنوانِبه هم هنوز جامعه انقلابی رشدِ تصویرِ البته،

 گراییِانسان هایاندیشه تواندمی اکنون هنری روشِ این اماّ. استباقی است،ساخته سوسیالیستی رئالیسمِ عهدۀ

 جنگِ یا داخلی جنگِ هایقهرمانی و طبقاتی تضادّهای انقلابی، حوادثِ تصویرِ با راههم تنها نه را سوسیالیستی

 هایجنبه ترینخصوصی در و روزمرّه زندگیِ در کار، ضمنِ در مردم مناسباتِ با مطالعۀ راههم کهبل میهنی، کبیرِ

 در طبیعت، و انسان بینِ در جامعه، در را انسانی اصیلِ مناسباتِ سوسیالیستی گراییِانسان. بخشد تجسمّ زندگی

 دهد،می نشان است، مُبتذل و خودپسندانه که را چهآن هر و کندمی تائید غیرزِنده موجوداتِ و انسان بینِ

 و حدّ هنری موضوعِ یا( ژانر) نوع لحاظِ از که زندگی سوسیالیستیِ تأییدِ این. سازدمی نابود و کندمی محکوم

 . شودمی تبدیل سوسیالیستی رئالیسمِ ضابطۀ به شناسد،نمی مرزی

 سنجیده سوسیالیستی آرمانِ معیار با که است زندگی راستینِ آفرینی باز سوسیالیستی، رئالیسمِ

 نمایش و ادبیّات به صرفاً که است وسیع و دقیق قدرآن سوسیالیستی رئالیسمِ تعریفِ این. شودمی

 گیرد.دربرمی را هنری خلّاقیتِ هایعرصه همۀ کهبل شود،نمی محدود

 گسُترشِ یعنی- سوسیالیسم به داریسرمایه از انتقال دورانِ در سوسیالیستی هنرِ رشدِ مندیقانون سوّمین

 گسترشِ تاثیرِ تحت سو یک از فرآیند این. است ارتباط در دومّ مندیِقانون با ،-آن هایسبک و هاشکل مستمرّ

 ترینمناسبت که داردمی آن بر را رئالیسم موضوعات این هایویژگی که زیرا است هنری شناختِ موضوعات

 تعمیقِ و گسترش با که دارد قرار واقعیتّ این تأثیرِ تحت دیگر سوی از و کند؛ پیدا را هنری جدیدِ اشکالِ

 این به. دهدمی نشان را خود تربیش روزروزبه و یابدمی نیز انسانی فردیّتِ واقعی، زندگی سوسیالیستیِ هایریشه

 سازدمی متنوّع هایسبک و واحد خلّاقیت روشِ بین دیالکتیکی پیوندِ همان تابع را خود سوسیالیستی هنرِ دلیل،

 ایم.کرده مشاهده انتقادی رئالیسمِ در که
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 و زیادتر هایسبک روزروزبه هنر این که دهدمی نشان سی و بیست هایدهه در شوروی هنرِ تحلیلِ واقع، در

 اصلی روندِ از دیگر هایسبک حذفِ و هنری سبکِ یک به بخشیدنرسمیّت برای تلاش. کندمی پیدا تریمتنوعّ

 بیستمِ کنگرۀ. گیرد قرار تحریف موردِ مدّتی برای سوسیالیستی هنرِ رشدِ قوانینِ شد باعث فقط شوروی، هنرِ

 را شوروی هنرِ سریع بازگشتِ دوّم، و بیست کنگرۀ در حزب این جدیدِ برنامۀ و شوروی، اتّحادِ کمونیست حزبِ

 کرد. تضمین هاسبک طبیعیِ تنوعّ به

 برای. نیست راههم سانییک هایموقعیتّ با و رودنمی پیش سانیک هنرها همۀ در فرآیند این که است بدیهی

. سینما یا تئاتر ادبیاّت، در تا هستیم روبرو تریبیش مشکلاتِ با -چند دلایلیبه- نقاشی و سازیمجسّمه در مثال

 .است سوسیالیستی رئالیسمِ اساسی قوانینِ از یکی هاسبک تنوّعِ که نیست تردیدی حال این با

 که سوسیالیستی هنرِ مرحلۀ سوّمینآن.  مرحلۀ رشدِ دومین در سوسیالیستی هنرِ عمدۀ مشخّصاتِ هستند هااین

 هنوز بنابراین. داردبرمی را خود هایگام اوّلین اینک است، متأثرّ کمونیسم سویبه شوروی جامعۀ حرکتِ از

 فرآیندهای بعضی هم الان همین اماّ. دهیم قرار بحث موردِ راآن مشخّصاتِ روشن مقولاتی با است دشوار بسیار

 کنیم. داوری کمونیسم عصرِ در انسان هنری رشدِ اندازِچشم دربارۀ بتوانیم که است روشن قدرآن آن

 هنر  اندازهایچشم و کمونیسم ساختمانِ -4

 سوسیالیسم به داریسرمایه از انتقال دورۀ در هنر عمدۀ دستاوردهای کمونیسم سویبه حرکت در

 را هنر رشدّ اساسی هایجنبه توانیممی شد، گفته چهآن به توجّه با. یابد افزایش و شود تحکیم باید

 کنیم: خلاصه چنین سوسیالیستی جامعۀ یک در

 گفتنسخن. یافت خواهد افزایش بازهم مردم زندگیِ در آن نقشِ و هنر اجتماعی اهمیّتِ که نیست تردیدی اولاً

 کند، گامیهم فنیّ هایفعّالیت و علمی تفکّرِ با تواندنمی تفکّر این کهاین ادعّای و هنری تفکّرِ در بحران یک از

 و پایهبی قدرهمان «(تغزّل)لیریک و »فیزیک بینِ ناپذیریآشتی تضادِّ. نیست جدّی تئوریکِ پایۀ هیچ دارای

 و پیسارف، تیکِاسته در هنر« و »علم هگل، تیکِاسته در «شعر و فلسفه» ناسازگاری که است غیرطِبیعی

 تضادّهای که استوارند خطا دریافتِ این بر یا تئوریک انحرافاتِ گونهاین. راسکین تیکِاسته در هنر« و »تکنیک

 هستند مبُتنی نادرست تیکِاسته محملِ بر یا و هستند، ابدی و مطلق بورژوائی تمدّنِ رشدِ از معیّن مرحلۀ یک

 انجامد.می هنر نابودیِ به ناگزُیر علم رفتِپیش و هستند« شیئ یک دریافتِ متفاوتِ اشکالِ علم و »هنر که

 و دریافت موضوعِ دارای هنر که زیرا نیست علمی تئوریکِ تفکّرِ برای جانشینی جهان هنریِ دریافتِ

 . است ناپذیرامکان علم و هنر بینِ تاریخی تضادِّ که است دلیل اینبه است؛ خود خاصِّ هایهدف

 تفکرِّ که است این واقعیّت. نیست انسان هنریِ رشدِ برای تهدیدی علم رفتِپیش که است معنی بدان سخن این

 هنریِ دریافتِ مرحلۀ بالاترین اماّ بود، موثّر کاملا آن رشدِ اوّلِ مرحلۀ در هنر شکوفائی در اسطوره بر مبُتنی

 اصل این پذیرشِ بر و کرد خواهد تکیه وخیال حقیقت دیالکتیکِ ماتریالیستی و علمی منطقی، فهمِ بر جهان

 و جانبههمه دادنِشکل برای است ناپذیریجانشین و مهمّ وسیلۀ واقعیّت، ایماژهای آفرینشِ که بود خواهد استوار

 .انسان معنویِ حیاتِ به مندهدف
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 هنر اجتماعیِ ارزشِ تربیتی، حالتِ به اجباری حالتِ از جامعه و فرد روابطِ تغییر با که کرد ادعّا توانمی علاوه،به

 رفتن بین از کند،می ایجاب انسانی کمالِ به رو اجتماعی پراتیکِ کهطوریهمان. یافت خواهد افزایش نیز

 را گورکی پیامبرانۀ کلامِ بگذارید) تیکاسته ضوابطِ به اخلاقی ضوابطِ ناگزیرِ تبدیل و حقوقی و سیاسی نهادهای

 تبدیل فرد معنوی حیاتِ دهیشکل اصلیِ ابزارِ به را هنر ،(«.است آینده اینک تیک»استه: گفت که آوریم خاطربه

 کرد. خواهد

 است استوار فرایندهایی تئوریکِ تعمیمِ و تحلیل بر کهبل نیست، پردازانهخیال یا واهی استنتاجِ یک استنتاج این

 لنینیستی-مارکسیست تیکِاسته تئوری به و کندمی پیدا تریبیش نموّ روزروزبه سوسیالیستی جامعۀ در که

 طرزِ ناگُزیری بر و کندمی حکایت هنر و تکنولوژی ناپذیرِآشتی تضادِّ از که را ایکهنه هایاندیشه دهدمی امکان

 فنیّ هایفعّالیت ترکیبِ طراّحی، در امروزه،. سازد اعتباربی ورزندمی تأکید فنیّ آفرینشِ وسیلۀبه هنری آفرینشِ

 از کهاین علّتِبه فنیّ صرفاً فعّالیتِ که دهدمی نشان واقعیّت این. کنیممی مشاهده وسیعی ابعاد در را هنری و

 باشد شخصیتّی گویپاسخ تواندنمی است، جانبهیک شناسیروان لحاظِ از و بُعدىیک( فونکسیون) کارکرد لحاظِ

 او برای جامعه چهآن مصرفِ فرآیندِ در و خلاّق هایفعّالیت در را خود کوشدمی و کندمی پیدا رشد هماهنگ که

 دهد. نشان است، آفریده

 اهمّیتِ پیگیرِ رشدِ کمونیسم، سویبه جامعه حرکتِ دوران در انسان هنری رشدِ اندازِچشم اوّلین سان،بدین

 که آورد خواهد وجودبه محیطی و بخشید خواهد تریبیش غنای هم باز را انسان زندگی که است هنر اجتماعی

 تحتِ ،-فراغت اوقاتِ در یا اجتماعی هایفعّالیت در کار، سرِ در درخانه،- باشند که جا هر در و دائماً را مردم

 و لذّت متوازنِ ترکیبِ آن و شودمی ناشی دیگری اندازِچشم ناگُزیر، اندازِچشم این از. داد خواهد قرار تأثیر

 است. فرد در تیکاسته تجربۀ در هنری هایارزش آفرینشِ

 یابد، دست باستان دورانِ در تیکاسته لذّتِ و هنری خلّاقیتِ هماهنگی به باید کمونیستی فرهنگِ مورد، این در

 سنتّیِ هایعرصه در تریبیش آماتورِ هنرمندانِ که هستیم آن شاهدِ روز هر ما. بالاتر بسیار سطحی در منتها

 اصولِ شوند،می جلب ایغیرِحرفه سینمائیِ و عکاسی هایباشگاه به تریبیش مردمِ شوند،می ظاهر خلّاقیت

 به تریبیش توجۀّ بالاخره و گیردمی قرار استفاده موردِ طراّحان و هاتکنیسین مهندسان، کارِ در تریبیش هنری

 هنری رشدِ از سطحی چنان را به انسان مطمئنا هااین همۀ. گرددمی مبذول جدید هاینسل هنری خلّاقیتِ رشدِ

 خواهد پیدا اشتیاق او کهبل بود، نخواهد فرد نیازهای گویپاسخ دیگران هنری آثارِ از بُردنلذّت که رساند خواهد

 مسئلۀ حلّ برای حلّ راهِ پیگیرترین و ترینکامل است این. بیازماید را خود هنری خلّاقیتِ هایتوانائی کرد

 . است بوده مطرح همیشه که هنر به مردم رسیِدست

 این در. است مربوط آن روشِ اصولِ و ها،سبک هاشکل و هنر محتوای به انسان هنری رشدِ اندازِچشم سوّمین

 بکوشیم باید کهبل شویم، متوسّل گمان و حدس بر کمونیسم دورانِ در هنر چگونگیِ از آگاهی برای نباید مورد

 سازدمی قادر را ما برخوردی چنین. دریابیم را سوسیالیستی جامعۀ در موجود هنریِ فرآیندهای بر حاکم قوانینِ

 ارگانیکِ وحدتِ. کرد خواهد رشد هنری اشکالِ کثرتِ و وحدت دیالکتیکِ پایۀ بر نیز آینده در هنر که کنیم ادعّا

 این زیرا شود ترعمیق هم باز باید شود،می بیان کمونیستی هنرِ در که هائیآرمان و نظرها ها،احساس ها،اندیشه

 دهد.می پیوند همبه را آنان مشترک آرزوهای و منافع که است آزاد کشانِزحمت بستگیِهم محصولِ وحدت،
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 رشدِ هنری اثرِ هر که زیرا گردد ترمتنوعّ و ترغنی روزروزبه شکل لحاظِ از باید کمونیستی هنرِ حال، عینِ در

 به را بشریتّ همۀ و مردم همۀ برای مشترک هایپدیده که سازدمی متجلّی را هنرمندی پُرخونِ و آزاد همتا،بی

 دیالکتیکیِ وحدتِ که است معنی بدان سخن این. سازدمی منعکس و کندمی تفسیر خود خاصِّ فردیِ شیوۀ

 تبلور سوسیالیستی رئالیسمِ در وجه بارزترین به و است رئالیسم تاریخِ کلِّ مشخّصۀ که هاسبک تنوّع و روش

 ماند. خواهد باقی نیز کمونیستی هنرِ رشدِ قانونِ عنوانبه یابد،می

 خواهد نام تغییرِ کمونیستی رئالیسمِ به یا کرد خواهد حفظ را سوسیالیستی رئالیسمِ اسمِ همان روش این کهاین

 و کند حفظ را خود رئالیستیِ طبیعتِ باید روش این که است این است مهمّ چهآن. ندارد چندانی اهمّیتِ داد،

 و انسان، و طبیعت بینِ مشخصّی تاریخی پیوندهای فهمِ به ما از ترکم کمونیست انسانِ که زیرا بخشد، تعمیق

 پیوندها، این آمیزِتوهمّ شناختِ از ما از ترکم و داشت نخواهد نیاز هستند تکامل حالِ در دائما که فرد و جامعه

 هنرِ رئالیستی روشِ که نیست آن از مانع عمل این و. بود نخواهد گُریزان واقعیّت کردنِآرمانی و هاخودفریبی

 در زندگی تصویرِ اشکالِ و هاتکنیک وسائل، لحاظِ از دائماً نماند، عقب اجتماعی رشدِ از کهاین برای کمونیستی

 . گردد پُربارتر ایماژها

- کمونیستی هنرِ رشدِ از دیگری جنبۀ با هنری اشکالِ کثرتِ و وحدت دیالکتیکِ که کنیممی مشاهده سانبدین

 به باید نوآوری دیگر، عبارتِ به. است ارتباط در -خودنوساز و پایدار وحدتِ با یا متغیّر و دائمی وحدتِ با یعنی

 یا تغییردهد را خود مواضعِ که رئالیسم شود سبب نباید نوآوری این اماّ شود، تبدیل هنر رشدِ دائمی محرکِّ

 دارد. ریشه رئالیسمسرشتِ در خود دائمینوسازیِ اصلِ که زیرا بسپارد، دیگرى تیکِاسته نظامِ به خودرا جای

 همۀ وجودِ با و اندداشته محدودی نمودِ تاکنون که هم اندازه هر دیگر، مشابهِ فرآیندهای و فرآیندها این همۀ

 خلّاقیتِ هایعرصه از کدام هر که زیرا هستند منطقی و ناپذیرمقاومت طبیعی، اند؛شده روبرو آن با که موانعی

 کامل معنویِ زندگی و است، برخوردار معیّنی شاعرانۀ محتوای از و واقعیّت دریافتِ برای خاصّی امکاناتِ از هنری

 جانبۀهمه هنری رشدِ شخصیّت، جانبۀهمه رشدِ. کندمی طلب را تیکاسته هایافق ترینوسیع فرد، چندجانبۀ و

 واگذار کمونیستی فرهنگِ عهدۀ به مردم همۀ برای را رشدی چنین امکاناتِ تدارکِ تاریخ، و کند،می ایجاب راآن

 است. کرده

 خواهد محروم هنری خاصّ سلیقۀ داشتنِ از انسان کمونیستی جامعۀ در که نیست معنی بدان سخن این البته،

 علائق: است صادق حالت این عکسِ. دهد ترجیح دیگر انواعِ به را هنری( ژانر) نوعِ یک داشت نخواهد حقّ یا بود

 به بسته که زیرا ماند خواهد باقی فردیّت بیانِ برای ایوسیله عنوانِبه همیشه خاصّ تیکِاسته سلیقۀ و

 خواهد مندعلاقه غنائی هنرِ به تربیش یکی غیره، و تجربه سنّ، ذهنی، تمایلِ خوی، وُ خُلق شخصیّت، هایویژگی

 دیگری و شد خواهد جلب نثر سویبه تربیش یکی حماسی؛ هنرِ به دیگری و داد خواهد نشان واکنش و بود

 صدا. یا رنگ به دیگری و داد خواهد نشان حساّسیت کلام به تربیش یکی شعر؛ سویبه

 و است، چیز یک هنری اشکالِ از یکی دادنِترجیح درعینِ وسیع تیکِاسته نیازهای و علائق از برخورداری اماّ

 است. فرهنگِ دیگری چیزِ هنر جهانِ سویبه در یک ساختنِ و هنری ارزشِ نوع یک داشتنِدوست و شناختن

 علائقِ دهد امکان فردی هر به و کند باز بشر روی به را هنر جهانِ درهای همۀ کهاین برای کمونیستی جامعۀ

 کند. تأمین برابری امکاناتِ هنری خلّاقیتِ هایعرصه همۀ برای باید دهد، رشد آزادانه را خود تیکِاسته
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 و دارد زیادی عملی اهمیّتِ هنر رشدِ مسیرِ بینیپیش. سوسیالیستی هنرِ اساسیِ اندازهایچشم هستند هااین

 هنری زندگیِ فرآیندهای کدام از حاضر حالِ در که دانست باید زیرا نیست، تئوریک و انتزاعى عملِ یک صرفاً

 گردد. تسریع و تسهیل کمونیستی فرهنگِ رشدِ تا شود حمایت است لازم سوسیالیستی جامعۀ

 و دهدمی نشان عمل رهنمایِ عنوانِبه را خود توانائیِ دانشی، چنین ارائۀ با لنینیستی-مارکسیست تیکِاسته

: گویدمی مارکس. رساندمی انجام به است کرده مطرح فلاسفه موردِ در مارکس که را ایوظیفه وسیلهبدین

 است.« جهان تغییرِ سرِ بر سخن کهآن حال اند،کرده تفسیر را جهان فلاسفه »تاکنون

 ها:پانوشت

 انگلیسی( زبانِ) 2۴ صفحۀ ،20 جلدِ کلّیات، لنین، -16

1۷ - Robeson 

 انگلسی( زبانِ به) ،۵2۹ صفحۀ هنر، و فرهنگ دربارۀ لنین، -18

1۹- Eduardo do Filippo 
 

 1361ششم، بهار نامۀ شورای نویسندگان و هنرمندانِ ایران، دفترِ فصلسرچشمه: 

 بازگشت به فهرست

 

 

 

  نیست؛ بورژوا خانۀ تزئینِ برای ایوسیله هنر

 ها.تاریکی نبرد با برای است سلاحی

 پابلو پیکاسو
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 (1)سوسیالیستی رئالیسمِ

 دهگان کاوه: برگردان /هارتلی ریکاِ

 
گرایی اجتماعی« که به عنوانِ روشی نو در آفرینشِ »رئالیسمِ سوسیالیستی« یا »واقع: دربارۀ گنژرا

 تر مطالبِ متعددّی در این نشریه تقدیمِ خوانندگان شده است. مقالۀشود، پیشهنری شناخته می

 رسیده، چاپ به The modern Quarteriy مجلهّ در که Eric-Hartley هارتلی اریک قلم به حاضر

 مستعار نامِ با) پورآریان امیرحسین دکتر و دهگان کاوه یادانزنده ایرانی، مترجمانِ از دو تن توسط

 زیر شرح به مقاله نخستِ بخشِ برگردان متنِ. است شده برگردانده فارسی در دو بخش به( نوآئین.ا

 است.

*** 

 کشورِ مطبوعات در خطاها این اثرِ بر که جدلی و بحث و (Professor Lukas) لوکاس پروفسور اشتباهاتِ 

 و ساخت عیان بسیار وضوحِ و برجستگی با را سوسیالیستی رئالیسمِ مسائلِ از ایپاره پاگشت،به مجارستان

: است نوشته لوکاس پروفسور .کرد مطرح -حال و گذشته در- بورژوا ادبیاّتِ بر را شوروی ادبیاّتِ برتری موضوع

 که کوچکی خرگوشِ که نیست آن دلیلِ این ولی هاست،ایدئولوژی «»هیمالایای راستیبه لنینیسم-مارکسیسم»

 (1)«.باشد تربزرگ است روان هاهامون در که پیلی از است، وُخیزجست در آن قلّۀ بر

 اینان. شودمی دیده فکری تمایلِ این نظیرِ نیز( انگلستان) ما کشور پیشروِ نویسندگانِ از بسیاری میان در

 ویژۀ نوازشی و لطف با شوروی، نویسندگانِ به کم وُ بیش و گیرندمی نادیده را شوروی ادبیاّتِ بزرگ کارهای

 ایم:شنیده فراوان نیز را لوکاس پروفسور استعارۀ شبیه. نگرندمی «»زبردستان

 آورند« وجودبه تولستوی یک که اندنتوانسته هنوز ولی... »آه

 و توسعه از که هائیدرس و شوروی، نویسندگانِ آزمودگی و تجربه سوسیالیستی، رئالیسمِ انگلستان، در هنوز

 و تحقیق این. است نشده تحقیق و مطالعه شایسته، نحویبه آید،می دستبه شوروی ادبی عملِ و تئوری تکاملِ
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 هایهدف به وصول در و کرد خواهد یاری انگلیس کارگری نهضتِ شایستۀ ادبیّاتی آفرینشِ در را ما بررسی،

 ارزیابی پس بیاموزیم، را هادرس این که سریم آن بر اگر. رفت خواهد شمُاربه بزرگ نیرویی نهضت، سوسیالیستیِ

 .است ضرروی شوروی ادبیاّتِ خصوصیاّت و نقش درستِ

 از برتر حتما فادیف که معناست بدین بورژواست، ادبیاّتِ از برتر شوروی ادبیاّتِ که سخن این آیا

(: 2)است گفته «وراپانووا» کهچنانهم .نیست چنین نه، است؟ بالزاک از تربزرگ شولوخف یا و تولستوی

 پهلوانانِ. همتاستبی که داریم ایالجثهّعظیم ادبیاّتِ خویش قفای در ما. است دشوار بس کاری ما برای »نوشتن
 که اندآفریده هایینمونه بزرگ نویسندگانِ. مایند نگرانِ خویش بلندِ جایگاه از گذشته ادبیاّتِ پیکرکوه

 بزرگِ ادبیاّتِ ولی «...بیاموزیم و گیریم روسی درس بزرگِ هایکلاس از باید... است مُحال هاآن بر گرفتنسبقت

 مبتذل و معمولی و عامیانه آثارِ از دریایی در که است دیگریک از مجزاّ و پیکرکوه پهلوانِ چند از ترکیبی گذشته،

 .کشدمی خویش کامِ به پیش ازبیش را بورژوا ادبیاّتِ سرتاپای که دریایی دارند؛ جای

 دگرگونۀ تعابیرِ اساس بر و اجتماعی و تاریخی متفاوتِ شرایط پایۀ بر که گذشته بزرگِ هایرئالیست عظمتِ

 .دارد فاحش تفاوتی سوسیالیستی رئالیسمِ نویسندگانِ عظمتِ چگونگی با است، بوده استوار واقعیّت

 خاطربه نیز و تجلیاّت، این عالی خصلتِ و آن تجلیاّتِ مجموع مناسبتبه باید را شوروی ادبیاّتِ

 کلىّ طورِبه و سنجید است کرده کسب »واقعیتّ« سوسیالیستیِ رئالیستی تعبیرِ راه از که کیفیّاتی

 .شُمرد بورژوا ادبیاّتِ از بالاتر راآن بالقوهّ، و بالفعل

 این. بردمی سربه آینده جهانِ در انگلیسی خوانندۀ و نویسنده به نسبت شوروی، خوانندۀ و نویسنده امروز،

 تعبیه »پُلی« شکاف این بر که جهت آن از. کندمی ایجاد روحی فاصلۀ و شکاف آنان بینِ ناخواه خواه حقیقت،

 سپارد،می شوروی ادبیاّتِ به را رهبری برجستۀ مقامِ امروز، ادبِ جهانِ در که را ایبرجسته خطوطِ و کنیم

 دستبه دقیقی و درست تاریخیِ دورنمای سوسیالیستی، رئالیسمِ تکاملِ و توسعه از که است لازم بشناسیم،

 .آوریم

 موضوع دو در را تکامل و توسعه این اثرِ و دنباله دارد، امکان که جاآن تا بسیار، اختصارِ و ایجاز با

 جُست: توانمی

 .خواننده و نویسنده بینِ متغیّر مناسباتِ -1

 جامعه. و( قهرمان) فرد بینِ متغیّر مناسباتِ -2

 کلیّ عاملِ و گذرند در او از که است مایل وی لیکن آید،می حساببه خواننده شخصیّتِ گرچه ادبیاّت، در

 نوزدهم، قرنِ سراسر اند. درآورده «حساب»به را وی پیوسته بزرگ شاعرانِ و نویسندگان ولی. دارند محسوبش

 .است نالان خواننده جماعتِ با تماس فقدانِ انزوا، از و تنهایی از نویسنده که خوریمبرمی نکته بدین

 اندفراگرفته را شاعر گِردِ غافل »گروهی

 سُرایندمی تمجید نغمۀ ، او گوشِ در مگسان چون
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 شنودمی را هانغمه این خیال،بی و اندوهگین او و

 .«نوازدمی را نواخوش چنگِ آشفته،دل و

 ایهقطع در بلینسکی. است یافته انعکاس نوزدهم قرنِ دیگر شاعرانِ و او اشعارِ در بارها ،پوشکین احساساتِ این

 را نامطبوع واقعیاّتِ تا اند ویژه ادبیّاتی دارِ دوست که مندانیدولت یعنی خویش، زمانِ خوانندۀ جماعتِ معروف،

 من ام،ننوشته مردم برای هرگز »منگفت: می پردهبی تورگنیف است، کرده انتقاد سختی به نیاورد، یادشانبه
 ... کوچک نسبتا جماعتی خاطرِبه یعنی.« امگرفته دستبه قلم دارم تعلّق بدان که ایطبقه خاطرِبه تنها

 محدودی بسیار هستۀ برای اجتماعی نقّادانِ: »که ساختمی خاطرنشان نوزدهم سدۀ ششم دهۀ در دابرولیوبف
 چندی هایخودکشُی منزوی و جوان نویسندگانِ و شاعران بینِ نوزدهم، قرنِ هشتم دهۀ در «.زنندمی قلم

 جماعتِ از که تولستوی. کردمی شکایت خود خوانندگانِ با تماس و ارتباط فقدانِ از چخوف(: 3)پیوست وقوعبه

 روستایی و جدید ایخواننده و بگسلد ایشان از را خویش پیوندِ که جستمی بود، روگردان خویش آثارِ خوانندۀ

 دیدگاهِ اجتماعی، شعوری اساسِ بر تا»: کرد خلاصه را مطلب سطور، این نوشتنِ هنگامِ به  شچدرین(. 4)بیابد
 آن در ولی ،داشت« نخواهد وجود تماس خواننده و نویسنده بینِ نیاوریم، حساببه را «دوست» خوانندۀ یک

 .دیدمی نادر غایت به را ایخواننده چنین زمان

 و هاداستان از بسیاری در او. داشتمی مبذول خاصّی توجۀّ ادبیاّت از خواننده تلقّی نحوۀ به مخصوصاً گورکی

 برای. است کرده وُجوجست پردازیخیال و رئالیسم برابر در را خواننده العملِعکس خویش، اوّلیۀ هاینامهنمایش

 نام داچنیکی نامۀنمایش از و شد تراشیده ریشم چگونه ،(Varenka Olsova)اولسووا  وارنکا از باید نمونه

 که را نادری هاینمونه نبود حاضر او ولی هستند؛ رُمانتیک قهرمانانِ خواستارِ خوانندگان دیدمی گورکی. برد

 ستودند،می را او وی عصرِ فکرانِروشن که زمان آن در حتیّ. بدارد عرضه کردند،می طلب او گرِآرایش و »واریا«

: کردمی احساس است، گفته خود کهچنانهم. دیدمی منزوی و تنها خویش پیشینیانِ چونهم را خود گورکی

 سرزنش را خویش ناخواندۀ مدّاحانِ بارها وی. زندمی قلم «است ژنده و کهنه ایجامه چون که روحی »برای

 خواستمی او. بود حساّس مسأله این دربارۀ ویژهبه بود، برخاسته مردم صفوفِ میان از که گورکی. است کرده

 و »محرومین که نداشت اِمید مطرودین« و »محرومین حالِشرح نوشتنِ هنگامِ به ولی بنویسد؛ مردم برای

 .بخوانند را او هاینوشته «مطرودین

 و نهاد هستی به پا داشت، دوستانه احساساتی که نو ایخواننده بیستم، قرنِ آغاز در همه،این با

 و پاخاستندبه کارگری مجامعِ شد، درگیر کار، آزادی خاطرِبه که مبارزاتی میانِ از .یافت تکثیر سرعتبه

 از سخن که جاآن( 5.)کشیدند مبارزه میدانِ به خود با را جوانان ویژهبه فکرانروشن از جدیدی افرادِ حالدرعینِ

 مادر کتابِ( ولاسفِ پاول) نمونۀ تیپِ که جوانی کارگرِ «زالوموف پاول» است، میان در عمومی هایخانهکتاب

 از مشترکین شمارۀ هاخانهکتاب از بسیاری در شده، ممنوع دارارج هایکتاب اکثرِ کهآن با»: گویدمی است،
 است.« تربیش هاکتاب تعدادِ
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 داشتند دوستانه« »احساساتی و بودند کارگر طبقۀ از که خوانندگانی شمارۀ پیاپی، تغییراتِ با بعد، به زمان آن از

 برای که را موضوع این باشیم، داشته خاطربه نمونه عنوانِبه پیوسته را گورکی اگر( 6.)نهاد فزونی به رو

 کرد: خلاصه توانمی ذیل طریقِبه شد،می محسوب« »انقلابی تفاوتِ یک نویسنده برای مخصوصاً مندانعلاقه

 سرمشقِ طبق را او و شود وارد خواننده زندگیِ در باید بلکه بفهمد، و بداند بایستیمی تنها نه نو »نویسندۀ
 کند.« یاری آرزوهایش حصولِ در خود قهرمانانِ

 است« وسیع هایتوده به هنرمند تجربیاّتِ انتقالِ وسیلۀ هنر»: که تولستوی عقیدۀ با نظر این سنجشِ و قیاس

 را عقیده این بتواند تا زندمی دور تخیّلی و واقعی قهرمانانِ مسألۀ گرِدِ گورکی اوّلیۀ آثارِ همۀ. است توجّه جالبِ

 که قهرمانی انقلابی، رومانتیکِ قهرمانانِ از تصویری «دوست خوانندۀ» به تا جستجوست در بندد؛ کاربه درستیبه

 عرضه ،«سازدمی روشن را آینده »راهِ: گفتمی بعدها خود کهچنانهم رو،این از و است سرمشق خواننده برای

 (. دارد تفاوت تولستوی مذهبی طلبیِآرامش با سر، تا پای زمینه این در او کارِ البته) دارد

 را خود نیازِ خواننده نیز، و شود برقرار ارتباط و بحث نزدیک، از نویسنده و خواننده بینِ که است این کار نتیجۀ

 مشترکِ منظورِ با نویسنده، هم و خواننده هم دو، هر زیرا باشد؛ کوشا و نقاّد عاملی که کند احساس امر بدین

 و شخصی هایفعّالیت راهِ از تا کوشیدمی گورکی. روندمی شمُاربه اجتماعی خانوادۀ یک از جزئی خویش،

 یعنی جدید خوانندۀ تشویقِ و تحریض طریقِ از شد،می هاآن مشوقّ که نشریاتی و مجلاّت راهِ از خود، مباحثاتِ

 (7.)رساند ثمر به را کار این نوشتن، به پرولتر

*** 

 رابطۀ ،1۹2۹-1۹32 فرهنگی و اقتصادی انقلابِ ازپس همه از بالاتر و 1۹1۷ سیاسی و اجتماعی انقلابِ از پس

 و توسعه بینیم،می زودیبه کهچنانهم و نماند اجتماع در کوچکی دستۀ به محدود نویسنده، و خواننده نوینِ

 صورت اساسی تغییری جامعه اندازچشم در وقت همین. دربرگرفت را شوروی نوینِ جامعۀ و یافت تکامل

 وسایلِ و ثروت واقعی صاحبانِ آنان. نیستند »پرولتر« پیشین، معنایبه دیگر نو، نویسندۀ و خواننده .پذیرفت

 این .شوندمی شناخته بسته، بر رخت ایشان میانِ از طبقات که مردمی شوراها، کشورِ مردمِ کشورشان، تولیدِ

 است. دیگر نوعِ از و انقلابی که وسائلی با ولی هستند، کهن جامعۀ تغییرِ تکاپوی در هنوز مردم

 ( 8.)دارد نام «خود از انتقاد و انتقاد» اجتماع تکاملِ و رفتپیش محرکّۀ نیروی

 که روستاین از شمُارند؛نمی زائد را کوششی هیچ خود«، از انتقاد و »انتقاد کارِ به کردنیاری و بردنپیش جهت

 شوروی نویسندۀ. دارندمی محسوب مردم زندگیِ در نفوذ وسائلِ ترینبزرگ از یکی را ادبیاّت شوروی جامعۀ در

 در. بنویسد آنها خاطرِبه و هاآن دربارۀ و باشد سهیم ایشان زندگیِ در برد، سربه مردم میانِ که شودمی تشویق

 رود،می هاسخن و شودمی هابحث ادبیاّت پیرامونِ کشاورزان، و هاکان کارگرانِ میانِ زارها،کشت و هاکارخانه

 پیش را ضروری موضوعاتِ خوانندگان. یابدمی انعکاس مطبوعات در ایشان انتقاداتِ و کنندمی انتقاد خوانندگان

 با تا کنندمی دیدن مزارع و هاکارخانه از نویسندگان. است جامعه مسائلِ از انعکاسی موضوعات این کشند؛می

 جوان نویسندگانِ ترغیبِ جهت شوروی« نویسندگانِ »اتحادیۀ( 9)گویند سخن خود هایکتاب دربارۀ کارگران

 .دارد مخصوص کمیسیونی نویسندگی، کارِبه
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 موردِ و شودمی خوانده نوآموزان آثارِ محافل دراین. برپاست »آماتور« نویسندگانِ محافلِ کشور، جای همه در

 است. تازه نیروی تهیّۀ منبع منزلۀبه جوان نویسندگانِ از بسیاری برای اقدامات، این. گیردمی قرار نقد و بحث

 آثارِ نقدِ و بحث برای روسی کشاورزانِ و کارگران مگر ولی ،...باشد درست شمردید بر که هااین گیریم :گویندمی

  دارند؟ خاصّ استعدادی هنری

 مایهبی و ارزشکم ادبیّاتی تاثیرِ و نفوذ سببِ به نقدى و بحث چنین که بدانیم باید نخست :گوئیممی پاسخ در

ندد موفّقیت کسبِ خواه ادبی هاینوشته تمامِ. دهدنمی رخ است همگان دسترسِ در که ندد، یدا کن شدی نکن  کوش

عددّلِ دربارۀ بخواهد کسی اگر ،دوّمکند. می بررسی هنرمندانه را جامعه مهمّ مسائلِ که است ندگِ سدطحِ »م  فره

یدا به »دل باید مطلب، فهمِ برای. دهدمی دستبه ایرشته خود مردم، آن مطالعۀ میزانِ کند، داوری مردمی«  در

 کرد: نقل باشد روسی خوانندۀ جماعتِ رفتِپیش و توسعه معرّفِ که چند ارقامی و «زد

 مرگِ ازپس سال بیست یعنی ،18۵6 تا

 نسخه هزار ده در تنها وی آثارِ ،پوشکین

 رقم این قلّتِ در البته. بود رسیده چاپبه

 مقصرّ ایاندازه تا نیز تزاری دورۀ سانسورِ

 خواننده، جماعتِ فزونی با بعدها،. است

 طیّ) 1۹1۷ و 188۷ بین. شد بهتر وضع

 میلیون یازده در وی آثارِ( سال سی

 آثارِ یا مقایسه در. شد نشر نسخه

 آثارِ چاپ رقمِ ترینبزرگ این ،تولستوی

 از پیش روزگارِ در کلاسیک نویسندۀ یک

 تعدادِ به که هنگامی ولی. است انقلاب

 این انتشارِ رقمِ سال، سی مدتِّ در که بینیممی افکنیم،می نظر شوروی در پوشکین آثارِ شدۀچاپ های نسخه

 از نسخه میلیون دوازده او تولدِّ یادبود جشنِ سال ،1۹۴۹ سالِ به. است رسیده نسخه میلیون چهل به هانوشته

 . شد نشر آثارش

 رویای تحقّقِ به شبیه چیزی ارقام این آیا .است شده چاپ و ترجمه شوراها کشورِ هایزبان تمامِ به پوشکین آثارِ

 به هاکام در من نامِ با ها»زبان و گرفت« خواهد فرا را کبیر روسیۀ سراسرِ من »آوازۀ: گفتمی که نیست وی
  «...آمد خواهند حرکت

 ذکر اعدادِ از کمتر که بینیممی ایبرجسته ارقامِ نیز او مورد در کنیم، توجه شوروی نویسندۀ به اگر

 از زیاده و زبان شش و چهل به 1۹۴۴ در شد آبدیده پولاد چگونه نامِ به آستروفسکی کتابِ .نیست شده

 و شده چاپ مختلف زبانِ یک و پنجاه به بار، دو و نود و صد شولوخف آثارِ. شد چاپ نسخه نیم و میلیون چهار

 به نسخه میلیون یازده تولستوی آلکسی آثارِ از وقت همین در. است فزون میلیون پانزده از هانسخه مجموع رقمِ

 انتشار ازپس آثار، این گفت توانمی. اندنشده انبار هافروشیکتاب در یکهیچ نشریات این. است رسیده چاپ
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 تهیهّ »بازار« چگونه که نیست این مسأله. ربایندمی دیگریک دستِ از را هاآن مردم و روندمی فروش به بلافاصله

 .برآورند را مردم ناپذیرِسیری هایدرخواست چگونه که است این سرِ بر موضوع بلکه کنند،

 ابتدائی اجباری عمومیِ تعلیماتِ سال بیستمین یادبودِ جشنِ شوراها کشورِ در ،1950 اوت چهاردهم

 نماینده شوروی روستاهای و شهرها از ایپاره به «ادبی روزنامۀ» تاریخ؛ این کردنِشاخص بود. جهتِ

  فرستاد:

 همۀ بود، افتاده دور به غربی شمالِ روسیۀ هایجنگل وسطِ و داشت قرار آهنراه کنارِ که کوچکی دهکدۀ در

 تولستوی، آثارِ ایشان از نفر بیست. بودند خوانده را پوشکین آثارِ از برخی آن، بالغِ ساکنانِ نفر سه و بیست

 ده و شد آبدیده پولاد چگونه نفر دوازده ،آرام دُنِ نفر هفده ،گورکی آثارِ تن یازده ،گوگول آثارِ نفر چهارده

 موضوع اگر پیش، سال چهل سی در. شد دیده هم باز دهکده این نظایرِ. بودند کرده مطالعه را جوان گاردِ تن

 کنیممی گمان. بود تصوّرغیرِقابلِ ارزنده و دارارج ادبیاّتِ به ایعلاقه چنین گذاریم، کنار هم را مردم باسوادشدنِ

 در هیچ کنیم، گردش داشته باشیم درنظر را معلومی محلِّ کهآنبی و هدفبی انگلستان، هایدیه و شهرها در اگر

 .آورد نتوان به چنگ آسان سازد، نمودار چنیناین ادبیاّت به را مردم علاقۀ که اینمونه کشور، جای

 گشُاده چنانآن نوین، جامعۀ به کهن جامعۀ از آن تکاملِ و رفتپیش و منفرد« »قهرمانِ یعنی ،ما دوّمِ موضوع

 که بینندمی شوروی نقاّدانِ. کرد اشاره آن کلیّ تحولّاتِ به توانمی تنها مقال این در که است وسیع و

 کوشیدندمی که هائیکلاسیسیست چنگِ از را قلم نوزدهم قرنِ نخستین هایسال هایرئالیست و هارومانتیک

 نو، مکتبِ. اندآورده در به کنند، تصویر روز آن خشنِ و سلطنتی جامعۀ با خودشان مناسباتِ طریق از را انسان

 معنی به) انسان طریقِ از را جامعه نوزدهم قرنِ هایرئالیست و هارومانتیک آورد؛ وجودبه نو سرتاپا روشی

 .کردندمی تصویر وی خانوادگی و خصوصی زندگیِ راهِ از و( »فرد«

 فرد خصوصیِ زندگی را توجّه اصلی مرکزِ یعنی روش، این. شد نارسا بس روش این گورکی، روزگارِ در

 سازد. منعکس را جامعه واقعی رفتِپیش و توسعه که نداشت آن یارای دیگر پرداختن، بدان و دانستن

 روز مسائلِ سرِ بر افراد خصوصی زندگیِ در نیز و زارهاکشت و هاکان در ها،خیابان و هاکارخانه در روسیه در

 جامعه با وی مناسباتِ به و جامعه عضوِ فردِ به را توجّه اصلی نقطۀ بود لازم. گرفتدرمی جدال و بحث

 برای. باشد داشته وسیع عملی میدانِ خویش برابرِ در نویسنده که داشت نیاز بدان کاراین .داشت معطوف

 نوشتِ سر زاویۀ از تنها را قهرمانان و باشد توانا کامل اجتماعِ یک حیاتِ هایآهنگیناهم و هاآهنگیهم تصویرِ

 جزءِ عنوانِ به جامعه انقلابی تکاملِ و توسعه در «نو قهرمانِ» که بود آن نیازمندِ. ننگرد ایشان فردیِ و خصوصی

 نو روشِ حقیقت در. بخشد اثر بدان خویش نوبۀبه هم و گیرد اثر آن از هم که آید شمُاربه مکمّل و لازم

 .کند تصویر یابدمی تکامل و توسعه که مناسباتی سلسله طریقِ از را قهرمان بایستیمی

 دورافتادۀ تصویرِ خالیِ« و خشک» معرّفیِ از تربیش بسی معنایش که است آشکار شد،می عملی کار این اگر

 نامۀنمایش در را ایدورافتاده قهرمانِ چنیناین نخست بارِ گورکی کهچنانهم) بود کارگر طبقۀ قهرمانِ

 محض ترکیبِ معنی ازبیش که برداشت در معنایی(. است کرده معرّفی (Nil) نیل«» نقشِ در «هالات»



گنژِرِا نشریۀِِ منتخبِ مقالات تیکسوسیالیستی و اِستِهرئالیسمِ      

  (1)سوسیالیستی رئالیسمِ 66

 

 انسانی و مناسباتِ تصویرِ پایۀ بر که بود نو کاملا کیفیّتی آن معنی. بود «»واقعی و «»واهی شخصیّتِ

 . بود گشته استوار ها،انسان انقلابی جنبۀ درنظرگرفتنِ

 بینیم:می داستان دراین. استبرآمده آن انجامِ عهدۀ از »مادر« کتابِ در گورکی که استکاری همان این

 که گرددمی بدل انسانی به وی و یابدمی تکامل و رشد است عامّی و کارگر زنی که مادر اخلاقی خصوصیاّتِ

 دارد قرار دنیایی در گشُاده پهنۀ این. یابدمی وسیع میدانی خویش مادرانۀ و زنانه و انسانی صفاتِ تمام بیانِ برای

 تنها نه را خویشتن که است آماده رواین از است؛ ممتد ارض سرحداّتِ دورترین تا اشکلبه مرزِ از وی، برای که

 .سازد فدا آگاهانه بشری، بزرگِ خانوادۀ خاطرِبه بلکه فرزندش، خاطرِبه

 و گذاریم کنار آن تاریخی مشخصِّ حوادثِ با را داستان اجتماعی اندازِچشم و اجتماعی متقابلِ تاثیرِ گاه هر

 رشد همان نیاوریم، شمُاربه دیگریک با را ایشان متقابلِ مناسباتِ و هاهدف و دیگر قهرمانانِ »دینامیکِ« تصاویرِ

 همین. بود خواهد تصوّر غیرِقابلِ گشت، پدیدار مادر اخلاقی خصوصیاّتِ در که رفتیپیش و توسعه و تکامل و

 جهان تغییرِ تکاپوی در که نهضتی- است استوار کارگر طبقۀ نهضتِ اساس بر که اجتماعی متقابلِ مناسباتِ

 .است آورده فراهم را کتاب جدیدِ «»آتمسفرِ و شده مادر گیرائیِ و جذّابیت سببِ ،-باشدمی

 جهان موجودِ وضع علیه که کرد فراموش نباید ولی اند،مثبت بسیار مادر کتابِ قهرمانانِ گرچه

 جامعۀ با هنوز »فرد« زمان آن در زیرا است انتقادی رئالیستی اثرِ یک مادر کتابِ رواین جنگید. ازمی

 بود. نبرد در موجود

*** 

 مناسبی محلّ در را وی و آورد وجودبه را آینده نوینِ جامعۀ برپاساختنِ وظیفۀ ،نو قهرمانِ برای ،1۹18 انقلابِ

 تحققِّ خاطربه تنها دیگر وی بعد، به 1۹30 سالِ از ولی. برخیزد جدال به گذشته، واقعیّتِ با که داد قرار

 «فرد» نبردِ سرانجام، گفت توانمی بود؛ کرده رسوخ مردم همۀ حیاتِ در سوسیالیسم.  جنگیدنمی سوسیالیسم

 بلکه نبود، «پرولتر» قهرمانِ آن، قهرمانِ که بود آمده وجود به طبقات فاقدِ ایجامعه. بود یافته پایان «جامعه» و

 از ایسلسله وی، هایفعاّلیت اثرِ بر. است یافته تعمیم مردم همۀ در که قهرمانی بود، «شوروی» قهرمانِ

  ِکتاب در که مناسباتی با کیفیّت، جهتِ از مناسبات این. نهاد هستی به پا بود تازه کاملا که اجتماعی مناسباتِ

 »تئوری تنظیمِ که بود اجتماعی مناسباتِ جدیدِ شالودۀ همین .دارد فاحش تفاوتی است، گشته تصویر مادر

  .ساخت پذیرامکان را سوسیالیستی« رئالیسمِ

 به راآن وی و گرفت صورت گورکی جانبِ از شوروی نویسندگانِ کنگرۀ نخستین در 1۹3۴ سال به کار،این

 رئالیسمِ روش سرمشقِ و نمونه عمل در بود، شده نوشته مادر کتابِ که شرایطی در. کرد تشریح تفصیل

 کهن جامعۀ تعویضِ تکاپوی در هنوز هاانسان شرایط آن در زیرا رود شمَاربه ایپایه توانستنمی سوسیالیستی

. بخشند تکامل و توسعه را ادبیاّت «داریِ»جانب خصلتِ مفهومِ که بود نیاز بدان نخست رواین از. بودند

 اتّکاء نقطۀ عنوانِ به را،( سوبژکتیو)  ذهنی اجتماعی شالودۀ یک نویسنده یعنی به- بود کرده لنین کهچنانآن

. نیست انقلابی جُنبشِ راهِ از روافرمان طبقۀ ساختنِسرنگون متوجۀّ دیگر داری جانب خصلتِ این: کنند معرفی

 جامعه این که نو جهانی آفرینشِ جهت جامعه به دادن شکل تغییرِ برای که محرّکی نیروی شوروی جامعۀ در
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 این با. است -مناظره بحث دیالکتیکِ- خود از انتقاد و انتقاد جویند،می استعانت آن از است، وابسته بدان

 دارد. تطابق و آهنگیهم سوسیالیستی رئالیسمِ که است سیستم
 

 ها:پانوشت
اطلاعات«  »بولتنِ در مندرج«  ما ادبیاّتِ چند مسألۀ »دربارۀ بنام خود مقاله در Jozef resau  را بخش این -1

 است. آورده 1۹۵0 آوریل به تاریخ مجارستان، کشانِزحمت حزبِ مرکزی کمیته خارجی قسمت

  1۹۵0 - 66 شماره ادبی(، )روزنامۀ«  تا گاز نایا »لیتراتور -2

 . برد نام چخوف بودند دوستانِ از دو هر که «پالمین» و «»کارشین از توانمی نمونه برای -3

 . تولستوى.ن.ل نوشته« چیست؟ »هنر از اقتباس -4

 کتاب در بعدها هم گورکی را محافلی چنین ۴۹ ص - لنینگراد چاپِ گورکی«.»م نامِبه سنیتسکی.»و.د کتاب -5

 سال چند که جاآن لنین« خاطراتِ» به نامِ نیز« کروپسکایا.ن» کتابِ از .است کرده صف و به دقت خود »مادرِ«

 .  ایمکرده استفاده گوید،می سخن پطرزبورگ سنت در لنین با خود کارِ از تاریخ؛ این از پیش

 و نظم منتخباتِ بر مقدمّه» در را این موضوع وی.  است 1۹1۴ سالِ وضع دربارۀ گورکی اظهارنظرِ از اقتباس -6

  است. آورده« پرولتر نویسندگانِ نثرِ

 و جسُت شرکت روسیه کارگرانِ در مدرسۀ کرد و تأسیس را زنانیک«» مطبوعاتی مؤسسۀ منظور این برای -7

 مورد دو تنها زمینه، این در او بسیارِ هایفعّالیت از جااین در. کرد تدریس را روسیه ادبیاّتِ تاریخ دورۀ جاآن در

 ایم.برده نام آنرا

 فلسفه« و موسیقی ادبیاّت، »دربارۀ آ.ژدانف:.آ -8

 کنید مراجعه که شوروی مجلۀّ و روزنامههر  به زیرا بود خواهد انگیزملال آوردنبالا حجّت اشارتِ برای -9

 . شد خواهد اثبات بالا سخنانِ
 

 1332 خرداد ،2 شمارۀ شیوه، مجلّۀ: سرچشمه
 

 خوانندگان تقدیم پور)با نام مستعار ا.نوآئین(آریان امیرحسین برگردان با آینده درشمارۀ دومِّ مقاله بخشِ: گنژرا

  .شد خواهد

 بازگشت به فهرست
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 (2)سوسیالیستی لیسمِئار
 شوروی ادبیّاتِ مشخّصاتِ و نقش دربارۀ بحثی

 پور(آریان امیرحسین) نوآیین.ا: برگردان /هارتلی اِریک

 
 قسمتِ اینک و شد چاپ گذشته شمارۀ در دهگان« یاد »کاوهزنده ترجمۀ به مقاله این اولِّ قسمتِ: اشاره

برپایۀ توضیح بُرزویه دهگان )به نقل از . شودمی خوانندگان تقدیم نوآئین«.»ا برگردان با آن دوّم

پور با استفاده از نامِ مستعارِ یاد دکتر امیرحسین آریانپدرشان کاوه دهگان( مترجم بخشِ دوّم مقاله، زنده

 .کنیممی توصیه خود خوانندگانِ به را آموزنده مقالۀ این در نوآئین« بوده است. تدقیق.»ا

🍁🍁🍁 

 بشر که بود این ساخت، آشکار نویسندگان کنگرۀ در خود سخنرانی ضمن گورکی که نکاتی نخستین از یکی

: گفت وی. است نبوده مقدّم کار بر تفکّر گاههیچ بنابراین و داشته اشتغال عمل و کار به بیندیشد، کهآن ازپیش

 تفکرّ به نفسهفی شیئی بابِ در( بتواند) خرس پوستِ از ایجامه و برهنه پای با کانت که است دشوار »تصوّرش
 باشند سر آموزگارِ هادست که است منطقی و طبیعی بشر فرهنگی و اجتماعی تکاملِ هنگامی »تنها و «.بپردازد

 سر از بیش که هادست آن ازپس و شود هادست آموزگارِ است، کرده نموّ و رشد طریقبدین که سر سپس و
 نخستین در گورکی نطقِ از نقل) «.برانگیزد بیشتر تکاملِ به را مغز تریبیش نیروی با مجدّداً است، یافته تکامل

 از را خود استوارِ شالودۀ تفکّر شود، مجزاّ و دور هادست از سر کهآن محضِ(. به1۹3۴ شوروی، نویسندگان کنگرۀ

 .گرددبازمی تعبیر سوءِ و اشتباه گونه هر برای راه و دهدمی کف

 خلّاقیتِ انعکاسِ و بسط منزلۀ به هنر و دارد خلاّقه قدرتی کار که است مبتنی اصل این بر سوسیالیستی رآلیسمِ

 مؤثرّ آن در و کنندمی منعکس را اجتماعی متغیّرِ مناسباتِ غیرِمستقیم یا مستقیم طورِبه دو هر این. است کار

 افتند.می
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 یعنی فولکلور از قهرمان هایتیپ ترینهنرمندانه و ترینعمیق گذشته در که کرد اشاره واقعیّت این به گورکی

 مخلوقاتِ (Durak) دوراک ایوان تا هرکول از- فولکلور قهرمانانِ. است آمده پدید عادّی فعّالِ مردمِ زبانی روایاتِ

 آفرینندگانِ فولکلور کهآن با. اندگرفته نشات کار از ناشی هایپیروزی و کار از که باشندمی الاطرافیجامع تخیّلی

 رفتیپیش از حاکی پرومته. است بیگانه بدبینی و تلخی از فولکلور باز اند،زیسته پُرمَلال و تار محیطی در معمولا

 میباشد مجسمّ زئوس شخصیّتِ در که کهنی ثابتِ نیروهای رغمعلی و آتش از استفاده نتیجۀ در که است انقلابی

 .است آمده دستبه

. است فولکلور بینیِخوش نمایندۀ است، گردآمده پید« »اوری اثرِ ،(Alcestis) آلسستیس در که یونانی اساطیرِ

 جنگیِ هایاسب و (Diomedes) دیومد آشناست، معاصر انسانِ گوشِ به که آمیزیاعتراض لحنِ با کول هر

 قدرتِ. کنندمی تغذیه آدم گوشتِ از که شُماردمی رسانیآسیب ددهای را هاآن و کندمی نکوهش را او چهارگانۀ

 نیروی از خبر تامّ وضوحِ با سازد،می ظاهر (Orphée) اُرفه دستِ از آلسستیس نجاتِ برای هرکول که بشریفوقِ

 شُمارِ در روایات این گمانبی. شودمی ممکن غیرِممکنی هر کار مقابلِ در که رساندمی و دهدمی کار شِگَرفِ

 .است آمده فراهم بشری خلاّقِ کارِ تجلیلِ برای که است هاییافسانه زیباترین

. یابدمی مندترارج را باستان قهرمانانِ و سنجدمی وسطیقرون پهلوانانِ با را عتیق دنیای کارِ قهرمانانِ این گورکی

 تولید کارِ به خود کهآن جایبه بودند، فردی مالکیّتِ و گردآوری اسیرِ چون وسطیقرونِ هایشوالیه که گویدمی

 اندوزمال اراذلِ گروه، این ازپس. کردندمی مبادرت دیگران رنجِدست مصنوعاتِ ربودنِ به بپردازند، آفرینش و

 از هم که رسید معاصر انگلیِ انسانِ به نوبت سپس. شدند گرجلوه متوسط طبقۀ قهرمانانِ صورتِ به و فراآمدند

 .است برکنار سرمایه انباشتنِ از هم و کار جریانِ

 همین بر سوسیالیستی رآلیسمِ. دادندمی تشکیل متجانس و بستههم واحدی هنر و علم و فلسفه قدیم، یونانِ در

 که معنی این به دارد؛ فرق کهن وحدتِ با کیفی لحاظِ از نو وحدتِ البته ولی ورزد،می تأکید تجانس و بستگیهم

 پدید طبقهبی جامعۀ گردد، مُضمحل داریسرمایه و برود میان از گروهی تولیدِ و فردی مالکیّتِ بینِ تضاد چون

 از مغز دیگر صورت آن در و بود؛ خواهند تولید وسایلِ مالکِ و کرد خواهند کار افرادش همۀ که آمد خواهد

 و رسید خواهد ایسابقهبی و جدید مرحلۀ به انسانی شعورِ ایجامعه چنین در. داشت نخواهد جدایی هادست

 کرد. خواهد ظهور بورژوا و باستانی ادوارِ ادبیاّتِ از متفاوت ادبیّاتی

 مردم زندۀ[ هایزبان] السنۀ یا فولکلور اهمیّتِ و ارزش کمیِ بر دال را واقعیّت این نباید سوسیالیست نویسندۀ اماّ

 »دربارۀ به شود رجوع) .کرد تأکید را نکته همین نوشت شناسیزبان دربارۀ که ایرساله در استالین. بداند

 استالین( اثرِ شناسی«زبان و مارکسیسم

 ملیّ ادبیاّتِ سُننِ با هم و نیست دور مردم زبانِ از هم که سُرایندمی شعر زبانی به تن دو شوروی شاعرانِ میان از

 است؛ مردم زبانزدِ اشعارش از بسیاری که است )Isakovsky (ایزاکوفسکی دو این از یکی. کندمی تطبیق

 حماسۀ راستیبه که "تیورکین واسیلی" او شاهکارِ دارد جا و باشدمی )Tvardovsky (تواردوفسکی دیگری

 .شود ترجمه ما زبانِ به است سُرخ ارتشِ
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 نیروی و سبک همواره که داندمی روانی چشمۀ و هنر زیرینِ سنگِ را مردم اساطیرِ و زبان شوروی نویسندۀ

 و دهدنمی قرار محلیّ هایلهجه الشعاعتحت را قلم حال زبانِ همان در اماّ. سازدمی بارآور و شاداب را او تخیلِّ

 .داندنمی جایز را اختصاصی هایلجهه متابعتِ و تقلید

 و گیردمی مایه واقعیّت از باز ولی است، خیال ساختۀ گرچه افسانه که داشت اظهار «افسانه» تعریفِ در گورکی

 همان اساساً رآلیسم روشِ که فهماند کورکی. پذیردمی خیالی صورتی که است ایحادثه یا حقیقت از حاکی

 آن در که مطلوبی نتیجۀ یا هدف به و بگذرایم کنار را افسانه «خیالیِ جنبۀ» اگر. است افسانه پیدایشِ شیوۀ

 مطلوبِ طریقِ به را جهان توانیممی و رسیممی انقلابی رمانتیسمِ رمانتیسم، نوع یک به کنیم، عنایت است مستتر

 .سازیم دگرگون خود

 ضرورت رواین از. بودند آزادی جویای بازیابند، را خود خلّاقۀ قدرتِ کهآن برای عمل و کار مردانِ قدیم، جامعۀ در

 در و بنگرند آینده به بتوانند که بخشد هاآن به قدرتی و بپیوندد همبه را هاآن مشترکی نفسانی عاملِ که داشت

 .کنند هدایت و منظمّ را خود امروزِ مساعیِ فردا، هایهدف پرتوِ

 ادبیاّت و حزبی سازمانِ» مقالۀ به شود رجوع) زندمی «ادبیاّت داریِجانب خصیصۀ» از دم که هنگامی لنین

 هم و کند،می صدق شوروی کنونی طبقۀبی جامعۀ در هم که دارد نظر جوییهدف همین به ،.(لنین اثرِ «حزبی

 در و بود نخواهد تجمّل و تفننّ نوعی جز چیزی عامل این بدونِ ادبیاّت. داشت مصداق انقلاب ازپیش روسیۀ در

( مُرده نفوسِ کتاب در) مانیلوف همانندِ موجودی صورتِ به نویسنده گویدمی گورکی کهچنان صورتآن

 و نماینده که اجتماعی و تولیدی حیاتِ مناسباتِ از دسته آن به خود آثارِ در باید نویسنده بنابراین. آمد درخواهد

 .شد خواهد جامعه در تحولّاتی و تغییرات موجدِ حوادث و امور گونهاین تأکیدِ زیرا بپردازد اندآینده گویای

 آوریم:می ای نمونه. باشد متکّی واقعیّت بر که است رومانتیسمی ایجادِ نویسنده کارِ پس

 این در که است کاری با متناسب کالاها »توزیعِ کند،می سیر کمونیسم سوی به سوسیالیسم از که ایجامعه در

 خواهد کار اشتوانائی قدرِ به کس هر آن در که است کمونیستی اجتماعِ جامعه این هدفِ اماّ شود«،می اجرا راه

 لنین( اثرِ انقلاب« و »دولت به شود رجوع) .داشت خواهد عاید اشنیازمندی قدرِ به و کرد

 موجب تنها سجایا این که برساند و دهد قرار تأکید موردِ را کارگران فداکاری و کاردوستی باید نویسنده حال

 عبارتِ به. بخشید خواهد تحققّ را کمونیسم که است احوالی و اوضاع موجدِ بلکه نیست، کنونی دستگاهِ گردشِ

 تحولِّ و خلّاقیت عاملِ آن، فردی فوایدِ از نظرصرف کارگران فداکاری و کاردوستی که داد نشان باید دیگر

 صحنه روی به مسکو در که Karon کارون اثرِ حزبی« »کاندیدای نامۀنمایش اصلی محورِ) .باشدمی اجتماعی

 باشد(می نکته همین است، آمده

 گذشته، واقعیتِّ یعنی سوسیالیستی رآلیسمِ واقعیتِّ سه به راجع توانیممی که است موقعی اکنون

 کنیم. بحث باشدمی سابقهبی و جدید دیگر واقعیتِّ دو به نسبت که آینده واقعیتِّ و حال، زمانِ واقعیتِّ

 صورتِبه نباید را »مردم: بنگرد آینده اوجِ از را حال زمانِ که است موظّف نویسنده است گفته گورکی کهچنان
 شود.« روشن دارند پیش در که راهی تا دهد یاری و افکند نگاهی هاآن آیندۀ به باید بلکه بدهد، نشان کنونی
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 آینده جنینِ باید بلکه بپردازد، نیست موجود حاضر زمانِ در چهآن اختراعِ و جعل به نباید البته منظور این برای

 صورتی به را خود عصرِ نهائی امکاناتِ و خصوصیاّت انتقادی رآلیستِ نویسندۀ سابقاً. یابد در حال زمانِ بطنِ در را

 »عمودی« صورتیبه را حوادث باید و دارد عهده بر تریبزرگ وظیفۀ سوسیالیست رآلیستِ. نمودمی ارائه »افقی«

 داستان حوادثِ و اشخاص آیندۀ و حال و گذشته پیوستگیِ و تاریخی سیرِ از دیگر عبارتبه و کند عرضه نیز

 . نورزد غفلت

 شرایطِ در. دهد نمایش انقلابی تکاملِ جریان در را واقعیّت باید سوسیالیستی رآلیستِ نویسندۀ خلاصه طوربه

 مناسباتِ و افراد در که را آینده اخلاقی و فرهنگی خصوصیاّتِ تا کوشدمی نویسنده شوروی کشورِ کنونی

 یک هر کیفیّتِ شود معلوم که کندمی طرح طوری را خصوصیاّت این البته. دهد ارائه یابد،می تجلّی اجتماعی

 است. سوسیالیستی کشورِ فرهنگِ و پرورش و آموزش و تولیدی امورِ کمّی رشدِ به وابسته

 دوبراوا« »ماکار و سورف اثرِ «سبز نشانِ» قبیلِ از هایینامهنمایش در نکته این نگارینامهنمایش عرصۀ در

(Makar Dubrava)  ِسوفرونوف اثرِ مسکو« »خصیصۀ و کورنیچوک اثر (Sofronov) شده بیان خوبیبه 

 اجتماعی شعورِ رود،می پیش کمونیسم سویبه جامعه کهچنانهم که آیدبرمی مذکور هاینامهنمایش از. است

 . یابدمی تقلیل فکری کارگرِ و دستی کارگرِ بینِ جدایی و اختلاف و پذیردمی تغییر نیز

 یافته نگارش 1۹3۵ ازپس که باشدمی شولوخوف معروفِ اثرِ برگشته« »زمینِ آینده، ادراکِ از دیگری عالی نمونۀ

 شخصیتِّ زنیشخم مسابقۀ در داویدف اثر، همین در(. زنیشخم در رقابت و آهنگر پاداشِ به مربوط صحنۀ) است

 خود بنشیند، آینده تحولّاتِ انتظار به کهآن جایبه امروزی قهرمانِ که دهدمی نشان و سازدمی ظاهر را خود

 قهرمانی عملِ نوع این شوروی کشورِ در انقلاب اثرِ بر .آوردمی وجودبه دهقانان رفتارِ و مشی تغییرِ برای شرایطی

 .شودمی محسوب فردی هر وظیفۀ اجتماعی تکاملِ برای جهد و جدّ و است بسیار اعتنای موردِ

 بنگرد. چگونه حال زمانِ واقعیّتِ به باید نویسنده که دید باید اینک

 است، موافق خود معاصرِ زندگانی رسمِ و راه با آیا که شدمی سئوال اینویسنده از گاه هر گذشته اعصارِ در

 ولی. گویدمی مثبت پاسخِ سئوال اینبه خود اسلافِ برخلافِ شوروی نویسندۀ اماّ. دادمی منفی پاسخِ درنگبی

. نیست او بهبودخواهی و موجود وضعِ انتقادِ از مانع خود محیطِ با شوروی نویسندۀ موافقتِ که است بدیهی

 وضعِ انتقادِ از شکّ بدونِ کند،می سیر آینده جانبِ به و یابدمی تکامل آگاهی و وقوف روی از که ایجامعه

 مقایسۀ از. مخرّب و مضرّ نه باشد، سازنده و مفید باید انتقاد که است این در نکته اماّ. ماندنمی غافل موجود

 که آیدبرمی خوبیبه مُرده« »نفوسِ مانندِ آثاری با (Vera Panova) پانوا ورا اثرِ «روشن ساحلِ یا »کارخانه

 مثبت انتقادِ از اثری چندان مُرده نفوس داستانِ اصلی جریانِ در ولی است، مثبت انتقادِ پانوا هایکتاب اساسِ

 .نیست

 پردازیم.می گذشته زمانِ یعنی سوّم، واقعیّتِ به حال

 گورکی قولِ به که هاتباهی و هابینیکوته یعنی گذشته خاطراتِ جنبۀ یک. دارد حال در عظیمی تأثیرِ گذشته

 و هجوم موردِ ،(گورکی ماکسیم اثرِ ادبیات« و »زندگی)شود.  نابود باید و دهدمی سوق قهقرا به را انسان

 .است گرفته قرار شوروی نویسندگانِ خندِریش
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 اثرِ ما« روزانۀ »نانِ و کورینچوک اثرِ بوشا« »کالینوایا و لئونوف اثرِ عادّی« آدمِ »یک نامۀنمایش زمینه این در

 قهرمانِ (Samodur) سامودور به( دارد عهده به را اشتراکی مزرعۀ ریاستِ که زنی) او قهرمانانِ ازیکی که ویرتا

 . است خوبی هاینمونه ماند،می آستروفسکی

 »جلوۀ را کمدی وی. است کرده درک را استهزاء و هجو گونهاین ارزشِ کس هر از بهتر مارکس که گفت توانمی

 و انگیزغم طرزی به آشیل پرومتۀ در روزگاری که یونانی خدایانِ»: نویسدمی و خواندمی دنیا« تاریخِ نهائی
 چرا. گردیدند محکوم مضُحک مرگی به  (Lucian)لوسیان مکالماتِ در دیگر بارِ شدند، زخمی بخشهلاکت

 بدرود را خود گذشتۀ خنده، با بتواند بشر تا گرایدمی سوبدین تاریخ گراید؟می( کمدی سوی به) سوبدین تاریخ
 (.۴03 ص مارکس، اثر هگل حقوق فلسفه از انتقاد ،1۹18 مسکو، اولّ جلدِ انگلس، و مارکس و آثار) «.گوید

 اتّحادِ در چه را گذشته بقایای از بسیاری النّفسیِمعرفۀ اسرارِ ارنبورگ. نیست کافی گذشته استهزای تنها اماّ

 تا (Lancier)لانسیه و  (Labazov)لابازوف از او هایتیپ. کندمی فاش زمینمغرب در چه و شوروی جماهیرِ

 .اندقبیل این از همه توفان، کتاب قهرمانانِ

 و وظایف پرتوِ در را گذشته بلکه کند،نمی مبادرت گذشته خندِریش و انتقاد به تنها شوروی نویسندۀ

 را گذشته که است مدعّی سوسیالیستی رآلیسمِ. دهدمی قرار مطالعه موردِ شوروی مردمِ کنونی هایموفقّیت

 رآلیسمِ که است اصل این بر مبتنی ادعّا این. کندمی ادراک دیرین انتقادیِ رآلیسمِ از ترژرف و تردرست

 .نگردمی انقلابی تاریخیِ جریانِ یک صورتِبه را گذشته سوسیالیستی

 حسبِ بر کلاسیک آثارِ ارزشِ که کردمی تأکید شد، فرهنگ کمیساریای بعداً که بالشویک نقاّدِ ،لوناچارسکی
 ناچارسکی(. لو» اثرِ کلاسیک« »میراثِ) .کندمی فرق دهد،می قرار بحث موردِ را هاآن که ایدوره و طبقه

 تاریخی گذشتۀ تمامِ بلکه روس، ادبی میراثِ 1۹30 حدود در که شد موجب سوسیالیستی رالیسمِ اصلِ این

 و تالستوی الکسی اثرِ اوّل« »پترِ مانند تاریخی هایداستان. گیرد قرار ارزیابی و تدقیق موردِ نو از روسیه

 شوروی نقّادِ که وسواسی رغمِعلی  (Olga Forsch)فورش اولگا اثرِ چف« »رادیش یا شیشکوف اثرِ »پوکاچُف«

 هایداستان از ترعمیق باز دهد،می خرجبه " صلح و جنگ" قبیلِ از رآلیسم روانِپیش آثارِ با هاآن مقایسۀ هنگام

 لزوماً دریابد، را امروز رویدادهای کهآن برای جدید نویسندۀ. کنندمی تعبیر و درک را خود دورۀ پیشین، تاریخی

 حوادتِ به نسبت آینده وظایفِ و حال زمانِ پرتوِ در که است و تقویمی ارزیابی از عبارت تاریخ. بداند تاریخ باید

 .آیدمی عملبه گذشته

 المللیبین و ملّی اقتصادی و اجتماعی عواملِ از نویسنده که است عمیقی درکِ زادۀ تالستوی الکسی اثرِ اوّل، پترِ

 مترقیّ و ارتجاعی نیروهای و خود قهرمانِ بینِ که مناسباتی وسیلۀبه را عوامل این اهمّیتِ نویسنده. است داشته

 به که او پیروزی و صحیح دوراندیشیِ پتر، شخصِ بینیواقع. سازدمی نمایان کند،می ایجاد مردم تودۀ و زمان

 .است داشته بسیار تأثیرِ 1۹30 حدودِ بحرانی هایسال در شده،تشریح داستان این در دقّت

 سابقِ بزرگ خواهانِوطن که بود لازم. کردمی ایجاب را دوستیمیهن مسألۀ فوری طرح جدید، آمدهایپیش

 دیگری ارزشِ و تابیدمی هاآن بر ایتازه روشنایی جامعه موجودِ وضع. شوند[ واقع] توجه مورد نو از روسیه

 جز و گریبایدوف و پوشکین کوتوزوف، سووروف، لومونوسوف، مخوف، ایوانِ نامِ پتر، از گذشته. دادمی هابدان
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 مردمِ دیگر. ساخت ممتاز و برجسته را شوروی دوستیِمیهن جدید خصایصِ گذشته، خاطراتِ و شد زنده هااین

 ثروتِ و اراضی و برانرنج و دهقانان گذشته، روسیۀ در. جنگیدندنمی مهاجم طردِ برای تنها مظلوم و محروم

 و حفظ را دارسرمایه طبقۀ منافع بعداً و دارزمین طبقۀ مصالح فقط که بود خودکام حکومتی بازیچۀ کشور

 آن از کشور ثروتِ و زمین که کردندمی احساس راستیبه روسی خوانندۀ و نویسنده اکنون اماّ. کردمی حمایت

 به آنان گوناگونِ هایملیّت سابقاً که خود مستقلِ و آزاد خواهرانِ و برادران یاریِدست به توانندمی و است ایشان

 سجایایی هاتوده میانِ در نتیجه در. کنند دفاع متجاوزان تعدّی از بود، شده لگدمال تزاریسم استعمار وسیلۀ

 است، ساخته منعکس خود در را سجایا این که شوروی ادبیاّتِ. آمد باربه دلاوری و شهامت و شکیبایی چون

 .کند کمک هاآن تکاملِ به خود نوبتِ به تا کوشدمی

 اثرِ آهن« »سیلِ آن عالی هاینمونه. دارد «حماسی» جنبۀ کلىّ طورِبه شوروى ادبیاّتِ که است رهگذر این از

 از و هستند تغزّلی و ملیّ وجهی متضمّنِ دو هر. باشدمی گورباتوف بوریس اثرِ تاراس« »خانوادۀ و سرافیموویچ

 و استپان دیدارِ صحنۀ تاراس خانوادۀ در. گویندمی سخن اند،گشته روبرو خطر با که مردمی بازیافتۀ وحدتِ

 حتیّ یا (Dron) درُن چون کسانی دوستیمیهن با مثلا که است شوروی دوستیمیهن گویای ده سفیدِریش

 .دارد اساسی اختلافِ( صلح و جنگ )در Ferapontov فراپونتوف

 در عمیقی تأثیرِ ارنبورگ ایلیا اثرِ »توفان« و تالستوی الکسی اثرِ کالواری« به »راهی حماسیِ و تاریخی روح

 هاشوروی عرفِ در که نیز آن مکملِّ بر بلکه شوروی، دوستیمیهن بر تنها نه دواین. گذاردمی جابه خواننده

 حماسی کیفیّتِ با سوسیالیستی دوستیِانسان. دارند تکیه شودمی خوانده سوسیالیستی« دوستیِ»انسان

 تا آغاز از روسی ادبیاّتِ سراسرِ در. است فعاّل و مثبت قدیم، دوستیِ انسان خلافِ بر و یگانه و پیوسته الذکرفوق

 و خواریغم منفی صورتِبه دوستیانسان داستایِفسکی، آثارِ و خنداند«می گریه »با که شنل نامِبه گوگول داستانِ

 . است شده عرضه حسرت

 موظفّ فرد که داردمی اعلام بلکه داندنمی کاریتباه مسئولِ را فرد داستایِفسکی مانند شوروی تنها دوستیِانسان

 رنج تحمّلِ که داستایِفسکی شوروی، انسانِ نظر از. بکوشد هاکاریتباه جبرانِ در خود همنوعانِ همراهی به است

 دوربه انسانیّت از ایاندیشه چنیناین. باشدمی بیگانه واقعیّت از و خطابه دانستمی تباهی و گناه جبرانِ وسیلۀ را

 کمک انسان انحطاطِ و تضعیف و بشری آلامِ افزایشِ به رنج، تحمّلِ و تقدیس با زیرا است انسان تنزّلِ موجب و

 که شودمی ناشی جااین از اساساً زند،می موج »توفان« و کالواری« به »راهی در که دوستیانسان. کندمی

 .پردازندمی خود قهرمانانِ تشریح به مثبتی و انقلابی و تاریخی نظرِ با اثر دواین نویسندگانِ

 غوطه ارتجاع گردابِ در ابتدا که هستند اشخاصی »توفان« در  (Mado)مادو و کالواری« به »راهی در راشچین

 در و شوندمی هوشیار و فعاّل هاییآدم به مبدلّ خود انسانی خصوصیاّتِ با تاریخی حوادثِ طیّ ولی خورند،می

 جامعۀ اضمحلالِ بحبوحۀ در که دهدمی نشان اشخاص این تکاملِ. کنندمی مداخله تاریخی حوادثِ ایجاد

 سجایای به مبدّل و متحوّل بورژوا جامعۀ دیرینِ صفاتِ بهترین چگونه خارجی، تهاجمِ و داخلی جنگِ و بورژوازی

 .گرددمی سوسیالیستی جدیدِ
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 گورکی از دارند، که نقائصی وجودِ با روند، شمُاربه حاضر عصرِ تاریخی هایداستان باید که داستان دو هر این

 در حماسی روحِ همین. درآورند حماسی صورتیبه را داستان و دهند ادامه را او شیوۀ تا اندکوشیده و گرفته الهام

 .است یافته راه نیز سوسیالیستی رآلیسمِ تراژدیِ

 را فرد که تنگی »زندانِ از باید یابد، اعتلاء کهآن برای بورژوا تراژدیِ که داشت اظهار (Hebbel) هبِِل روزگاری

 در. کند آغاز است« کرده بند در را زندگانی که بینیکوته محقّرِ زندانِ از- استساخته ناتوان و عاجز و دربرگرفته

 یا جزء سودِبه نه و مجموع سودِبه که آیدمی پدید توافق نوعی تراژیک حوادثِ »در که دریافت هِبِل حال، همان

 هایمحدودیتّ و هازندان دارای گمانبی بورژوا اجتماعاتِ تمامِ و دارد بسیار انواعِ بینیکوته «.باشدمی قهرمان

 را محدودیّت سرانجام که نیروهایی داشت، فراوانی هایمحدودیتّ که گورکی عصرِ روسیۀ در اماّ. است زیادی

 بود. گرفته خودبه وسیع مفهومی هِبلِ توافقِ هاآن مورد در رواین از و کرده فراوان رشدِ شکستند،درهم

 فرد از »توافق« که شویممی متوجهّ و مصادف کامل خانوادۀ یک تاریخی تراژدی با گورکی ها«ی»آرتامانوف در

 هبل الابتلاءِمابه مسائلِ از را ما آرتامانوف خانوادۀ سرگذشتِ. است یافته تاریخی و اجتماعی جنبۀ و کرده تجاوز

 دیگر. دهدمی سوق پرولتاریاست ترقّی عصرِ که گورکی دورۀ به بود، متوسط طبقۀ ترقّی عصرِ مقتضای که

 شاملِ تنها تراژدی دیگر. نیست میان در پرداختمی خود قربانیانِ تعقیبِ به که دیرین تقدیر و سرنوشت موضوعِ

 .باشدنمی واحدی خانواده

. دهدمی انقلاب در را خود گناهانِ کفّارۀ آرتامانوف خانواده. است داده دست جدیدی کاملا ادراکاتِ و مفاهیم

 عاقبت که اندشده نیروهایی پیدایش مسبّبِ اند،گماشته کاربه بسیاری کارگرانِ خود کارخانۀ در که هاآرتامانف

 هاآن نوۀ ایلیا، شخصِ در که را هاآن وجود عنصرِ یا جزء بهترین نیروها همین ولی کند،نابود می را خودشان

 . رسانید خواهد آینده به است، یافته تجسّم

 نیست بین در سابق متوسطِ طبقۀ مهلکِ بینیکوته موضوعِ دیگر. دارد عهده بر جدیدی نقشِ جااین در «»توافق

. کند عمل ضدشّ بر او خودِ مغزِ درونِ از تروا اسبِ مثل حتیّ و گیرد میان در را داستان قهرمانِ سو همه از که

 برای و دریابد را حقایق خود که دارد مجال قهرمان ولی کنند،می فعّالیت پردهبی و آشکار اجتماعی نیروهای

 به باید کاملا آرتامانف خانوادۀ اگرچه بنابراین. بپیوندد اجتماعی نیروهای به خویش محیطِ تنگِ حدود شکستنِ

 ایبهانه هیچ به بنابراین و دارد پیش در نجاتی راهِ آن سومِّ نسلِ افرادِ از یکی باز دردهد،تن خود شومِ سرنوشتِ

 .زند باز سر خود رهانیدنِ از تواندنمی

 در سوسیالیستی رآلیسمِ بر بنا «.است بشری زندگانی مخوفِ عنصرِ تراژدی»: نویسدمی چرنیشفسکی کهچنان

 مرتکبِ جبراً فرد که ندارد ضرورتی کنند،می قیام انقلاب نیروهای کهآن ازپیش و سوسیالیستی انقلابِ شرایطِ

 .است باز او پای پیشِ نجات و حلّ راهِ زیرا شود، تراژیک گناهی

 قصورِ قربانیِ را او پیرامونِ زنانِ و مردان و آمد خواهد وجودبه اجتماعی تراژدیِ ورزد، قصور راه این اختیارِ در اگر

 و سازندمی را تاریخ که هاییآن فاصلِ خطّ از آزمایش روزهای »در که است ورزیده قصور وی. کرد خواهد او

 (216 ص ارنبورگ، الذکرِسابق کتابِ)«.کند عبور... پذیرندمی سرنوشت یا توفان چون را تاریخ کههائیآن
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 تدارکِ برای پیکار حینِ در کهکسانی تراژدی. کرد خواهد ایجاد تراژیک حوادثِ دیگران و خود برای رواین از

 دارد راه دیالکتیک به که قهرمانی تراژدی گورکی، »مادرِ« تراژدی افتند،می رنج به یا و آینددرمی پا از نو حیاتی

 بینیخوش وجهۀ که بخشدمی تعالی را »توافق« چنان تراژدی چنیناین ؛-کندمی قربانی را خود دانسته و

 خواهد پیروزی به داد، باد ب را او جانِ که ایمبارزه دانیممی و داندمی ولی میرد،می مادر کهآن با. یابدمی

 .داشت خواهد ارزانی بشر به جدیدی کاملِ حیاتِ و انجامید

 ایوظیفه هشیاری و وقوف با و برد بالا را خود شخصیّتِ فرد که است میسرّ هنگامی مفهوم این به تراژدی البته

 از که را عواقبی و نتایج سوسیالیستی رآلیسمِ قهرمانِ. کند اجرا و دریابد است، نموده محولّ بدو جامعه که را

 او، درونی سعادتِ. است انسانی انبوهِ هایتوده سودِبه او کردارِ که دارد ایمان و پذیردمی آیدمی پیش او اعمالِ

 .خیزدبرمی رهگذر این از همه او، انسانی شرافتِ او فردی تکاملِ

 و هارولد چایلد و ژین اونیه و هاملت چون شاهکارهایی آینده در اگر ادبیاّت گویند می که کسانی هستند

 بخواهیم اگر. ساخت آشنا واقعیتّ با باید را گروه این. بود خواهد حاصلبی و بارملالت نیاورد، بار ب پچورین

 کرمی یا هیولا طفیلی آدمِ یک یا تراژیک قهرمانِ یک جایبه باید ببریم، بکار کنونی شرایطِ در را گذشته مفاهیمِ

 انگلیسی بورژوای نویسانِداستان آثارِ زمینه این در.)کرد چنین گوب سولو کهچنان دهیم، قرار بحث موضوعِ را

 است(. ذکر قابل Greene گرین و Orwell اورول مانند

 مجسمّ  (Peredonov)پردونوف شخصیّتِ در را فاشیست-نازی فردِ نمونۀ( 1۹0۵)کوچک«  »دیوِ در وی

 خوبیبه (Svidrigailov) سویدریگایلوف رویای بیانِ در مثلا که داستایِفسکی شیوۀ از راه این در و کندمی

 ناتورالیستی و سمبولیک برداریفیلم سولوگوب، کوچکِ دیوِ. نمایدمی تبعیت افراط حدّ به است، مشخّص

 ارزش هر تقلیدی و نیست گردو هر گِردی: بخشدمی مصداق را کهن حقیقتِ این بارِ دیگر که است رمقیبی

 .ندارد

 هایتراژدی از دیگر بسیاری و لئونوف اثرِ »تهاجم« و (Vishnievski) ویشنیوسکی اثرِ بین«خوش »تراژدی

 این در. است چنین نیز (Afinogenev) گنف افینو اثرِ دور« »نقطۀ. گیرندمی سرچشمه گورکی آرای از شوروی

 سوسیالیستی تراژدیِ مفهومِ از اینمونه و تشریح ناپذیراجتناب مرگی برابرِ در شوروی انسانِ یک العملِعکس اثر

 .شودمی ارائه

 و هماهنگی از حاکی نماید،می مرگ مقابلِ در( شناسیزبان دربارۀ: الذکرسابق رسالۀ) وئی مات که العملیعکس

 ولاس او مخالفِ قطبِ. نگردمی دیده همین با نیز کار به. دارد وجود زندگانی و او شخصِ میان که است وحدتی

 عقیم و قفر را زندگانی و ارزشبی را چیز همه و رسدمی نیهیلیسم به و سپاردمی را داستایِفسکی راهِ که است

 .شوروی اشتراکی جامعۀ در فردپرستی فرجامِ است این -بیندمی

 کیفیِ مرحلۀ یک از جامعه تحوّلِ »قانونِ که کرد اشاره نکته این به )Магг (مار آراء مباحثۀ ضمنِ در استالین
 مورد در بلکه کند،نمی صدق زبان تکاملِ تاریخ در تنها نه جهش و انفجار طریقِبه نو کیفىِ مرحلۀ یک به کهنه

  (Matvei).نیست.« صادق دارند روبنایی یا شالوده جنبۀ که نیز اجتماعی نمودهای از دیگر بسیاری
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 توانمی که دارند باور شوروی جماهیرِ اتّحادِ در. آیدمی راست هم اجتماعی رآلیستِ تراژدی دربارۀ اصل این

 بینِ جامعه این در. رسید کمونیسم مرحلۀ به و کرد دیالکتیکی تکاملی انفجار، بدونِ و عمرانی و انتقادی طرقِبه

 در. دارند دسترسی امکانات تمامِ به طرق، تمامِ به جوانان و نیست ایمعارضه اجتماع و فرد بینِ و پسر و پدر

 جامعۀ در. باشد میان در خارجی مهاجمِ با پیکار یا طبیعت با مبارزه که دهدمی روی تراژدی مواردی در جاآن

 به اجتماعی، خلاّقِ کارِ نیروی به جامعه این زیرا یافت، خواهد کاهش روزافزون سرعتی با تراژدی شوروی آیندۀ

 .است برخاسته -بشر دیرینِ نشینِهم این- تراژدی با مبارزه

 هاآن قضاوتِ این و دانندمی بورژوا ادبیاّتِ از بالاتر صمیمانه را خود ادبیاّتِ شوروی نقّادانِ و نویسندگان امروز

 قضاوتِ ملاکِ. نیست غیرِسوسیالیستی دنیای مایۀ و پایه از اطلاعیبی یا آمیزتعصّب دوستیِمیهن یک از ناشی

 مردم اعصار به و اقالیم همۀ ادبیاّتِ از ادبیاّت این که معنی این به است، شوروی ادبیاّتِ دموکراتیکِ روح هاآن

 حال است، یافته اعتلاء ادبیاّت پُرشده مردم و نویسنده میانِ ژرف مُغاکِ که جامعه این در. باشدمی ترنزدیک

 کهآنبی و تنهایی به یا بپیوندد، حاکم طبقۀ به یا که باشدمی آن از ناگزیر نویسنده استعماری جوامع در کهآن

 دوربه مردم از نه و مهجور زندگانی از نه شوروی کنونی نویسندۀ. دراُفتد حاکم طبقۀ با شود، مردم به وابسته

 دارد، عمیقی سیاسی بصیرتِ و روشن نظری چون. باشدمی خویشتن نفسانی کشاکشِ خوشِدست نه و است

 و نو اجتماعی بانیِ مردمان، دیگر مانندِ را خود و شُماردمی ملتّ تمامِ عظیمِ مجاهدتِ از جزئی را خویش مساعیِ

 .داندمی خلاّق و یافتهتکامل انسانی

 1332 تیر ،3 شمارۀ شیوه، مجلّۀ: سرچشمه

 بازگشت به فهرست

 ***   

 

 جنگد، ممکن است شکست بخوردکسی که می

 جنگد، از قبل شکست خورده است.کسی که نمی

 برتولت برشت
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 لنینیستی-تیکِ مارکسیستموضوع استهِ
 های هنرشناسی علمی()مقدمۀ کتاب پایه

 برگردان: ک.م.پیوند /Avner zisآونر زیس 

   
پروفسور گنژرا ویچ زیس»:  یاکوول ر  ه1910-1997سپتامبر 5) «آون ِ ست ِ ا نشمندان  ز دا ا تیک ( یکی 

بوده  تِ هنری  و تئوری هنر و مقولاتِ خلاقیّ ا زمینۀ اصلی تحقیقات  که  سرشناس شوروی است 
ز وی کتاب  ا ا عنوانFoundations Of Marxist Aesthetics است.  ب یران  ا های پایه»در 

برای 260توسط ک.م.پیوند در  1360در آبان« هنرشناسی علمی یافته که  نتشار  ا و  صفحه ترجمه 
و در حکم درس ایه  پ امه محسوب میاهالی هنر همچنان کتابی  و تحت عنوان ن ا ار دیگر  شود. آث

ارۀ استهسخنران» نینیستی-رکسیستتیکِ ماهایی درب ، هم «تیکهنر و استه»در دوجلد، و  «ل
ه  ب بعضی کشورهای جهان  و هم در  ترجمه شده 15در شوروی  ز  زبان  ا ه و  500و بیش  ل مقا

اینتک ا  ب به چاپ رسیده است.  ز وی در مجلات معتبر علمی  ا ر و نگاری  به ترجمه آثا یاز  ن حال، 
مانِ استه عال که  لعات جدیدتری  ادبیات تیک در سالمطا ه مباحث و مقولات هنر و  ب های اخیر 

پرداخته د، به شدت احساس میو منتشر کردهمارکسیستی  ن های هنرشناسی پایه»شود. کتاب ا
گارنده حاوی یک پیش «علمی ن ه گفتۀ  ب و یک مقدمه درپنج فصل،  ر  ها حاصلِ سال»گفتا

نشجویان مدارس هنری  دا گوناگون هنری و  برای مجامع  ه «استسخنرانی  گون به  ای تدوین شده و 
نشجویان رشته دا و  نویسندگان  ز هنرمندان،  ا ز آن سود های هنری میکه طیفِ وسیعی  ا نند  توا

ه تدریج  ب ینی،  ال ب و  ثرِ آموزشی  ا ین  ا ه دلیل اهمیت مباحثِ نظری مطرح شده در  ب ببرند. 
ازنویسیبخش ب ز کتاب در  هایی  ا نتشار می گنژراشده  ها ب و  د  کتاب در زودی یاب اصلی  نیز نسخۀ 

فایل  ر خواهد گرفت. pdfقالب  گرامی قرا نندگان   در دسترس خوا

*** 

 (1لنینیستی) -تیکِ مارکسیستموضوع استِه

 هایبحث زمینه این در اخیر دهۀ دو در. دارد وجود نظرهایی اختلاف (2)تیکاسِتِه موضوع تعریف دربارۀ هنوز

 زندگی در هنر و ادبیات فزایندۀ اهمیتِ. دارد ادامه هم هنوز هابحث این ولیکن است، گرفته صورت زیادی علمی

 محیطِ به تیکاسته سابقهبی هجومِ ما، روزمرۀ زندگی مختلف هایحوزه در هنری اصولِ وسیع نفوذ اجتماعی،

 تیک،هاست مسائلِ تئوریکِ پرداختِ و تیکاسته آموزشِ به نیاز ،(صنعتی طراحی طریق از خصوصاً) ما بلافصلِ

 .کنندمی ایجاب را علمی دانشِ دیگر هایحوزه با آن روابطِ و تیکاسته موضوع روشنِ تعریفِ همه

https://iai.tv/articles/ten-soviet-philosophers-you-should-know-auid-915
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 یکی به بنا. هستند منعکس مخالف نظرِنقطه دو در همه از قبل کردیم، اشاره آنها به بالا در که نظرهایی اختلاف

 از. دارد کار و سر هنری خلاقیّتِ طبیعتِ و هنر تکاملِ قوانین با صرفاً که است علمی تیکاسته نظرها،نقطه این از

 عامِ تئوری و تیکاسته که آنند بر دیگر نظرنقطه طرفداران. است هنر عامِ تئوریِ همان تیکاسته دیدگاه، این

 کار و سر هنری خلاقیتِ طبیعتِ و هنر تکاملِ قوانین با هنر تئوریِ آنان، عقیده به. هستند جداگانه علمِ دو هنر،

 .هنر عالمِ در زیبایی چه و واقعی دنیای در زیبایی چه: است زیبایی علمِ صرفاً تیکاسته که صورتی در دارد

 به هم تیک،استه. اندجانبهیک دو هر که زیرا نیستند، پذیرفتنی برداشت دو این از کدامهیچ که است آشکار

 .دارد توجه آن تکاملِ قوانینِ و هنر طبیعتِ توضیح به هم و پردازد، می آن متنوعِ صوَُرِ تمام در زیبایی مطالعه

 دهدمی دست به جهان از انسان تیکِاسته دریافتِ بر حاکم قوانینِ از ایخلاصه لنینیستی-مارکسیست تیکِاسته

 بنابراین کنند،می پیدا هنر در را خود تجلّیِ ترینمستقیم و ترینجامع ترین،کامل قوانین این چون حال،این با

 اهمیتِ بنابراین،. است هنری خلاقیتِ طبیعتِ علمِ و هنر بنیادی قوانینِ و ماهیت علمِ اول، درجه در تیکاسته

 وهلۀ در بخشد، می علمی جوهر را تیکاسته دریافتِ مظاهرِ ترینمتنوع در نهفته تجاربِ که ل.م تیکِاسته

 .گردد می تعیین کند، می ایفا هنر تکاملِ در که نقشی توسطِ نخست

 این از برداشت این طرفداران. است کرده پیدا وسیع پذیرشِ که است مارکسیستی تیکِاسته اصلِ همین ویژهبه

 خودِ از تروسیع است فعالیتی حوزۀ واقعی، جهان از انسان تیکِاسته دریافتِ که کنندمی حرکت منطقی واقعیتِ

 و گیرد،می بر در نیز را واقعیت با انسان تیکِاسته رابطۀ دیگر مظاهر هنری، خلاقیتِ بر علاوه دریافت این. هنر

 اعمال ایگسترده و فعال نفوذِ فرهنگی و مادی زندگی گوناگون هایحوزه بر هنر که پذیرد می حالعین در

 تاریخِ طول در هنر و ادبیات که است دلیل همین به. جوید می شرکت واقعی جهانِ تغییرِ فرایندِ در و کندمی

 مبانی ترینمهم و ترینبنیادی که نیست اتفاقی و اندبوده آن مطالعه موضوع ترینعمده همیشه تیک،استه

. اندگرفته شکل هنری تجاربِ این (Generalization) تعمیمِ و بندیجمع پایه بر بیشتر ل.م تیکِاسته

 آن، تکاملِ بر سنجیده تأثیراتِ اعمال و نوین هنرِ در خلاق کارهای تئوریکِ تفسیرِ گذشته، چون نیز امروزه

 حق به  (V.Sokolov) سوکولوف.و شوروی، تیکِاسته عالمِ. است مارکسیستی تیکِاسته وظیفۀ ترینمهم

 تیکاسته مطالعۀ موضوع از بخشی کهاین دلیلبه بلکه هنری، آثارِ کثرتِ خاطر به صرفاً نه هنر»: داردمی اظهار
 به. کند می تعیین را تیکاسته تحقیقاتِ خصلتِ زیادی حدود تا هنر حتی،. کندمی اشغال را مهمی مقامِ است،

 .«اندداشته شباهت هنری نقدِ به تیکاسته هایتئوری اکثر تاکنون که است دلیل این

( سازدمی فراهم گفت توانمی و) است ساخته فراهم را الگو ترینجامع و ترینپذیرفتنی هنر، تئوریِ سان،بدین

 دست به گیرند،می جا تیکاسته عنوان زیر که را دیگری هایپدیده سنجشِ معیارِ توانیممی آن اساس بر که

 که «دیگری هایپدیده سنجشِ معیارِ» ولیکن گیرد،می بر در را تریوسیع زمینۀ تیکاسته موضوعِ امروزه. آوریم

 .گردندمی تعیین هنر توسطِ عملاً هنوز گیرند،می قرار آن قلمروِ در

 وجود قاطعی و روشن مرزِ زیبایی، مطالعه یا تیک،استه و هنر عامِ تئوری بین معتقدند که مخالف نظر طرفداران

 هگل تیکِاسته اساسی اصولِ با بالکل و است استوار چرنیشوسکی نظرنقطه بر نظرشان نقطه که اندمدعی دارد،

 این از (Asthetik) تیکاسته کتاب در هگل که کنندمی پافشاری نکته این بر حالعین در آنان. دارد مغایرت

 که حالی در زیباست، هنرهای تئوریِ بگوییم، تردقیق یا هنر تئوریِ تیک،استه علمِ که کندمی حرکت نظر
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 چرنیشوسکی رسدمی نظر به ولی. «هنر تئوریِ» و «تیکاسته»: گویدمی سخن مفهوم دو از چرنیشوسکی

 اصولِ از نظامی تیک،استه اگر»: پرسدمی او. گیردنمی نظر در جداگانه علمِ دو معنی به را مفهوم دو این گاههیچ
 چون نیز چرنیشوسکی که است روشن «داریم؟ ذهن در آن از برداشتی چه پس نیست، شعر خاصه و هنر عامِ

 تئوریِ اول درجۀ در باید را تیکاسته که رسدمی اعتقاد این به تیک،استه موضوعِ تعریف برای تلاش در هگل،

 به شود،می قائل تمایز هنری نقدِ و تیکاسته بینِ رسدمی نظر به چرنیشوسکی، کهاین. کرد تعریف هنر عامِ

 دراین هگل عقایدِ از چرنیشوسکی عقاید تمایز وجهِ. نیست نویسنده دو این برداشتِ در اساسی تفاوتی معنی

 دست به ماتریالیستی تفسیری هنر، اجتماعی نقشِ و هنری خلاقیتِّ تیک،استه طبیعتِ از چرنیشوسکی که است

 دانست نویسندگانی زمرۀ از تواننمی را چرنیشوسکی که آیدمی بر چنین شد گفته چهآن از بنابراین،. دهدمی

 .آورندمی حساب به جدا مقولۀ دو را هنر تئوریِ و تیکاسته که

 هایسال در. است ضروری امری تیکاسته مداومِ تکاملِ برای آن مفاهیم تدقیقِ و تیکاسته موضوعِ دقیق تعریفِ

 به مباحثات این. است زده دور علمی دانشِ از مجزایی شاخۀ عنوان به تیکاسته جدایی گرِدِ بر مباحثات اخیر

 آن شکمِ در تاریخ طولِ در که فلسفه با تیکاسته رابطۀ یا هنر، تاریخِ با تیکاسته رابطۀ چون مسائلی بر ویژه

 این معنای به وجه هیچ به تیکاسته نوینِ مفاهیمِ گسترشِ این حال،این با. اندداشته توجه است، یافته پرورش

 که جاآن تا آن دامنۀ یا شوند گنجانده آن مطالعۀ قلمروِ در بایستی واقعی جهانِ هایپدیده همه که نیست

 در. آید عملبه تیکاسته ارزیابیِ ایپدیده هر از و شود داده گسترش دهدمی اجازه تیکاسته علمای توانایی

  .نگیرد بر در کلمه وسیعِ مفهومِ در را، هنر مطالعۀ که گردد محدود قدرآن نبایستی آن دامنۀ حال،عین

 هایپدیده و تیکاسته هایپدیده کتاب در را آن تضعیفِ بنابراین و تیکاسته موضوع کردن محدود این نمونۀ

 هایپدیده بین کوشدمی که کنیممی مشاهده (Gennadi Pospelov) پاسپلوف گنادی اثر( 1۹6۵)هنری

. بگذارد بیرون تیکاسته مطالعۀ عرصۀ از را هنر عامِ تئوری و کند رسم قاطع مرزِ هنری های پدیده و تیکاسته

 هایتئوری خلاف بر) خلاقیّت طبیعتِ درباره مطالعه و هنر خصایصِ زمینۀ در تحقیق است معتقد نویسنده

 تردیدی جای سخن این در. آید حساب به «هنر عامِ تئوری» یعنی جداگانه، علمی قلمروِ بایستی ،(هنر خاصِ

 تشکیل را ایجداگانه علمِ بعد به هگل از که هنر تاریخِ تئوریکِ مطالعۀ»: دهدمی ادامه پاسپلوف اما ندارد، وجود
 امروز، تا دقیقا و اخیر، سالِ 1۵0 طول در»: نویسدمی او. است گرفته خود به «تیکاسته» نامِ ناحق به است، داده

 هایشاخه شودمی باعث که است شده آورده «تیکاسته» عنوان تحت غالباً هنر تاریخِ عامِ و تئوریک مطالعۀ
 برای کنیم، جدا هنر عامِ تئوری از را تیکاسته اگر ولی «.شوند قاطی هم با ناحق به دانش، متمایزِ کاملاً

  بود؟ خواهد چه آن موضوع و ماند خواهد باقی چه تیکاسته

: گیرد قرار استفاده مورد تیکاسته موضوع از گارتنبوم تعریفِ که کندمی پیشنهاد پاسپلوف سوال، این جواب در

 جهان زیباییِ انسان، کندمی کمک که «است احساس از ناشی شناختِ مطالعۀ» تیکاسته ،گارتنبوم نظر به

 و زیبایی بین همبستگی ،«زیبا» عینیِ هایخاصیتّ علمِ تیکاسته پاسپلوف، تعریف به بنا. بفهمد را خود اطرافِ

 .هاستخاصیت این از انسان دریافتِ و واقعی، جهانِ هایپدیده مشابهِ هایخاصیّت سایر

 دارای تیکاسته گرچه: نویسدمی او. گردد می روشن کاملاً نویسنده نهایی گیرینتیجه در نظر این ضعفِ معهذا،

 آیا ولی،. نیست برخوردار خود خاصِ درونی قانونِ نوع هیچ از موضوع این ولیکن است، خود خاصِ موضوع
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 این ماهیتِ توانمی و باشد، داشته خود خاصِ موضوعی تواند می خود خاصِ قوانین داشتنِ بدون تیکاسته

 درجۀ در علمی هر مستقلِ وجودِ که شودمی مطرح جااین از واقع در سوال این کرد؟ تعریف و مشخص را موضوع

 نه؟ یا هست خود خاصِ درونی قوانینِ دارای آن مطالعۀ موضوع آیا که است استوار اصل این بر اول

 آن و کرد پیدا عُقلایی عناصری توانمی کردیم، اشاره آن به بالا در که پاسپلوف برداشت نظیر هاییبرداشت در

 جامعۀ در واقعی جهانِ دریافتِ گوناگون اشکالِ در را تیکاسته اصولِ عظیم اهمیتِ ها،برداشت این کهاین

 در. سازندمی منعکس کمونیستی، جامعۀ در آن از تربیش و سوسیالیستی جامعۀ در ویژه به نوین، پیشرفتۀ

 کسب گذشته جوامع از تربیش مراتب به اهمیّتی تیکاسته اصولِ آینده، از نگرانی و فقر از رها هایانسان جامعۀ

 .کند می

 گسترشِ اخیراً که گیردمی بر در را تیکاسته فعالیتِ از صُورَی مارکسیستی، تیکِاسته اساسی موضوعات امروزه،

 تربیتِ صنعتی، طراحیِ: اندجمله آن از. روندمی فراتر هنری خلاقیتِ محدودۀ از و اندکرده پیدا وسیعی

 گونهاین. غیره و ورزش نظیر تیکاسته اصولِ دیگر مظاهر و انسان محیطِ تیکِاسته کیفیتِ تیک،استه

 همه تردید بدون (.3) هستند متفاوت تبیینی مستلزم و گیرندنمی جا هنری مقولاتِ در تیکاسته هایفعالیت

 از جدا چیزی را هاآن نبایستی و دهندمی تشکیل را واحدی تیکِاسته فرهنگِ هنر، با همراه فعالیت، انواع این

. برخوردارند نیز زیادی مشترکِ خصایصِ از حال عین در ولیکن هستند، متفاوت هم با کیفیتا هاآن. دانست هنر

 .کرد تلقی تیکاسته فعالیتِ صُوَرِ همه برای مکتبی توانمی را هنر تردید، بدون

 این. کندمی تعیین را علمی فلسفۀ و دانش تکاملِ خصلتِ علمی، مطالعۀ موضوعات تاریخی انعطافِ و تحرکّ

 (Substance) جوهرِ مورد در بلکه مطالعه، مورد موضوعاتِ (Structure) ساختارِ مورد در تنها نه گفتار

 که هاییپدیده تاریخی و عینی تکاملِ وسیلۀبه تیکاسته علمِ ساختِ در حاصله تغییراتِ. کند می صدق نیز هاآن

 شکل معاصر هنرِ تکاملِ خاصِ روندهای و خصایص ویژه به گیرند،می قرار تیکاسته علمای مطالعۀ مورد

 جدید انواع پیدایش عینی فرآیندِ وسیلۀبه هم استیک، مطالعۀ موضوع جوهرِ در حاصله هایدگرگونی. گیرندمی

 تغییر وسیلهبه هم و ،(تلویزیون و سینما عکاسی، مانند) هنری جدیدِ اشکال و ،(طراحی نظیر) تیکاسته فعالیتِ

 پیِ در است معنیبی بنابراین. شوندمی تعیین هستند، روبرو هاآن با تیکاسته علمای که مسائلی و هاهدف

 تقریبی حدودی تا دهیم، دست به موضوع این از که تعریفی هر. باشیم تیکاسته موضوع بلاتغییرِ و دقیق تعریفِ

 تیک،استه تعاریفِ تحولِ نتیجه در و تیکاسته موضوع تحولِّ دیگر، سوی از. بود خواهد تعدیل و تصحیح آمادۀ و

 طرفداران از بعضی مانند - است ممکن غیر تیکاسته صحیحِ تعریف کنند ثابت کوشندمی که را کسانی تلاشِ

 (4). کند نمی توجیه -تحلیلی تیکِاسته

 کهاین دادن نشان برای است خوبی مثال که کردیم کاسپلوف کتاب وقفِ دلیل این به را قبلی پاراگرافِ چند

 از هنری خلاقیتِ تئوری کردن مستثناء و زیبایی، فهمِ از حاصله حسّی لذاتِ علمِ به تیکاسته تقلیلِ چگونه

 هشدارِ چنینهم کتاب این. شود منجر علم یک عنوان به آن اهمیتِ کاهشِ به تواندمی تیک،استه مطالعات حوزۀ

 و انجامدمی مستقل علمی عنوانبه تیک،استه نفیِ به نویسنده برداشتِ چگونه کهاین از حاکی است سودمندی

 مستقل و مجزا علمِ یک تیکاسته»: که رسدمی نتیجه این به پاسپلوف. دهدمی تغییر فلسفه از ایشاخه به را آن
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 بر در را واقعی جهانِ از خاصی قوانینِ نه و دارد، را خود خاصِ مطالعۀ حوزۀ نه زیرا باشد، تواندنمی و نیست
 .«است فلسفی و عامّ هایرشته از یکی تیکاسته... گیردمی

 بر در را -تیکاسته منجمله و - دانش هایحوزه همۀ و نیست العُلومعِلم دیگر که هاستمدت فلسفه اما

 تئوریِ به علم این مطالعۀ حوزۀ شد سبب آورد، وجود به فلسفه در مارکسیسم که اساسی تغییرِ. گیردنمی

 بخشی قبلاً که دیگر علومِ مانند نیز، تیکاسته. گردد محدود علمی شناختِ اسلوبِ و منطق دیالکتیک، شناخت،

 البته،. نیست فلسفی عامِ رشتۀ یک دیگر و است کرده جدا فلسفه از را خود بود، فلسفی دانشِ کلی نظامِ از

 ارتباط فلسفه با است، مشترک مرزهای دارای دیگر اجتماعی علومِ از تعدادی با که علم یک عنوان به تیکاسته

 فلسفه لاینفکِ جزءِ عنوان به تیکاسته مفهومِ با نباید را فلسفه و تیکاسته پیوندِ حال، این با. دارد نزدیک

 که دارد ریشه تاریخی ماتریالیسمِ و دیالکتیک ماتریالیسم در لنینیستی -مارکسیست تیکِاسته. گرفت اشتباه

 دیالکتیک ماتریالیسم فلسفۀ با که نزدیکی پیوندِ با مارکسیستی تیکِاسته. دهندمی تشکیل را آن تئوریکِ مبنای

 .کند می حفظ نیز را خود جداگانه موجودیتِ ولیکن گیرد، می آن از را خود متدولوژیکِ مبانیِ دارد، تاریخی و

  (Content) محتوا و (Form) شکل بین همبستگی مارکسیستی تیکِاسته اساسی مسائل از یکی

 . است هنر در

 ماتریایسم عامِ فلسفی اصولِ از کنند، می برخورد مسئله این به وقتی مارکسیست تیکِاسته علمای طبیعتاً،

 اما،. کنندمی شروع آن نظایر و شکل، فعالِ نقشِ و محتوا، اساسی نقشِ محتوا، و شکل وحدتِ یعنی دیالکتیک،

 اشاره درفوق مذکور فلسفیِ اصولِ به صرفاً نیست کافی کنیم، می تحلیل و تجزیه هنر در را مسئله این وقتی

 نقشِ کل، دراین ومحتوا دهندمی تشکیل را ناپذیری تقسیم کلِ هنری آثارِ در محتوا و شکل وبگوییم کنیم

 .کندمی بازی را اساسی

. باشد داشته اختصاص تیکاسته به که نیست چیزی هاآن در و کندمی صدق ایپدیده هر مورد در اصول این

 اصول این از باید متدولوژیک دیدگاهِ از کنیم،می مطالعه را هنر در شکل و محتوا مسئلۀ وقتی است بدیهی

 هنر در دقیقاً محتوا و شکل معیّنِ خصایصِ چگونه دریابیم که است این دارد ضرورت چهآن معهذا،. کنیم حرکت

 مارکسیستی تیکِاسته گفت توانمی دیدگاه یک از.کند می پیدا تجلّی -زندگی دیگر هایحوزه در نه -

 بدون .(General) عام با (Particular) خاص که دارد ارتباط تاریخی و دیالکتیک ماتریالیسم با گونههمان

 از جزئی تیکاسته. نیست یکی فلسفه با ولیکن است فلسفی خصلتِ دارای علم یک عنوان به تیکاسته تردید،

 و خود، خاصِ هایهدف و مختصات با است علمی بلکه ،-است شناخت تئوری مثلا که گونههمان- نیست فلسفه

 از آن در این، از بالاتر و است حاکم -تیکاسته قوانینِ یعنی- معین قوانینِ آن در که خود خاصِ موضوع با

 .شودمی بحث واقعیت هنری دریافتِ

 نمایشی یا ادبی هایتحلیل هنر، خاصِ هایتئوری از خود هایگیرینتیجه در و هاتعمیم در تیکاسته

 بر هنر هایتئوری این از کدام هر. کندمی شروع آن نظایر و زیبا، هنرهای تئوری شناسی،موسیقی ،(دراماتیک)

 بنابراین، و ندارند عمومیّت خصایص این ولی. یابند می تمرکز معیّن هنریِ هایشکل خصایصِ مطالعۀ

 در که هایینتیجه یا داد، تعمیم موسیقی به تواننمی شود، می گرفته ادبی نقدِ در که را هایینتیجه

 هنرِ مورد در که اصولی مواقع، غالبِ در. آخر الی و نیستند، صادق تئاتر مورد در شودمی گرفته شناسیموسیقی
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 تشکیل را نقاشی تکاملِ اصلی (Pattern) الگوهای که عواملی یا ندارند، مفهومی نقاشی در اند،صادق تئاتر

 تنهانه علاوه،به. دارند غیرمستقیم یا فرعی نقش (Choreography) (کرئوگرافی) رقص تکاملِ در دهند،می

 از نیز هنری شکلِ یک درونِ مختلف (Genre) انواعِ بلکه دارد، را خود معیّنِ خصایصِ هنری شکلِ هر

 خوب  (Landscape Painter) سازِمنظره یک که است دلیل همینبه. است برخوردار خود ویژه خصایصِ

 در سینما برجستۀ بازیگرانِ از بسیاری که است دلیل همین به باز. باشد ناتوان پُرتره نقاشیِ در است ممکن

 در غالباً تئاتر برجستۀ بازیگرانِ طورهمین. نیستند ورزیده کافی اندازه به تئاتر، کارِ برای لازم خلاقِ هایمهارت

 هم تواند نمی بازیگر یک که نیست این وجه هیچبه ما منظورِ هامثال این ذکر با. دارند کمتری تواناییِ سینما کارِ

 هست متفاوتی انتظاراتِ وسینما تئاتر در بازیگر یک از که است این بلکه کند، ایفا نقش تئاتر در هم و سینما در

 .گیردمی نشأت هنری هایشکل این از هرکدام ذاتی طبیعتِ از انتظارات واین

 که دارند وجود نیز قوانینی و خصایص هنری، انواع و اشکال از کدام هر یویژه خصایصِ این کنار در حال، این با

 یک در و موسیقی نقاشی، تئاتر، ادبیات، بر یکسان طور به خصایص این. اندمشترک هنری، انواع و اشکال همۀ در

 کار و سر عام قوانینِ این با دقیقاً هنر، عامِ تئوری عنوان به تیکاسته. انداطلاق قابلِ کلی، طورِبه هنر بر کلمه

 .دارد

 اشکالِ با که کند می تنظیم هاییتئوری اساس بر را عامّ هایاندیشه تیکاسته کردیم، اشاره قبلا که طوریهمان

 خاص هنریِ اشکال طبیعتِ تحلیلِ از فقط را هنری الگوهای و کلی قوانینِ که زیرا دارند، کار و سر معیّن هنری

 .کرد استنتاج توانمی

 مسائلِ تیک،استه. یابندمی تجلّی هنری شکلِ هر معین خصایصِ در بلکه ندارند، وجود مستقلاً کلی قوانینِ این

 با که گیردمی منتقدی از را خود (Material) مصالحِ کار این در و کند می تنظیم و طرح را خلاقیت عامِ

 از. کند پیدا تکامل تواندنمی منتقدین کارِ به دائم مراجعه بدونِ تیکاسته بنابراین،. دارد کار و سر معینّ هنرهای

 متدولوژیک اصولِ دارد، سروکار هنر تکاملِ عامّ قوانینِ مطالعه با تیکاسته کهاین علت به دقیقاً دیگر، سوی

 شناسان، موسیقی و نمایشی، هنری، ادبی، هایتئوریسین. سازدمی فراهم را هنری خلاقیتِ خاص هایحوزه

 علومِ تکاملِ مشخص خصایصِ از یکی. دارند تکیه مارکسیستی تیکِاسته بر تئوریک، مراجعه منبعِ عنوانبه

 شماربه خاص روندهای و مفاهیم عامِ مبانی که است (Metatheories) «هاییفراتئوری» تدوین جدید،

 سر هنری خاصِ اشکالِ با که هاییتئوری برای است فراتئوری یک تیک،استه پذیرفت توانمی راحتی به. روندمی

 برای است فراتئوری یک کهچنانهم ،(غیره و شناسی،موسیقی نمایش، تحلیلِ ادبی، تحلیلِ مانند. )دارند کار و

 روابطِ و پیوندها فراتئوری، یک عنوان به تیکاسته. هاآن نظایر و تیک،استه تربیتِ تئوری صنعتی، طراحیِ

 مطالعه به و کند،می تحلیل و تجزیه را هاآن کاربردِ حدودِ و تحقیق هایروش کند،می بررسی را خاص هایرشته

 تا هنری خلاقیتِ در آن دخالت و هنر تکاملِ در تیکاسته فعالِ نقش. پردازدمی جدید مفاهیمِ تنظیم طُرُقِ

 .دارد بستگی هنری نقدِ بر آن تاثیر بر زیادی حدود

 هنری نقدِ مورد در او، سخنِ این. نامدمی «عمل در تیکاسته» را نقد روسیه، بزرگ منتقدِ بلینسکی،

 و شخصی، خوشایندِ یا سلیقه از مارکسیستی نقدِ که زیرا است ترصادق هنری نقدِ دیگر نوع هر از مارکسیستی

 تیکِاسته علمی و محکم عینی اصولِ بر را خود کارِ مبنای بلکه کند،نمی حرکت ذهنی تمایلِ یا علاقه
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 گراییِذهن سراشیبی به کند، پشُت تیکاسته به که انتقادی. دهدمی قرار لنینیستی -مارکسیست

(Subjectivism)  ِدر نوین هنرِ نقدِ زمینه در را خود اصول تیک،استه که زیرا کند، می سقوط اصول فاقد 

 اسکولاستیک تجریدِ به هنری، نقدِ از تیکاسته کردن جدا. کندمی تنظیم فعال و زنده هنرِ با مستقیم ارتباطِ

 .گرددمی منتهی

 اجزای از از یکی صرفاً تیکاسته که نیست معنی این به انتقاد و تیکاسته متقابلِ تاثیرِ و رابطه البته،

 :کنیممی برخورد هاییگرایش چنین به گاهی متاسفانه،. است انتقاد دهندهتشکیل

 هنر، زمینه در که انتقاد از شکلی به باید علم یک عنوان به تیکاسته که اندعقیده این بر نویسندگان بعضی

 عنوان به تواندنمی دیگر تیکاسته کند، پیدا غلبه گرایشی چنین اگر ولی،. شود تبدیل دهدمی ارائه عام عقایدِ

 و شودمی نحیف فلسفی یاندیشه. باشد داشته وجود است، فلسفی خصلتِ دارای که مستقلی سیستماتیکِ علمِ

 .شودمی خالی خونش و گوشت از انتقاد،

 را انتقادی تحلیلِ اصولِ و جهت تواندمی بنابراین است، علمی اسلوبِ و بینیجهان نوع یک تیکاسته چون

 دستوری احکامِ خیالیِ هایکاخ با مطلقاً که است این در لنینیستی -مارکسیست تیکِاسته اهمیتِ. کند تعیین

(Perscriptive) جزمی و(Dogmatic) برخورد ذهنی و انفعالی هنری، هایفعالیت با و ندارد سروکار 

 .کندنمی

 تضاد هاآن در که دارد هم هنوز و است داشته وجود (Conception) هاییدریافت تیک،استه به مربوط آثار در

 بازی مهمی نقشِ نیست، پذیرفتنی متدولوژی لحاظِ از که دستوری و علمی (Approach) برخوردهای بین

 بپردازد، هنری هایپدیده توضیح و مطالعه به نباید تیکاسته که انداین از حاکی هادریافت این از بعضی. کندمی

 موازینِ و (Norms) هنجارها کلا دیگر برخی. سازد فراهم موازین از نظامی و باشد هاآن راهنمای باید بلکه

 در را مدوّ نوع برخورد نمونۀ. کنند می محدود هنری هایفاکت تبیینِ به را تیکاسته و کنندمی نفی را تیکاسته

 که کنیممی مشاهده زوریخ دانشگاه استاد ، )Wehrli Max (ورلی ماکس اثر «ادبیات کلیِّ تحلیلِ» کتاب

 دست از را «قاعده با شعرِ» اصطلاح به (Normative) هنجاریِ خصلتِ هاستتمدّ» هنر تئوریِ معتقداست

 تلقی توصیفی صرفاً علمی را تیکاسته نیز ورلی خود. «است آمده در توصیفی علمِ یک صورت به و است داده

 قبولِ آنان، نظر به. دانندمی فعال نقشِ هرگونه فاقدِ علمی را تیکاسته نیز فرمالیست هایتئوریسین. کندمی

 .است ناسازگار خلاقیّت طبیعتِ با که است اصولی و هنجارها پذیرشِ معنای به هنر در عینی قوانینِ

 ناپذیرامکان واقع در و بیهوده، عملی هنرمند، برای خلاقیّت هنجارهای انتزاعی تجویزِ نوع هر که است بدیهی

 از تیکاسته تئوری»: نویسد می دموکراتیک آلمانِ معاصر تیکِاسته عالمِ ، )Hans Koch( کوش هانس. است

.« خانه اثاثیه یا آلات ماشین تولیدِ از اقتصادی تئوری مثلاً، که است ناتوان قدرهمان «شاعرانه الهاماتِ» خلقِ

 نیز و) انتقاد: کندمی بیان چنین شوروی نویسندۀ ، (Konstantin Fedin) فدین کنستانتین را اندیشه همین

 چگونه بگوید تواندنمی ولیکن است شده آفریده چگونه کیشوت دُن که بگوید ما به تواندمی( نویسنده -هنر علمِ

 گونههیچ که را تجریدی هنجارهای و قوانین لنینیستی، -مارکسیست تیکِاسته. بیافرینیم کیشوت دنُ یک

 استنتاج هنری هایفعالیت از را هنجارها و قوانین این بلکه کند، نمی تجویز ندارند، هنری هایفعالیت با ارتباطی

 آن عمدۀ روندهای توضیح و جهان هنرِ دستاوردهای بر که دهدمی ارائه هاییتعمیم تیکاسته اصولِ. کندمی
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 و طبیعت از هنرمند دوریِ به هاآن نقضِ که سازند می منعکس را عینی قوانینِ اصول، این. هستند مبتنی

 سازد، می مشخص را خود مطالعۀ موضوع تنها نه مارکسیستی تیکِاسته بنابراین،. انجامد می هنر اساسی وظایفِ

 .گذارد می خودتاثیر موضوعِ بر هدف روی از و فعالانه بلکه

 تیکِاسته پیدایش. بیندمی تدارک تیکاسته و ایدئولوژیک ضوابطِ هنری، فعالیتِ برای مارکسیستی تیکِاسته

 هایفعالیت تنها نه امروزه. آورد وجودبه انقلابی تغییرِ هنری نقدِ و تیکاسته تاریخِ در لنینیستی، -مارکسیست

 هایستیزه حلّ در ل.م تیکِاسته حال، عین در بلکه کنند، می ایفا بزرگی نقشِ هاانسان زندگی در تیکاسته

(Conflict)  ِو مهم بس عاملی به آن کردن هدایت و هنر رشدِ جهتِ ساختن روشن در ما، زمان ایدئولوژیک 

 .است اهمیتی پرُ مبارزۀ عرصۀ لنینیسم برای تیکاسته اکنون،. است شده تبدیل اساسی

 تیکِاسته اهمیتِ ،(32)تیکاسته مسائل کتاب در شوروی، برجستۀ تیکِاسته عالمِ یگوروف، آناتولی

 :کندمی خلاصه چنین مترقی هنرِ به رسیدن برای پیکار در را ل.م

 کاملاً نوین جهانِ در هاقلب و هاذهن در آن نفوذ و مترقی، هنرِ تکاملِ بر آن عظیم تاثیرِ ل،.م تیکِاسته جاذبۀ»

 ...است شده تعیین عینی مقتضیاتِ و هاعلت توسطِ و است منطقی

 انسجام و کامل نظامِ بتواند که گرفت قرار مقامی در واقعاً تیکاسته مارکسیسم، پیدایشِ از بعد فقط اولاً،»

 ...دهد تشکیل باشد، عرفانی و آلیستیایده خصیصۀ هرگونه از عاری که علمی، هایاندیشه از اییافته

 تیک،استه هایپدیده شناختِ در ماتریالیستی دیالکتیکِ تعمیمِ با که است لنینیسم -مارکسیسم دقیقا ثانیاً،»

 و پرتوان دانشِ و انقلابی فعالیتِ از شکلی را آن و سازد می آشکار هاانسان عواطف و اذهان بر را هنر عظیمِ تاثیر

 ...کندمی تلقی انسان ناپذیرمقاومت

 و خلاقیت این هایویژگی هنری، خلاقیتِ قوانین از منسجم و علمی تبیینِ که است ل.م تیکِاسته فقط ثالثاً،»

 و حادّ تضادهای از آکنده که حاضر عصر در خصوصاً دهد، می دست به دیگر اجتماعی هایپدیده با آن رابطه

 ...است انقلابی هاینشیب و فراز

 خصایص بر سازدمی قادر را ما تنها نه اجتماعی، زندگی هایحوزه همۀ در فعال دخالتِ با ل.م تیکِاسته رابعا،»

 و بگذاریم، انگشت تاریخی دوره هر خاصِ هنری هایگرایش و هاسلیقه تیک،استه نیازهای هنری، خلاقیتِ

 را دیگر فرماسیونِ هنریِ فرهنگِ به اجتماعی -اقتصادی فرماسیونِ یک هنریِ فرهنگِ از انتقال دیالکتیکِ

 با را کمونیسم تیکِاسته -اجتماعی آرمانِ و کنیم کنکاش آینده دنیای مورد در کند می کمک بلکه دریابیم،

 .«دهیم نشان و دریابیم آن زیبایی و عظمت تمامِ

 در. مارکسیستی تئوری با که اندکرده برخورد گونههمان ل.م تیکِاسته با مارکسیستدِّض نویسندگانِ

 به دلیلی به که یافت تواننمی ادبی منتقدِ یا تیکاسته عالمِ یک حتی مارکسیسم، ضدّ اردوگاهِ در عصرِحاضر،

 حال،این با. باشد نکرده رو هنری خلاقیتِ طبیعتِ و هنر از هاآن تفسیر به و لنین، یا انگلس مارکس، هاینوشته

 و هنر که جدیدی علمِ در را ل.م تیکِاسته هایاندیشه بنیادی اهمیتِ که هایینوشته و هاگفته نیست کم

 .کنندمی نفی دهد،می قرار مطالعه تریوسیع مفهومِ در را واقعی جهانِ از انسان هنری دریافتِ
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 این واقع در. بگیرند نادیده امروز ادبی و هنری مطالعاتِ در را ل.م تیکِاسته مقامِ اندکوشیده نیز برخی

 .اندشمرده مردود کل در را آن حتی یا اندداده قرار سوال مورد را ل.م تیکِاسته وجودی علتِ نویسندگان

 Nikolai) بردیایف نیکلای اثر انسانی و خدایی وجودیِ دیالکتیکِ کتاب ها،نوشته گونهاین از نمونه یک

Berdyaiv)، البته،. است شده نامیده «روحانی اتوپیایی» مارکسیسم آن در که است روسی مهاجرِ نویسندۀ 

 این نیز و است داده نشان اجتماعی مسائلِ حلّ در را خود شایستگیِ مارکسیسم که کندمی قبول بردیایف

 تحتِ که اندبوده تغییراتی بیستم، قرنِ اقتصادی و سیاسی تغییراتِ ترینبزرگ که پذیردمی را بدیهی حقیقتِ

 مارکسیسم» بگوییم توانیمنمی نویسدمی او که است دلیل همینبه. اندآمده وجود به لنینیسم -مارکسیسم تاثیرِ

 .«است اجتماعی اتوپیایِ یک

 ل.م میکند ادعا او دلیل همین به. کند حل را بشری مسائلِ همه تواندنمی ل.م بردیایف، عقیدۀ به حال،این با

 نشان ناتوان هنری، فرهنگِ تکاملِ به مربوط مسائل جمله آن از و انسان، عاطفی و فکری مسائلِ حلّ در را خود

 تبیین چنین خیزد،برمی ل.م ذاتِ از او نظر به که را درونی (Antinomy) تناقضِ این بردیایف. است داده

 بنابراین،. کرد جستجو او اجتماعی روابطِ کلیّتِ در باید را انسان ماهیتِ مارکسیستی، تئوری مطابقِ که کندمی

 فرد، درونیِ زندگی متنوع وجوهِ همۀ و انسان، رنجِ و شادی که حالی در است اجتماعی شرایطِ به مقیدّ او زندگی

 ضدّ و نومیدانه کهنۀ برداشتِ این. هستند انسان زندگی تراژیکِ طبیعتِ نتیجۀ بلکه نیستند، اجتماعی نظامِ زادۀ

 است روحانی اتوپیایِ یک مارکسیسم: که رساندمی نتیجه این به را مارکسیسم متعصبِ و پیر منتقدِ این تاریخی،

 نابودی بر که ایگسترده استدلالاتِ همۀ. است استوار انسان وجودِ روحانی شرایطِ فهمِ در شکست بر که

 .هستند لحنی چنین دارای بیش و کم شان،متنوع اشکالِ علیرغم اند،بسته کمر ل.م تیکِاسته

 توانمی دارند، توجه آن خصلتِ و ماهیت به بلکه ل،.م تیکِاسته معیّنِ هایجنبه به تنها نه که را تعابیر گونهاین

 دقیقاً که پذیرندمی نویسندگان این از بعضی. دانندمی مارکسیست را خود که کرد پیدا نیز نویسندگانی آثار در

 به باز ولیکن گوید، پاسخ اند شده مطرح نوین دنیای در هنری تکاملِ سیرِ در که مسائلی به تواندمی مارکسیسم

 این بر آنان. ندارد وجود ایشدهتعریف دقیقاً تیکِاسته تئوری هنوز که فشارندمی پا مردود و کهنه عقیدۀ این

 مشخصِ هایپدیده یا هنری خاصِ آثارِ ارزیابی زمینۀ در لنینیسم -مارکسیسم بنیانگذارانِ که اعتقادند

(Concrate) ،نظر به. اندنپرداخته تیکاسته تئوری تدوینِ یا خلق به ولیکن اند داشته ابراز مهمی عقایدِ هنری 

 تلاش حال،این با. شود پرداخته و ساخته امروز هایمارکسیست توسط باید تئوری چنین یک نویسندگان، این

 توجیهِ برای تئوریک زمینۀ ایجاد یا ساده، تقلیدِ از عمل در «نوین تیکِاسته تئوری» یک آفرینشِ در آنان خودِ

 .رودنمی فراتر مدُرنیسم

 معهذا،. است یافته سیستماتیک بیانِ اقتصاد، یا فلسفه تئوری از کمتر تیکاسته تئوری ل،.م بنیانگذارانِ آثار در

 دقیقاً یا بنیادی تعالیمِ تیک،استه زمینۀ در مارکسیستی، کلاسیکِ آثار در که نیست معنی بدان سخن این

 سخن فوق، در مذکور هایگمراهی نوع از تئوریک هایگمراهی به پاسخ ترینمناسب. ندارد وجود شدهتعریف

 گویدمی که روس، هنری منتقدِ و شناس جامعه ،(N.K.Mikhailovsky) میخائیلوسکی. ک.ن به است لنین

 به تازه طرفدارانِ این آیا. ماند می عاجز کاپیتال منطقِ دریافتِ از مارکس، آثار در منطق علمِ جستجوی در او

 لنین و انگلس مارکس، آثار در تیکاسته علمِ جستجوی در میخائیلوسکی، چون نیز دگماتیسم رسیدۀ دوران
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 که تاریخ، ماتریالیستی تفسیرِ و انعکاس تئوری مستدلّ اثباتِ بر علاوه توانیممی آنان آثار در دقیقاً نیستند؟

 علمِ مسائل تریناساسی تئوریکِ تدوین نیست، پوشیده کسی بر علمی واقعاً تیکِاسته تئوری در هاآن اهمیتِ

 .کنیم پیدا نیز را تیکاسته

 زمینۀ در علمی کاملا تئوری یک که است تیکاسته هایاندیشه تاریخِ اوجِ لنینیستی، -مارکسیست تیکِاسته

 هایروش اش،تجلّیات تمامِ با واقعی، جهانِ از انسان تیکِاسته دریافتِ برای و دهدمی دست به هنری خلاقیّتِ

 .سازدمی فراهم عملی

 :هاپانوشت
 موضوع چون ولی اندکرده ترجمه «شناسیجمال» یا «شناسیزیبایی» فارسی در را (Aesthetics) تیکاسِتهِ -1

 ترجیح را تیکاسته واژۀ تر،دقیق معادلی نبودن دلیلِ به ما است، زیبایی و زشتی از تروسیع بسیار علم این مطالعۀ
 (مترجم. )دادیم

 تواناییِ و (Sensibility) حساّسیت معنای به که شده گرفته aisthetikos یونانی واژۀ از Aesthetics واژۀ -2

 ،(Alexander Baumgarten) گارتنبوم الکساندر توسط نخست واژه این. است حسیّ اعضای توسط به درک
 خاصّ علمِ یک معنی به (Friedrich Wolf) ولف فردریک آلمانی، فیلسوف شاگرد و آلمانی هنری تئوریسینِ

 واژۀ تاریخ این از. رسید چاپبه 1۹۷0در آن لِاوّ جلدّکه Aesthetica  عنوانِ تحتِ نوشت کتابی او. شد برده کاربه

aesthetics از تیکاسِتهِ علمِ که نیست معنی بدان این لیکن. است کاررفتهبه علمی دانشِ از یخاصّ حوزۀ معنی در 

 (فلّؤم. )کرد جووُجست باستان عهدِ در باید آنرا ریشۀ بلکه است، شده آغاز گارتنبوم زمان

 انتنرگ ژوزف مثلاً کنیممی مشاهده نیز مارکسیستیغیرِ تیکِاسته در را تیکاسته موضوع گسترشِ به تمایل این -3

(Joseph Gantner) معروفِ هنری مورخ و تیکاسته عالمِ و تیکاسته مطالعاتِ المللی بین کمیتۀ رئیس 
 علمِ را تیکاسته ، (Thomas Munro) مونرو توماس و (Etienne Souriau) سوریو اتین برخلافِ سوئیس،

 قرن اواخر از نخست مرحلۀ: است گذشته مرحله چهار از تیکاسته بیستم، قرن در که است معتقد اامّ داند،نمی هنر
 در را بیستم قرن اولِ ثلثِ دوم مرحلۀ. داردمی اعلام را کلاسیک تیکِاسته پایانِ که است بیستم قرن اوایل و نوزدهم

 مختلف هایجریان پیدایشِ مرحلۀ سوم، مرحلۀ. کرد تعریف هاسَبک تیکِاسته آنرا توانمی که گیردبرمی
 که است ایمرحله چهارم، مرحلۀ بالاخره و. دهدمی نام خلّاق تخیّلِ تیکِاسته را آن گانتنر که است آوانگاردیسم

 بندیطبقه این نادرستیِ یا درستی است، هتوجّ جالبِ ما برای جااین در چهآن. نامدمی محیط تیکِاسته را آن گانتنر
 تا گرفت درنظر هنر صرِفِ مطالعۀ از فراتر باید را تیکاسته اینکهبه است حاضر عصرِ گرایش انعکاسِ بلکه نیست،
 دربرگیرد اند،ارتباط در نیز او مادی فعالیتِ با بلکه انسان، هنری فعالیتِ با تنها نه که را هاپدیده از تریوسیع گسترۀ

 (مؤلّف)

 تعریفِ که رسدمی اعتقاد این به ویتگنشتاین عقاید تکمیل و پرداخت در( Morris Weitz) وایتز موریس -4
 خصوصیاتِ از نظامی تواندنمی و ندارد موضوعی که زیرا است غیرممکن اساسا ،(هنر تئوری وایتز اثر در) تیکاسته

 ,Morris Weitz, philosophy of Arts, Cambrige: به شود رجوع. )دهد تشکیل مناسب و ضروری

Massachusetts, 1950(  )مؤلّف) 
 بازگشت به فهرست
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 تیکاسته مقولاتِ طبیعتِ
 « های هنرشناسی علمیپایه»متن بخشِ اوّل از فصلّ چهارم کتاب 

   :تیک عبارتند از ارزیابی استهتیکِ انسان و توانایی او در  های شناختی استه کانون 

میکو  ،آمیز( )فاجعه تراژیک، (Sublime)وال ، زیبا
ُ
ِ)مُضحک(. ک

 

 این بر را خود انعکاسِ ترینعامّ و شودمی متجلیّ تیکاسته مقولاتِ در واقعی جهانِ با انسان تیکِاسته برخوردِ
 تیک،استه حساّسیتِ آن ضمنِ در که انسان تاریخی-اجتماعی تجاربِ اندازۀ به برخوردها این. یابدمی مقولات
 با. اندمتنوع گیرند،می شکل عینی جهانِ هایپدیده از او تیکِاسته ارزیابی و تیک،استه هایتوانایی و معیارها

 تجلّیاتِ انبوهِ در و تصادفات ظاهری آشفتگی و پیچیدگی در یعنی تیک،استه برخوردهای تنوعّ این در حال،این
 مقولاتِ صورت به را هاانسان شعورِ که خوریمبرمی معیّنی الگوهای به تیک،استه فعالیتِ فردِ به منحصر و فردی

 مقولاتِ تعریف با ارتباط در علمی مقولاتِ )Essence (ماهیّتِ از لنین مشهور تعریف. یابدمی در تیکاسته
 از ایپیچیده شبکه با انسان»: گویدمی او. است فراوان اهمیّتِ حائز دیگر، هایحوزه مقولاتِ نیز و تیک،استه

 آگاه انسانِ ولی داند،نمی جدا طبیعت از را خود وحشی، انسانِ یا غریزی، انسانِ. شودمی روبرو طبیعی هایپدیده
 هاییکانون و اند،جهان شناخت مراحلِ یعنی تشخیص این مراحلِ مقولات، و دهدمی تشخیص طبیعت از را خود

 (1.)«رسانندمی یاری آن بر تسلطّ و آن شناختِ بر که پیچیده شبکه این در هستند

 ،زیبا از: عبارتند تیکاسته ارزیابی در او توانایی و انسان تیکِاسته شناختی هایکانون

  (.مضُحک) کُمیک و ،(آمیزفاجعه) تراژیک ،(Sublime)والا

 هنوز و) کردمی استفاده زیادی مفاهیمِ از تیکاسته علمِ گذشته در. نیستند تیکاسته مقولاتِ یگانه هااین البته
 را فوق مقولاتِ رسدمی نظر به ترمعقول ولی. بدانیم مقولات نیز را هاآن توانیممی که( کندمی استفاده هم

 برخوردهای چه بگیریم، نظر در را محتوا هم و شکل هم اگر که زیرا بدانیم، تیکاسته مقولاتِ تریناساسی
 گنجانده مقولات این در کاملاً گیرند،می بر در برخوردها این که موضوعاتی چه و جهان با انسان تیکِاسته
 .اندشده

 کرد: تقسیم نوع سه به توانمی را تیکاسته دیگرِ مقولاتِ

 فرعی و خاصّ هایجلوه یا هاشاخه نسبی، استقلالِ از برخورداری عینِ در که هستند لاتیمقو شاملِ اوّل نوعِ
 ،(Majestic)شکوهمند ،(Heroic)قهرمانانه مقولاتِ اندنوع از این. روندمی شماربه اساسی مقولاتِ
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 کمُیک. ِخاصّ تجلّی مطایبه، و است، تراژیک و  والا ِخاصّ تجلیّ قهرمانانه، که غیره، و  همُطایب ،(Taste)سلیقه

(Humour)  

 ،(Proportion)تناسب قبیلِ از باشندمی ساختاری خصلتِ دارای که هستند لاتیمقو شاملِ دومّ نوعِ
. بریم می کار به تیکاسته ارزیابی ضوابطِ عنوان به غالباً را مقولات گونهاین ما. غیره و  (Hurmony)هماهنگی

 ممتازند، دیگر مشابهِ هایپدیده از تناسب لحاظِ از کهاین خاطربه هاپدیده برخی: کنیم می استدلال مثال برای
 نیز هستند منفی ارزیابی سزاوارِ تیکاسته نظر از که هاییپدیده و داشت خاطر به باید ولی روند،می شمار به زیبا
 هاپدیده تیکِاسته ساختِ  ِمهمّ خصایصِ ،«هماهنگی» و «متناسب» مفاهیمِ در. باشند متناسب کاملاً توانندمی
 ارزیابی یا و تیکاسته ماهیّتِ با تیک،استه طبیعتِ دادننشان برای خصایص این بیانِ لیکن کنیم،می بیان را

 .نیست کافی هاپدیده گونهاین کاملِ تیکِاسته

 مشخصّ منفی صورتِ به را هاپدیده تیکِاسته ماهیّتِ سازندمی قادر را ما که گیرددربرمی را مقولاتی سوّم نوعِ

 خاطرنشان قبلا که طوریهمان که، داریم کارسروُ  (Base)فرومایه و زشت نظیر مقولاتی با مورد این در. کنیم
 علمای. سازیم متمایز دیگر مقولاتِ از نیز خاصّ مقتضیاتِ یا تناسب حسبِ بر را هاآن توانیممی ساختیم،

 دانند.می بررسی شایسته را هاآن و مندندعلاقه والا و زیبا متضادِ مقولاتِ عنوان به مقولات، این به تیکاسته

 تئوریِ تاریخِ در. شودمی تصحیح و گیردمی قرار دگرگونی معرضِ در تاریخ طولِ در تیکاسته مقولاتِ نظامِ
. است متفاوت بندیطبقه این نیز عصر یک در گاهی. اندشده بندیطبقه گوناگون صُورَِ به مقولات تیک،استه

 برخوردهای تعریفِ برای میدان باشد، تروسیع انسان اجتماعی-تاریخی تجاربِ در تیکاسته اصولِ نفوذِ هرچه
 گردد. می بازتر مقولات گوناگون هایبندیطبقه طریقِ از یا جدید، مقولاتِ توسطبه واقعیت با او تیکِاسته

 عواملِ عنوانبه تیک،استه مقولاتِ کردن مشخص برای گویا که برداشت این آلیستی،ایده تیکِاسته در امروزه

 عصرِ در  (Croce)کروچه حتی. است یافته توجهی قابلِ زمینه ندارد وجود توجیهی تیکاسته شناختِ اساسی
 علمای از بسیاری نیز عصرِ حاضر در. دانستمی از محتوا و عاری کاذب مفاهیمی را تیکاسته مقولاتِ خود

 ولی. اندگرفته مشابهی مشابهی موضعِ  (Thomas Munro)مونرو توماس خصوصا غربی برجسته تیکِاسته
 تئوریک نظامِ یک تحت را تیکاسته مفاهیم نیست لازم که است نظراین پذیرشِ درحکمِ تیکاسته مقولاتِ انکارِ

  (Systematization) درآوردنِنظامبه دیگر، هرعلمِ مانند تیکاسته ثمربخشِ تکاملِ برای کهدرحالی. درآوریم
 است. ناپذیراجتناب شرطی مقولات،

 «هایستون» عنوان به میککُ و تراژیک ،والا ،زیبا نظیر سنتّی مقولاتِ واقعیت، از انسان هنری دریافتِ فرآیندِ در
 پیدایشِ یعنی است، مقولات تاریخی تحوّلِ دیگر، نکتۀ. مانندمی باقی تیکاسته علمی تحلیلی ضروری و بنیادی
 در جدید هایبرداشت پیدایشِ یا جهان، از انسان تیکِاسته دریافتِ دامنۀ گسترشِ نتیجۀ در جدید مقولاتِ
 سنتّی. مقولاتِ تفسیرِ نتیجۀ

 مارکسیستی ادبیاّتِ در را خود شایسته جای تیکاسته مقولاتِ تئوریکِ پرداختِ ]میلادی[ دهۀ پنجاه اواسطِ از
 شده ترمحکم سوسیالیستی اجتماعی روابطِ هاسال این در که زیرا بود منطقی تحوّلی تحولّ، این. است کرده باز
 نقشِ و ساخته ترعمیق را سوسیالیستی جامعۀ فرهنگی و فکری حیاتِ شخصیت، هماهنگِ رشدِ ضرورتِ. بود
 عنوانبه صرفاً هنر با نیست کافی که بود شده آشکار سانبدین و بود، داده افزایش نوین انسانِ زندگی در را هنر

 خصایصِ تئوریکِ اثباتِ برای که شدمی احساس هاسال این در کنیم؛ برخورد اجتماعی شعورِ از دیگری شکلِ
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 به مُبرمَ نیازِ نبود. این پذیرامکان تیکاسته طبیعتِ کردنروشن بدون کار این و دارد وجود مُبرَمی نیازِ هنر، ویژۀ
 وسیع نفوذِ تاثیرتحت چنین،هم کهبل هنر، خودِ تکاملِ فشار تحتِ تنهانه تیکاسته ماهیتِ تئوریک پرداختِ

 . بود آمده وجودبه زندگی هایحوزه ترینمتنوعّ در هنری اصولِ

 نتوان که ندارد وجود اجتماعی ِمهمّ پدیدۀ هیچ که است داده نشان وضوح به سوسیالیستی واقعیتِ
 پرداختِ با همه ازبیش مارکسیست نویسندگانِ آثار که است طبیعی .کرد ارزیابی تیکاسته دیدِ با راآن

 تئوریکِ اثباتِ یا آلیستیایده مفاهیمِ انتقادِ به صرفاً آثار این. اند داشته سروکار تیکاسته از ماتریالیستی برداشتی
 که پیچیده واقعیتِ همین فهمِ. اندنکرده اکتفا تیکاسته متنوعّ تجلّیاتِ سایر و والا زیبا، مقولاتِ عینی طبیعتِ

 که است آورده وجود به ثمربخش و جدّی مباحثاتِ مارکسیستی آثارِ در است، عینی خصلتِ دارای تیکاسته
 . است شده منجر متفاوت کاملاً عقایدِ پیدایشِ به آن گوناگونِ هایجنبه

 به تیکاسته طبیعتِ تبیینِ برای که هاییتلاش در اخیر هایسال در عقاید، این ظاهری تنوّع رغمعلی معهذا،

 با تیکاسته آیا که است این بحث موردِ سوالِ مباحثات این در. است آمده وجودبه اساسی روندِ دو رود،می کار
 تجاربِ از که هاپدیده این اجتماعی مفهومِ با یا دارد کار و سر واقعی جهان هایپدیده فیزیکی و طبیعی صفاتِ

 برداشتِ اوّل نظرِ نظر، دو این از. گیرد می شکل تجارب این اساسِ بر و خیزدبرمی انسان اجتماعی-تاریخی

 (.2)«شناختیجامعه» یا «اجتماعی» برداشتِ دوّم نظرِ و شود می خوانده طبیعی

 اجتماعی تجارتِ جریان در که ورزدمی تاکید طبیعی صفاتِ آن اهمّیتِ بر طبیعی برداشتِ عقلایی محتوای
 نقشِ برداشت، این که است این در «شناختیجامعه» برداشتِ علمی ارزشِ. کنندمی کسب تیکاسته خصلتی

 که مباحثاتی رساند.می اثبات به واقعی جهانِ با انسان تیکِاسته برخوردِ در را اجتماعی-تاریخی تجاربِ قاطع
 مسائلِ ترینبغرنج و ترینپیچیده گیرد،می انجام تیکاسته در اجتماعی و طبیعی عواملِ بستگیهم پیرامونِ

 گویدمی که بود عقیدههم  (Max Dessoir)دسوار ماکس با تواننمی حال،این با. سازدمی روشن را تیکاسته

 (.3)هستند تیکاسته علمای دارِ چوبۀ مسائل این

 تبلور آن متنوعّ تجلّیاتِ و تیکاسته ماهیّتِ نوینِ تعبیرِ که است مختلف هایبرداشت طرفدارانِ مباحثاتِ در
 یابد.می

 ها:پانوشت

 V.I.Lenin, Collected Works, Vol.38, P.93 به: شود رجوع -1

 برداشتِ یک صرفاً «طبیعی» برداشتِ که نیست معتقد لیکن است، «اجتماعی» برداشتِ طرفداران از نگارنده -2
 (مولف. )ندارد موافقت دانند،می گراییذهن تجلیِّ را دوّم برداشتِ که کسانی با نیز و است؛ مبتذل ماتریالیستیِ

3- Max Dessoir, Asthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft in den Grundzügen 

Dargestellt, Stuttgart, 1956, s.108 
 

 بازگشت به فهرست
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 تیک/ زیبایی؛ تعریف و ماهیتِّ آناستهِ مقولاتِ
 («های هنرشناسی علمیپایه»)بخشِ دومِّ فصلِ چهارم از کتاب 

 نویسنده: آونر زیس/ برگردان: ک.م.پیوند 

 
 را موخینادهقان )کالخوز( اثر وِ نِکارگر و ز ۀممجسّ

 

 زیبایی

 تیک است. در گذشته علمِ اِسته یکی از مسائلِ اساس ی علمِ اِسته  « زیبایی» تعریفِ 
ً
نامیده  « علمِ زیبایی» تیک غالبا

طوری که در فصلِ اوّل اشاره شده است، علمِ  رود. ولی، همانکار میشده است و هنوز هم گاهی در این مفهوم به 
 با سته که علمی است که با دریافتِ اِ تیک تئوریِ زیبایی نیست، بلاِسته 

ً
تیکِ انسان از جهانِ واقعی و مخصوصا

تیک  قوانینِ تکاملِ هنر و تئوری آفرینشِ هنری سروکار دارد. با این حال، اتفاقی نیست که در طول تاریخِ تئوری اِسته 

مقولتِ  از یکی « زیبایی» سروکار ندارد.  « زیبایی»  تیک با چیزی جز است که علمِ اِسته این اندیشه ریشه گرفته 
تیک بر نخواهیم  های اِسته کدام از پدیده تیک است و اگر این مقوله را نادیده بگیریم، از عهدۀ تبیینِ هیچ مهمّ ِاسته 

تیک را تعریف نکنیم، نه قوانینِ عامّ هِنر را کاملا خواهیم فهمید، و نه طبیعتِ آفرینشِ هنری  اگر ماهیتِ اِسته  آمد.

 را.

 زیبایی ماهیّتِ

 کنیممی برخورد زیبایی تجلّیاتِ از وسیعی تنوعِ با هنر در و زندگی در. نیست آسانی کارِ زیبایی ماهیّتِ تعریف

 اندامی زیبایی و انسان معنوی زیبایی بینِ است دشوار مثال، برای. ندارند دیگریک به شباهتی هیچ که

 این. کنیم مشخّص را موجود هایشباهت هنری شاهکارِ یک و درخت برگ یا بلور زیبای اشکالِ بینِ تراش،خوش

 از یکی است غیرممکن واقع در و مشکل، بسیار عملاً و دارند تعلّق واقعیت متفاوتِ کاملاً هایحوزه به هاپدیده

 هاییپدیده عنوان به آن تعریفِ برای ایضابطه تواندمی و است مشترک هاآن همه در که را صوری هایخصیصه

 کرد. متمایز هاخصیصه بقیه از آید، حساب به زیبا

https://www.delfi.lv/izklaide/skats/foto/izcili-skaistas-pilsetu-fotografijas-kuru-uznemsana-driz-klus-nelegala.d?id=45825647
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 ببریم نام را رخدادهایی یا هانمونه و دریابیم خود اطرافِ واقعی جهانِ در را زیبایی تجلّیاتِ نیست دشوار چندان

 هستند؟ زیبا هاآن چرا که دهیم پاسخ سوال این به است مشکل بسیار ولی هستند، تیکاسته لذّاتِ منبع که

  چیست؟ زیبایی آن طبیعتِ و سازد،می زیبا را هاآن ایخصیصه چه دقیقاً

 کرد، تنظیم تیکاِستهِ اندیشۀ تاریخ در را زیبایی فلسفی دکترین لیناوّ که افلاطون دلیل، همین به

 است نهفته کجا در زیبایی چیست؟ زیبایی: که کند پافشاری سوال دو این در تمایزِ داشت حق کاملا

  است؟ کدام آن ماهیّتِ و

 در. کنندمی اتخاذ متضادی کاملاً موضع زیبایی ماهیّتِ تعریف مورد در آلیستیایده و ماتریالیستی تیکِاسته

 انسان شعورِ اعماقِ در. است مربوط انسان معنوی زندگیِ به فقط که است چیزی زیبایی آلیستیایده تیکِاسته

 به زیبایی ارزیابی در گرچه ماتریالیستی تیکِاسته دیگر، سوی از. است علمی مبنای هرگونه فاقدِ و دارد ریشه

 و کندمی بررسی آورد، می حساب به را زیبایی به مربوط مختلف نظراتِ دهد،می زیادی اهمیتِ ذهنی عنصرِ

 است چیزی زیبایی که کندمی آغاز اصل این از را خود حرکتِ لیکن دهد،می نشان را آن تاریخی هایریشه

 .انسانی شعورِ از مستقل و عینی

 به زیبایی مفهومِ از تیکاسته اندیشه تاریخ مختلف مراحل در که تفسیرهایی فراوانِ تنوّع رغمعلی

 تفسیرهای: کرد تقسیم عمده گروهِ دو به توانمی نهایی تحلیلِ در را تفسیرها این آمده، عمل

 .آلیستیایده تفسیرهای و ماتریالیستی

 تنظیم کلاسیک عصرِ بزرگ متفکرِ ارسطو، توسط زیبایی درباره کهن هایآموزش ترین ّمهم از یکی

 ماتریالیستی بنیادِ که هاییتئوری چه تیک،استه هایتئوری تاریخ طولِ در بعدها ارسطو آموزشِ .است شده

 نیز امروز آموزش این. گردید تکمیل و شد پذیرفته بودند، آلیستیایده اساسِ دارای که هاییتئوری چه و داشتند

 عینی خصایصِ تعیین برای او تلاشِ در عمدتاً ارسطو برداشتِ نیرومند جاذبۀ. است نداده دست از را خود اعتبارِ

 است. نهفته زیبایی

 به. بیندمی زندگی هایپدیده خودِ (Concrete) مشخصِ و اصلی صفاتِ برخی در را زیبایی ماهیّتِ ارسطو

 :دهندمی تشکیل را زیبایی اساسِ معیّن قوانینِ پذیرشِ و تناسب هماهنگی، او، پیروانِ و او عقیدۀ

 چه، دید، توانمی ریز خیلی موجوداتِ در نه راآن بنابراین. دارد بستگی (Order) نظم و اندازه با زیبایی ...»

 طول به موجودی مثلاً) درشت خیلی موجوداتِ در نه و گردد،می صنامشخّ آن با آنی برخوردِ در ما ادراکِ

 دست از راآن کلیّتِ و وحدت و بیندنمی لحظه یک در راآن مجموع بیننده صورتاین در چه،( میل1000

 (1) «.دهدمی

 و کندمی پیدا خاصّی اهمیتِ پدیده، یک تیکِاسته کیفیتِ ضابطه عنوان به تناسب مفهومِ ارسطو، برداشتِ در

 داشت آن بر را ارسطو اعتقاد، این. درشت خیلی نه و باشد ریز خیلی نباید چیزی که است این تناسب از منظور

 کرد. جستجو ظرافت و تناسب نظم، در باید را زیبایی اصلیِ تجلّیاتِ بنویسد که
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 تعریف ساختی زاویۀ از صرفاً را زیبایی ماهیّتِ خود تحلیلِ در ارسطو که این مشاهدۀ با نیست صحیح حال این با

 سزاوارِ سرزنش این. است ساخته محدود صوری ضوابطِ به را خود که بگیریم سرزنش بادِ به را او است، کرده

 نیست. او خودِ سزاوارِ ولی هست، ارسطو پیروانِ از برخی

 با اشیاء، از اشارزیابی با انسان است؛ زیبایی معیارِ و ضابطه انسان، ارسطو، نظرِ به که جاستاین در قضیه گرۀ

 پیوندی جامعه در هنر تحوّلِ و ارسطو تیکِاسته بینِ نظر، این از واقعی. جهاِن از ادراکش چگونگی و امکاناتش

 انسان با هایشنسبت و ابعاد که باستان یونانِ انسانی و دموکراتیک هنرِ است طبیعی کاملاً. دارد وجود ارگانیک

 زیبایی آن طبقِ که زیبایی تئوریِ این. است زیبایی معیارِ انسان که آورد وجود به را اندیشه این شد،می سنجیده

 تقارن و هماهنگی، تناسب، نظیرِ مشخص اشیاءِ عینی صفاتِ در و است نهفته مادیّ جهانِ طبیعتِ در

(Symmetry) ّبود. ماتریالیستی تئوریِ یک اساس در یابد،می تجلی 

 برداشت، این آنان نظرِ به. داشت گیرایی نیز هنرمندان برای کهبل تیک،استه علمای برای تنها نه ارسطو برداشتِ

 آوردمی وجودبه زیبایی برای قواعدی و ساختمی ممکن راآن قوانین تنظیمِ و زیبایی برای عینی ضوابطِ تثبیتِ

 .سازد فراهم هنری آفرینشِ برای رهنمودی توانستمی هاآن شناختِ که

 در رنسانس عصر در گرفت، می نشأت ارسطو تیکِاسته از که زیبایی از هاییبرداشت که نیست اتفاقی بنابراین

 پذیرش (Enlighteners) روشنگران تیکِاسته نظرات در 18 قرن در حتی و هاکلاسیسیست تیکِاسته نظراتِ

 زیرا بودند، متفاوت هم با کردندمی معرفی زیبایی ماهیّتِ را تناسب و هماهنگی که هابرداشت این. یافت وسیعی

 تحقق توانستمی زیبایی هاآن کاربردنبه با که را دقیقی معیارهای و هانسبت کوشیدندمی ها آن آفرینندگانِ

 . کنند تعیین کند، پیدا

 تحلیلِ عنوان تحت خود رساله در 18 قرن در انگلیسی معروفِ هنرمند و تیکاسته عالمِ ،هوگارس ویلیام

 اشاره خاصّ «زیباییِ ِخطّ» یک به حتی (William Hogarth, The Analysis of Beauty) زیبایی

 یک هر که است سینوسی ممتدِ ِخطّ یک خطّ این. کندمی کمک زیبایی ماهیّتِ بیان به او اعتقاد به که کندمی

 انسان، بدنِ خطّی، چنین یک است معتقد او. است نوازچشم نیز آن مجموعِ و زیباست آن هایمنحنی از

 دهد.می توضیح راآن نظائرِ و شود،می ساخته انسان توسطِ که اشیایی شکلِ درخت، یک هایبرگ

 رابطۀ تقارن، و ریتم قوانینِ شده، تنظیم حاضر عصرِ در و رنسانس عصرِ در که متعدّدی تیکِاسته هایتئوری در

 ساخته مقررّ طبیعت خودِ که اندشده تلقّی زیبایی قوانینِ گونهآن تنوع، در وحدت و اجزاء، و کل بین هماهنگ

 اند.گردیده تکمیل بعدا و شده استنتاج هاتئوری این از هنری آفرینشِ قاعدۀ و هنری قوانینِ. است

 نظر در را واقعی جهانِ هایپدیده عینی صفاتِ اند،کرده تلقّی تناسب و اندازه هماهنگی، را زیبایی که هاییتئوری

 در را هاآن نفوذِ که است تلقیّ طرزِ همین دقیقاً و هاستتئوری این استحکامِ رازِ واقع در تلقّی طرزِ این. اندگرفته

 که است این در هاآن ضعفِ دیگر، سوی از. کندمی تعیین انسان هنری آفرینشِ در خصوصاً و عملی، فعالیتِ

 دانند.می زیبایی ماهیّتِ دهندۀتشکیل را خارجی شکلِ مختصاتِ

 یک با یا داد، تغییر ریاضی هاینسبت به توانمی را زیبایی که را استدلال این آلیستایده تیکِاسته علمای

 را زیبایی که کردندمی شروع اصل این از خود، نوبۀبه آنان. شمردندمی مردود داشت، بیان آن با مطابق فرمولِ
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 تاکید آنان: است نهفته معنی ابقاءِ در آن تواناییِ در زیبایی ماهیتِّ که زیرا کرد، بیان و سنجید منطق با تواننمی

 برای کلیّ قوانینِ بتوانند تا گرفتند اندازه را کلاسیک عصرِ هایمجسمّه رنسانس، سازانِمجسّمه هرچه کردندمی

 یا معیّن هاینسبت در نه انسان صورتِ زیبایی که زیرا نشدند موفق هرگز کنند، پیدا انسان زیباییِ صورتِ

 انعکاسِ در و آن، (Exaltation) تعالیِ در معنی، القاءِ در آن توانایی در کهبل آن، ساختِ بیرونی خصایصِ

 است. نهفته او بیرونی شکلِ در انسان درونیِ دنیای

 هاینوشته همۀ شالودۀ دارد، توجهّ (Spiritual Essence) روحانی جوهرِ و زیبایی بینِ پیوند به که اصل این

 که کنند می تاکید هاآلیستایده. دهد می تشکیل دارند سروکار زیبایی ماهیّتِ با که را آلیستیایده تیکِاسته

 یا کرده بیان را روحانی عنصرِ یک که زیباست وقتی فقط ایپدیده هر کهبل شود،نمی دیده انسان در فقط تعالی

 یا ها،آن بیرونی مادیّ شکلِ در عقاید و هااندیشه و احساسات و عواطف تجلّیاتِ که وقتی یا. باشد داشته خود در

 کند. درک را هاآن مستقیماً انسان که صورتی به شود، دیده هاآن  (Appearance) نمودِ در

  تجسمّ را ایاندیشه یا کند بیان را روحانی محتوای گونه هیچ نتواند شیء یک کلّی نمودِ یا شکل اگر علاوه،به

 هایبرداشت شالوده چنینهم اصل این. آورد میان به سخن زیبایی مسئله از تواننمی صورتدراین بخشد،

 پدید نوین آلیستیِایده تیکِاسته در اخیراً که را( سِمانتیک) شناختیدلالت و( آکسیولوژیک) شناختیارزش

 بیانِ هنر، و شودمی معرفی «ارزش» نوعی مثابۀ به زیبایی شناختی،ارزش برداشتِ در. دهدمی نشان اند،آمده

 طبیعتِ با و است شده گرفته انسان روحانی هایتجربه از ارزش مفهومِ خودِ جااین در. آیدمی شمار به ارزش این

 خاصیّت، را زیبایی شناختی،دلالت برداشتِ. ندارد ارتباط آن در نهفته نیازهای و اجتماعی-تاریخی تجاربِ

 خودِ و  است، شده تفسیر (Symbol) نمادها یا علائم زبانِ به که کندمی قلمداد هنری اثرِ یک تاثیرِ یا کارکرد

 اند.گرفته نشأت انسان روحانی زندگیِ از نهایی تحلیلِ در که کندمی معرفی چیزهایی را نمادها یا علائم

 زیبایی سازندۀ روحانیِ جوهرِ: دهند نمی سانیک پاسخِ زیر سوالات به مختلف تیکِاسته هاینظام
 نشان ملموس پوستۀ در و بیرونی مادۀّ هایشکل در را خود جوهر این چگونه و است؟ نهفته کجا در

  دهد؟می

 متفاوتی هایپاسخ سوال این به ذهنی آلیسمِایده و عینی آلیسمِایده مکاتبِ به وابسته تیکاسته علمای
 نیست. اصول در تفاوت تفاوت، این گرچه دهند،می

 را خود نظراتِ و اعمّ طورِ به را خود تیکِاسته هایتئوری ،(هگِِل و شِلینگ افلاطون،) عینی هایآلیستایده

 جوهرِ مادّیِ (Hypostasis) پایگاهِ جهان،  که اندکرده استوار فلسفی نظرِ این بر اخصّ طورِ به زیبایی درباره

 را زیبایی آنان. دارد وجود خدا یا عقل مطلق، ایدۀ شکلِ در عینی صورتِ به و انسان از جدا که است روحانی

 هاآن در که پندارندمی زیبا را اشیایی فقط و یابدمی تجسّم بیرونی مادّیِ صُورَِ در که دانندمی آلایده چیزی

 هاآن در که را اشیایی دیگر، عبارت به یا. است کرده پیدا نمود وجه ترینکامل به ذاتی معنای و جوهر خصایص،

 است. یافته تجلّی شکل ترینکامل به نهفته «ایدۀ» یا مفهوم

 تلقیّ (Genus) جنس هر در کمال زیبایی، آن مطابقِ که کرد مطرح را دکترینی عینی آلیسمِایده تیکِاسته

 به که است سرخی گلِ یا دارد، برتری دیگر سرخِ هایگل همۀ بر که است سرخی گلِ زیبا، سرخِ گلِ یک. شدمی
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 شرطی به انسان یک. سازدمی مجسمّ را سرخ گلِ کاملِ نمونۀ اساسی صفاتِ و خصایص صورت، ترینکامل

 .باشد ساخته مجسّم کافی قدرِبه انسان کاملِ نمونۀ خصایصِ و صفات و انسان نوعِ کیفیاّتِ که زیباست

 به کمال دربارۀ عینی هایآلیستایده نظرِ بود؛ برخوردار نیز خاصّ مثبتِ عنصرِ یک از عینی آلیسمِایده اصولِ این

 را کمال خودِ آنان چون حال،بااین. بخشدمی عقلایی هستۀ یک آنان برداشتِ به زیبایی، اساسِ خصیصۀ مثابۀ

 نمی است گرفته نشات جهان در نهفته روحانی اصولِ از صرفاً که هاپدیده ِعامّ جوهرِ آرمانی تجلیّ از فراتر چیزی

 است. دوربه زیبایی واقعی جوهرِ از که گیردمی خودبه عارفانه مضمونی کمال، دربارۀ نظرشان دانند،

 هایآلیستایده برعکسِ لیکن کنند،می حرکت زیبایی روحانی طبیعتِ پذیرشِ از نیز ذهنی هایآلیستایده

 وارد انسان خودِ شعورِ از کهبل خدا، یا (Welt Geist) جهان روحِ از نه روحانی اصولِ که معتقدند عینی

 شود.می واقعی جهانِ هایپدیده

 زیبا علّت این به پدیده یک که داردمی اظهار ذهنی آلیسمِایده فلسفۀ از تبعیت در درست تیکاسته مکتبِ این

 انتقال واقعی هایپدیده به خود درونی دنیای از را صفاتی و عواطف، احساسات، خود، ذهنِ در انسان که شود می

 علمای این عقیدۀ به. بخشدمی جان را خود اطرافِ واقعی جهانِ و طبیعت های پدیده خود تخیلِّ با او. دهدمی

 در یا و گرددمی منعکس زبان در بیرونی جهانِ بر انسانی شعورِ (Projection) فرافکنیِ این تیک،استه

 گوییممی وقتی. است یافته تجسّم آدمی زبانِ در که انسانی خصالِ و طبیعت هایپدیده بین هایشباهت

 خصلتِ ها،آن نظائر و ،«کنندمی زمزمه» جویبارها ،«است خفه» هوا ،«رودمی پایین» یا «آیدمی بالا خورشید»

 دهیم.می نسبت طبیعت هایپدیده به را انسانی

 مبنای که است عامّی قانونِ یا الگو فرافکنی، این ذهنی، آلیسمِایده مکتبِ به وابسته تیکِاسته علمای نظرِنقطه از

 و انگیزنشاط عواطفی واقعی جهانِ هایپدیده به وقتی. آوردمی وجود به را آن و دهدمی تشکیل را زیبایی

 کاملاً مقولۀ یک را زیبایی ذهنی هایآلیستایده نتیجه، در. گیردمی خود به زیبایی جهان، بخشیم،می صفابخش

 در را نظرات این بیانِ ترینعریان. است انسانی ذهنِ ِخاصّ حالتِ صرفاً زیبایی آنان، نظرِ در. کنندمی تلقیّ ذهنی

 بارورکردنِ نتیجۀ زیبایی آن، مطابقِ که کنیممی مشاهده )Teodor Lipps (لیپس تئودور تیکاسته تئوری

 .است هنرمند احساساتِ توسطِ به خارجی جهانِ هایپدیده

 نیست، پذیرفتنی در اساس زیبایی دربارۀ آلیستیایده تیکِاسته طرفداران هایبرداشت کهاین ضمنِ یادآوری

 اشتباه کلّ در هابرداشت این متدولوژیکِ شالودۀ کهاین رغمعلی که باشیم داشته خاطر به است بهتر حالدرعین

 منجر مسائل ایپاره صحیح ِحلّ به برداشت این کمک به هنری آثارِ عینی محتوای مطالعه است، کننده گمراه و

  .کند تنظیم زیبایی طبیعتِ دربارۀ مثبت احکامِ برخی است ساخته قادر راآن خصوصاً و. است شده

 زیبایی معتقدند که نهاد ارج نیز را عینی آلیسمِایده تیکِاسته طرفدارانِ شناخت این بایستی ها،این بر علاوه

 جوهرِ یا معنی در بیشتر کهبل پدیده، یک شکلِ در نه را زیبایی تیک،استه علمای این. محتواست و معنی دارای

 چنینهم. دانندمی محتوا دارای ایمقوله کهبل صوری، کاملا مقولۀ یک نه را زیبایی نیز و بینند،می آن درونی

 طرزِ با کندمی مشاهده خود اطرافِ زندگی در انسان که هاییزیبایی پیونددادنِ در تیکاسته مکتبِ این کوششِ
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 این زیبایی، از هاآلیستایده هایبرداشت در حالاینبا. است تذکر شایسته زندگی، این هایپدیده از او تلقیّ

  .گرددمی سوار نادرستی فلسفیِ پایۀ بر و گیردمی خودبه عارفانه شکلِ دلیلبی عُقَلایی، عناصرِ

 به مربوط هایتئوری میان در. است بیگانه کاملاً زیبایی ماتریالیستی مفهومِ با آلیستیایده تیکِاسته گراییِذهن

 به روسیه انقلابی هایدموکرات توسط که برداشتی اند،گرفته شکل تیکاسته پیدایشِ آغاز همان از که زیبایی

 تقریباً. است زیبایی از ما برداشتِ به برداشت تریننزدیک است، شده پرداخته و ساخته چرنیشوسکی ویژه

 Aesthetic Relation of Art) واقعیت با تیکاسته رابطۀ عنوان تحت چرنیشوسکی معروف رسالۀ نصفِ

to Reality)  دست به زیبایی از تعریفی او.است شده وقف آلیستیایده هایتئوری از انتقاد و زیبایی تئوریِ به 

  است. کرده حفظ اساس در را خود اعتبارِ هم هنوز که است داده

 آن در که زیباست موجودی» :باشد باید کنیممی فکر کهچنانآن است، زندگی زیبایی آموزدمی چرنیشوسکی

 را ما یا کندمی بیان را زندگی که زیباست شیئی. کنیممی مشاهده باشد باید کنیممی فکر کهچنانآن را زندگی

 (2) «.اندازدمی زندگی یادِ به

 زیبایی. دارد وجود زندگی خودِ در زیبایی. کندمی اشاره زیبایی عینی وجودِ به دیگر چیزِ هر از بیش حکم این

 هاآن در و کنیممی مشاهده آن تمامیتِ در را زندگی تجلّیاتِ هاآن در که است هاییپدیده زیبایی. است زندگی

 زندگی ذاتِ جزءِ که است نهفته کاملی هایشکل در زیبایی. است کرده رشد عادیّ و طبیعی روالِ به زندگی

 .باشندمی

 ماهیتِّ کاملِ روشنگرِ لیکن است، ماتریالیستی تیکِاسته هستۀ بیانِ ،تعریف این - «است زندگی زیبایی» 

 خود معروفِ تعریف در زیبایی، عینیِ طبیعتِ ماتریالیستی مفهومِ بر تاکید از بعد چرنیشوسکی. نیست زیبایی

 .کندمی تکمیل نیست، عینی  ِعامل از کمتر  اشاهمیت که ذهنی عاملِ یک به اشاره با را آن زیبایی از

 باشد باید کنیممی فکر کهچنانآن کهبل نیست، زیبا هست کهچنانآن زندگی یا زندگی همۀ او، تئوری مطابق

 بر غلبه از بعد. کندمی تطبیق انسانی آرمانِ با که داندمی زندگی را زیبایی مفهومِ آن چرنیشوسکی. زیباست

 طبقاتی و تاریخی عواملِ توسط به تیکاسته آرمانِ که رسدمی صحیح نتیجۀ این به او شناختی،انسان عناصرِ

 تاریخی-اجتماعی خصلتِ دارای همیشه تیکاسته آرمانِ که کندمی آغاز نقطه این از حق به او. گیردمی شکل

 .سازدمی منعکس خود در را اجتماعی تکاملِ واقعی نیازهای که طبقاتی استآرمانی و است

 آن بر و زیبایی عینیِ وجود بر وحدت این .یابندمی وحدت ذهنی و عینی عواملِ چرنیشوسکی، زیباییِ تئوری در

 زیبایی تئوری، این در. کندمی اشاره کند،می تعیین را زیبایی این از انسان ادراکِ که اجتماعی-تاریخی عواملِ

 دارد. حکایت ارزیابی نوعی از تلویحا که است ایمقوله

 مشاهده را خود هایبرداشت و هااندیشه بازتابِ هاآن در که دانیممی زیبا را هاییپدیده اجتماعی حوزۀ در

 رویاهای واقعی تجسّمِ یا عصر هایاندیشه ترینپیشرفته واقعی تجسّمِ همیشه زیبایی شوروی، جامعۀ در. کنیممی

 .شودمی تلقّی جامعه زندگی کاملِ نظمِ و هماهنگی دربارۀ بشر دیرینِ
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 هنری هایتکنیک کاربردنِبه در هنرمند مهارتِ همیشه را اثر یک زیباییِ هنر، در ،چرنیشوسکی زبانِ به

 واقعی جهانِ ارزیابی و تفسیر بازآفرینی، در هنرمند صداقتِ به چیز هر ازقبل زیبایی این کهبل کند،نمی تعیین

 فکر کهچنانآن زندگی اثر، یک هنریِ کمالِ و زیبایی ارزیابیِ در که بینیممی دیگر بارِ جااین در. دارد بستگی

 دهد.می تشکیل را جنبه تریناساسی باشد، باید کنیممی

 خود سرشتِ به بنا انسان. گیردبرمی در را انسانی فعالیتِ و عینی جهانِ هایجنبه ترین متنوعّ زیبایی حوزۀ

 جزءِ زیبایی، کسبِ برای انسان تلاشِ. ببخشد زیبایی خود زندگی ِکلّ بر خواهدمی که است هنرمندی

 هم زشت کهبل نیستند، زیبا آفریندمی انسان که چیزهایی همۀ ولی پذیرد،نمی زوال هرگز و اوست ِلاینفکّ

 انگیزند.می بر زیبایی سویبه اشتیاقی و کنندمی کمک نقایص بیانِ به منفی راهِ از هاآفریده گونهاین. هستند

 حیوانات کارِ یادآورِ چهآن از انسان کارِ که کندمی جلب واقعیت این به را ما توجهِّ پدیده این توضیح در مارکس

 نوعِ هایخواست و نیازها به که آفریند می را چیزهایی فقط همیشه حیوان. است متفاوت اساساً است،

(Species)  خواهد کُرچ آن روی شود، گذاشته سنگی آن تخمِ جای به اگر حتی پرنده یک. دهدمی پاسخ او 

 با او عملِ که زیرا داد، خواهد انجام راآن نه، یا دارد حاصلی او عملِ این کهاین به توجهبی پرنده این. نشست

 تجاربِ و طبیعت که "ایبرنامه" اجرای و او غریزۀ ارضای برای است ایوسیله کهبل ندارد، تطابق او عملِ هدفِ

 او نیازهای با همیشه تنها نه حیوانات، فعالیتِ برخلاف انسان فعالیتِ. است گذاشته او عهدۀ بر گذشته هاینسل

 مقیاسِ با شیئی در است قادر او. دارد تطابق نیز کندمی تعقیب که حرکتی طبیعتِ با کهبل کند،می تطبیق

 کنار هاآن عینی ِخواصّ و امکانات با و کند برخورد است شده گذاشته ودیعه به او فطرتِ در گویی که هاییارزش

 . پردازدمی آفرینش به زیبایی قوانینِ طبق انسان ،مارکس قول به که است علت همین به. بیاید

 شکل دارد تعلقّ آن به که نوعی نیازِ و ابعاد با مطابق صرفاً را مادّه حیوان، نویسدمی زمینه این در مارکس

 شیء، یک به است قادر جا همه و کند تولید دیگری نوعِ هر ابعادِ با مطابق تواندمی انسان کهدرحالی دهد،می

 .دهدمی شکل زیبایی قوانینِ با را مادّه انسان که است سبب همین به. ببخشد راآن مناسبِ ابعادِ

 انسان قدر هر. است ترعمیق آن در زیبایی رخنۀ باشد، ترمعنی با و ترپیچیده زندگی از ایپدیده قدر هر

 حاصلِ هرچه گرددمی بیشتر او فعالیتِ در زیبایی قوانینِ نقشِ سازد، بارورتر را خود شدۀالهام خلاّقِ هایکوشش

 حیاتِ جریانِ ِکلّ توسطِ به زیبایی دربارۀ هاانسان عقایدِ. بود خواهد ترفزون آن زیباییِ باشد، ترکامل انسان کارِ

 .گیردمی شکل غیره و ملیّ هایسنتّ جامعه، طبقاتیِ ساختِ تاریخی، شرایطِ زندگی، شیوۀ اجتماعی،

. سازدمی متجلّی هنر در دیگر چیز هر از ترروشن را خود زیبایی، مقولۀ تاریخی طبیعتِ گفت بتوان شاید

 و اندکرده کشف روشن هایشباهت گوناگون، ابتدایی قوامِ غارِ هاینقاشی بینِ ابتدایی اقوامِ هنرهای متخصّصینِ

 دارای ولیکن اندداشته فاصله هم با مکان و زمان لحاظِ از که اقوامی بین در که رسیدند مطمئن نتیجۀ این به

 .است آمده وجود به مشابهی زیباییِ اصولِ اند، بوده مشابه زندگی شرایطِ

 هابوشمن آمیزِفاجعه پایانِ کتاب بر ایمقدمه در شوروی دانشمندِ ،(D.Olderogge) الدروگ .د

(Victor Ellenberger, The Tragic End of the Bushmen) نویسد:می برگر آلن ویکتور اثر 
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 هاینقاشی زیادی دلایل به و غالباً محتوا، و ترسیم شیوۀ سبک، کلّی، خصلتِ نظر از هابوشمن هاینقاشی"

 لحاظِ از بنابراین و دارند تعلقّ سنگیمیانه دورۀ به هانقاشی این. آورندمی خاطر به را شرقی اسپانیای دیواری

 گیرچشم بسیار غار نقاشیِ گروه دو این بینِ شباهت. دارند فاصله سال هزاران ها بوشمن هاینقاشی از زمانی

 شرایطِ در که اندشده ترسیم اقوامی توسطِ هاآن که کرد تبیین توانمی واقعیت این با فقط را شباهت این و است

 "اند.بوده رسیده سانییک وبیشکم فرهنگیِ سطحِ به و کردندمی زندگی مشابه حداقل یا سانیک

 
 ها در آفریقای جنوبینمونۀ هنر نقاشی سنگی بوشمن

 

 و هماهنگی یونان، تیکِاسته علمای اعتقادِ به. بود زیبا بنابراین و هماهنگ جهانی جهان، باستان، یونانیانِ نظر به

 را زیبایی نوینِ اصولِ پیدایشِ توانمی نیز باستان یونانِ هنرِ در حتی حال،بااین. بودند ناپذیرجدایی زیبایی

 آن کلیّ توازنِ در و کندمی رخنه ناهماهنگی از عناصری باستان، یونانِ معماری کلیّ هماهنگیِ در: کرد مشاهده

 شود.می ظاهر توازن عدمِ از هاییگوشه

 همۀ از و یافت ثانوی اهمیتِ زیبایی کهدرحالی گرفت، قرار اهمیت اوّلِ درجۀ در والا مقولۀ وُسطی، قرونِ در

 لباسِ در زیبایی جوهرِ وسطایی قرون تفسیرِ مثال، برای .گشت خالی خود( تنکرِکُ) صِمشخّ و حسّی محتوای

 و انسان بدنِ زیبایی انکارِ این. است شده منعکس میشد هاآن اندامِ طرحِ شدن مشخص از مانع که هاراهبه

 نظرِ از هایینمونه انسان، تجربۀ از بیرون و لاهوتی هایپدیده انگاشتنِ زیبا فقط و زندگی شکوفاییِ از بردنلذّت

 عصرِ بزرگ گرایانِانسان .اندمنعکس دوره آن هنرِ مُرتاضانۀ روندِ در و هستند زیبایی بارۀ در دوره آن مسلطِّ

 و هستم انسان یک من» شوریدند: بود، انسان تحقیرِ معنای به که زیبایی، تئولوژیکِ مفهومِ علیه بر رنسانس

  .«دانممی انسانی غیرِ باشد اعتنابی من سرنوشتِ به نسبت که را چهآن هر

 زیباییِ تاییدِ. کندمی بیان را رنسانس عصرِ تیکاسته آرمانِ بود، مارکس علاقۀ مورد شدیداً که زیبا جملاتِ این

 و روحانی کیفیّتِ تمامِ با انسان که است عصر همین هنرِ در و. است رنسانس تیکِاسته  ِخاصّ ناسوتی، و واقعی

 شود.می بدل زیبایی آرمانیِ و عالی ضابطۀ به جسمانی کمالِ
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 چیزی فقط تیکاسته این در. شودمی مشخص زیبایی هنجاری و عُقَلایی مفهومِ با کلاسیسیسم عصرِ تیکِاسته

 زشتی حوزۀ خود طبیعی شکلِ در زندگی. کند تطبیق شدهتثبیت عُقَلاییِ هنجارهای با که شودمی تلقیّ زیبا

 حساب به زیبا است، مجلّل هایخانه هایباغ آن نمونۀ که آراسته و مصنوع طبیعتِ فقط و گرددمی قلمداد

 .آیدمی

 برای. دیگر ایگونه به منتها بود، متفاوت رنسانس عصرِ در آن مفهومِ از نیز زیبایی دربارۀ هارمانتیک عقیدۀ

 جوهرِ انقلابی هایرمانتیک برای حالاین با داشت، قرار اهمیت اولِ درجۀ در زیبایی آرمانیِ و روحانی جنبۀ آنان

 .داشت تعلقّ دنیا این به و بود انسانی کهبل نبود، آسمانی زیبایی

 خشکی چارچوبِ هیچ به دیگر هنر این. یافت گسترش ایملاحظه قابلِ طوربه زیبایی حوزۀ رئالیستی هنرِ در

 تیکِاسته غنای از تریوسیع فهمِ به خصیصه. نداشت وجود تضادّی فرومایه و والا بینِ آن در یا و نبود مقیدّ

 که را اشرافی هایطبعینازک و هاهوس همیشه برای موضوع، انتخابِ در رئالیستی هنرِ. شد منجر جهان

 دادگ قرار بررسی مورد را زندگی متنوع پیوندهای و روابط همۀ و گذاشت کنار بود گذشته دورۀ هنرِ مشخّصۀ

 بیانِ که کردند پشتیبانی زیبایی آرمانِ نوع آن از واقعی، جهانِ بر خود توجهِ آگاهانۀ تمرکزِ با رئالیست هنرمندانِ

 .بود آن دائمی نواساناتِ و حرکات در زندگی راستینِ

 آن و سازدمی هنری آفرینشِ وارد را ارزشمندی اصولِ اجتماعی، پیشرفتِ تقویت برای سوسیالیستی رئالیسمِ

 و بخشدمی غنا زیبایی دربارۀ را ما قواعدِ کمونیسم به مربوط علمی هایاندیشه. است کمونیسم به تعهدّ اصول

 کند.می بدل حال در زیبایی ضابطۀ به را آینده

. دهدمی دست به علمی تحلیلی تیک،استه ارزشِ یک عنوان به زیبایی از لنینیستی-مارکسیست تیکِاسته

 هایتئوری و کند،می انکار را تیکاسته هایارزش عینی خصلتِ که ذهنی آلیستیِایده تیکِاسته برعکسِ

 تیکِاسته دهد،می تقلیل روحانی واقعیتِ به را تیکاسته هایارزش عینی خصلتِ که عینی آلیستیایده

 واقعیت این از و دهدمی قرار تایید مورد ارزش یک عنوان به را زیبایی عینی خصلتِ لنینیستی-مارکسیست

 و طبیعی محیطِ شرایط. گردد می تعیین تاریخی-اجتماعی تجاربِ توسط به خصلت این که کندمی شروع

 که معماری هایسبک در مثال، برای. گذاردمی باقی معینّی اثراتِ زیبایی از او برداشتِ بر نیز انسان جغرافیایی

 با را انسان اندیشۀ غالباً که هااستعاره در و کند تطبیق ایمنطقه خصوصیاتِ و طبیعی شرایطِ با بایستی

 .بخشد می تیکاسته خصلتِ هاآن بر و کندمی مقایسه طبیعی هایپدیده

 لازم بپردازند، آن آفرینشِ به و ببرند لذّت آن از و دهند تشخیص را زیبایی بتوانند هاانسان کهاین برای

-اجتماعی تجاربِ شُکرانۀ به تنها نویسدمی مارکس. یابد پرورش هاآن تیکِاسته استعدادِ و حسّ است
 از توانندمی که حواسّی خلاصه یا و شکل زیباییِ درکِ به قادر چشمِ موسیقایی، گوشِ که بود تاریخی
 یک شکلِ یا رنگ تنها نه است قادر انسان چشمِ نتیجه در. آمد وجود به شوند، مندبهره انسانی لحظاتِ

 و بافت ها،رنگ بندیدرجه و ترکیب تقارن، تناسب، هندسی، هایشکل زیبایی چنینهم کهبل شیء،
 کند. درک را صدا ریتمِ و هماهنگی تواندمی انسان گوشِ و دریابد را مواد پلاستیکِ صفاتِ
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 نیست معنی بدان این ولی است، بیگانه تیکاسته ِحسّ با سوداگرانه ملاحظاتِ و حسابگری چون خودپسندی،

 از. ندارد عملی حاصلِ یا مضمون گونههیچ که است انتزاعی تاملِّ نوعی زیبایی تحسینِ و تیکاسته لحظاتِ که

 کانت آثارِ در که برخوردی با ویژه به آلیستی،ایده برخوردِ با تیکاسته با لنینیستی-مارکسیست برخوردِ نظر، این

 . است متفاوت آن اساسا شده، ارائه

 هرگونه از فارغ تیکاسته داوریِ که است آن بر (Critique of Judgment) داوری نقدِ کتاب در کانت

 کانت .است ناسازگار سودمند عملیِ هدفِ هرگونه با انسان تیکِاسته ِحسّ و است سوداگرایانه ملاحظاتِ

 است معتقد و داندمی )Disinterested Exoediency («خود از فارغ اندیشِصَلاح» را انسان تیکِاسته ِحسّ

 متلاشی و تجزیه به حسّ این شود، داده نسبت تیکاسته ِحسّ به سودمندی مفهومِ هرگونه که این محضِ به

 (3) کند.می آغاز شدن

 هگل وقتی و نیست، سوداگرایانه خامِ هایهدف ایپاره به دستیابی متوجه مستقیماً انسان تیکِاسته ِحسّ البته

 که را هاییمیوه توانیمنمی که ما نویسدمی سودمندی و زیبایی بین ارتباط به هاماتریالیست اعتقادِ از انتقاد در

 زیرا گردد،می اشتباه دچارِ( نیست تردیدی این در که) بخوریم اندشده داده نشان جانبی نقاشیِ تابلوی یک در

 .کرد مشاهده افتاده پاپیشِ حدّ این تا سطحی در تواننمی را سودمندی و زیبایی بین ارتباط که

 زیباییِ. نیستند ناسازگار سودمندی و زیبایی که کندمی حرکت واقعیت این از لنینیستی-مارکسیست تیکِاسته

 این از معماری عملِ و تئوری بعد، به (4) ویتروویس از. گیردمی نشأت آن عملی اهمیتِ از غالباً پدیده یک

 وقتی حتی حال،این با. ناپذیرندجدایی بنا یک ساختمانِ و سودمندی زیبایی، که است کرده پیروی اصل

 کاربردی، هنرهای معماری، در که پیوندی- کنیم برقرار مستقیم پیوندِ سودمندی و زیبایی بینِ توانیمنمی

. کندمی حفظ را خود عملیِ اهمیتِ هاانسان زندگی در هنر زیباییِ ،-دارد وجود مردم شغلی فعالیتِ و طراحی

 هایاندیشه و اراده، ها،احساس به بخشیدن وحدت با زیبایی که یابدمی تجلّی واقعیت این در تربیش موضوع این

 جستجوی در کندمی تشویق را مردم و گذاردمی باقی مانندبی و نیرومند تاثیرِ اجتماعی، عواطفِ تشکّلِ بر مردم،

. بردمی بالا زیستن برای را او ارادۀ. کندمی تحریک را انسان حیاتیِ نیروی زیبایی. باشند اجتماعی آرمانِ یک

 او عواطفِ و دهدمی افزایش خود اطرافِ زندگی در فعّال نقشی ایفای در را او پافشاری و روانی و جسمانی انرژیِ

 .بخشدمی غنا را

 تیکاسته ِحسّ نوع آن بر و شماردمی مردود را «ناب زیباییِ» اصطلاح به مفهومِ مارکسیستی تیکِاسته

 . ندارد باور است، آزاد اخلاقی اصولِ و سیاسی هایهدف با پیوند هرگونه از گویا که

 هایاندیشه از تواننمی را تیکاسته احساسِ که گونههمان کرد، جدا سیاسی مسائلِ از تواننمی را تیکاسته علمِ

 نیکی از زیبایی کهطوریهمان دانست، سوا اخلاق از تواننمی را زیبایی. نمود تفکیک اخلاقی و فلسفی سیاسی،

 ارتباط طبیعی دنیای هایپدیده همۀ با زیبایی مقولۀ که زیرا است، تروسیع نیکی حوزۀ البته،. نیست شدنی سوا

 هنر، در و اجتماعی زندگی در حالاین با. نیست صادق اخلاقی ضوابطِ مورد در سخن این کهدرحالی دارد

 دارند. ناگسستنی پیوندِ( اخلاقی) اتِیک و تیکاسته ملاحظاتِ
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 غیراِخلاقی، های پدیده نظر،نقطه این از. داندمی هم ِمتضادّ را اِتیک و تیکاسته ملاحظاتِ مدرنیستی تیکِاسته

 ارزشِ و روند شمار به زیبا توانندمی غیرِاخلاقی، کردارهای چه و نیستند اخلاق به مقیدّ که هاییانسان چه

 نیکی، تخم کاشتن نه است، زیبایی تخمِ کاشتنِ هنر وظیفۀ که عقیده این طرح با. باشند داشته تیکاسته

 انکار. نیست هنر بودنِ غیراِخلاقی توضیح وسیله از بالاتر چیزی که دهدمی نشان عمل در مدرنیستی تیکِاسته

 که مدرنیستی منحطِ هنرِ در عمل این کهچنان سازد،می معنیبی و باطل را تیکاسته خودنوبۀبه اخلاقی ضوابطِ

 تاثیری هنر نوع این. است افتاده اتفاق بارز نحوی به است، شده منجر هنری آثارِ هنری نسجِ ویرانی به

 .آوردمی وجود به ما در تیکاسته ِضدّ

 از بعد انقلاب این. کرد بازی بزرگی تاریخی نقشِ بشر تیکِاسته پیشرفتِ در سوسیالیستی انقلابِ

 حساّسیتِ جانبۀ همه رشدِ و بیداری بر ،(Utilitarian) سوداگرایانه  صرفاً نیازهای چنگالِ از هاتوده هاییِر

 قاطعی تاثیرِ مندیبهره این به او نیازِ و زیبایی از مندیبهره در او استعدادِ رشدِ بر و انسان در نهفته تیکِاسته

 نقشی پرولتری انقلابِ در زیبایی و آزادی به مردم اشتیاقِ ورزد می تاکید حق به گورکی کهچنان. گذاشت

 روزانۀ فعالیتِ بر و اجتماعی حیاتِ هایحوزه همۀ بر زیبایی سوسیالیسم، لوای زیرِ در. کندمی بازی کنندهتعیین

 . گرددمی نامحدود راستیبه زیبایی قوانینِ عملِ دامنۀ و کندمی رخنه مردم

 ها:پانوشت
1- Aristotle, On the Art of Poetry, Oxford, 1920, P.40 

2- N.G.Chernyshevsky, Selected Philosophical Essays, MOSCOW, 1953, P.287 (in 

Russian) 

 بالا در که است تیکاسته داوریِ سودبردنِ از فارغ اصلِ از ترغنی و تروسیع کانت تیکِاسته تئوری محتوای -3

 حوزۀ کوشیدمی که است نهفته واقعیت این در آلمانی فیلسوفِ این تردیدناپذیرِ دستاوردِ. شد اشاره آن به

 تئوری از کانت. کند ترسیم فاصلی ِخطّ مربوطه هایحوزه سایر و هنر بینِ و کند تعریف را هنر و زیبایی ِخاصّ

 هایمحدودیت از کوشدمی حدودی تا و کندنمی انکار را( Moral) اخلاق و تیک استه بینِ پیوند خود هنرِ

 کانت برداشتِ فرمالیستی و آلیستیایده خصلتِ در هااین از کدامهیچ معهذا،. رود فراتر فرمالیستی هایبرداشت

 فراهم را فرمالیسم تئوریکِ مبنای بعدها برداشت این دقیقاً که روشن واقعیتِ این در یا تیک،استه داوریِ از

 (مولّف). کندنمی ایجاد تغییری کند،می

از میلاد مهندس و آرشیتکتِ رومی که در قرنِ اول پیش (،Marcus Vitruvius) مارکوس ویتروویس -4

 )مترجم(زیسته است. می
 بازگشت به فهرست
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 تیک/ زیبایی در هنراِستهِ مقولاتِ
 («های هنرشناسی علمیپایه»)ادامۀ بخشِ دومِّ فصلِ چهارم از کتاب 

 نویسنده: آونر زیس/ برگردان: ک.م.پیوند 

 

 دورهٔ یونان باستان مربوط بهاست ( تندیس یVenus de Miloونوسِ میلو ) یاآفرودیتهٔ میلو برهنۀ مجسمۀ مرمرین و نیمه 
را اثر نوشتهٔ پایهٔ تندیس، آن است. باتوجه به و بارآوری و زیبایی های رومی، ایزدبانوی عشقونوس یا نئوس در اسطوره و 

 ورِ لو  ۀموز  اکنون در هم ه و ، در جزیرۀ میلوس یونان پیداشدهبازوان شکست بامجسمۀ ونوس   .داننداسکندر آنتیوخی می
 شود.نگهداری میپاریس 

ِ

خوریم. در هنر همه چیز های زشت و زیبایی برمیخاصّ ِزیبایی است. در زندگی به پدیدههنر حوزۀ 

های این سخن البته به آن معنی نیست که هنر فقط به بازآفرینی پدیده زیباست. هنر و زشتی ناسازگارند.

فرومایه، و زیبا، کُمیک و تراژیک، والا و  های زشت وپردازد. در هنر پدیدهزیبای جهانِ واقعی می

که بینیم. ایماژها همیشه زیبا هستند، درحالیپایانِ زندگی را منعکس میخلاصه کلیۀ تنوّعاتِ بی

 وجود بیاورند. های این ایماژها ممکن است بیزاری بهنمونهپیش

  (Shylock) شایلاک کهبل افُیلیا، و ژولیت تنها نه اند،جمع شکسپیر هاینمایشنامه در که زیبا هایشخصیّت

 هنریِ اثرِ (Sistine Madonna) رافائل مادونای سیستین تنها نه. گیردمی بر در نیز را مَکبِث خانم و

 گاهی و اندافتاده شکل از زندگی فشارِ تحت که پیری مردانِ و زنان از رامبراند هایپُرتره کهبل است، زیبایی

 . روندمی شمُاربه زیبا هنریِ آثارِ نیز هستند نمود بد و زشت

 طوراستهمین کهبل شود،می آفریده هنر توسطِ که استزیبایی نوع آن گرِنمایش (Milo) میلو ونوسِ تنهانه

 «دیکتاتورِ» ،هوگو غناییِ و نرم  (Quasimdo) کازیمدوی و (Esmeralda) اسِمِرالدا و نوتردام هایناودان

 دخترِ پُرترۀ افکند،می مانقلب بر پنجه و دهدمی مانتکان هافیلم در که او ی«نوابی مردِ» و چاپلین انگیزِنفرت



گنژِرِا نشریۀِِ منتخبِ مقالات تیکسوسیالیستی و اِستِهرئالیسمِ      

  هنر در زیبایی /تیکاِستهِ مقولاتِ 103

 

 استاسو که روسی ارتجاعی ناشرِ و نگارروزنامه (Suvorin) سوورین از او پُرترۀ و کرامسکوی( 1) نامگمُ

(Staso)  ِزیباست جهت این به دقیقاً اثر این که کندمی اضافه و داندمی شاهکار یک راآن هنری برجستۀ منتقد 

 مشاهده شان دستان کفِ در انگار را سوورین رذیلانۀ هایحیله و هافرومایگی همۀ سازدمی قادر را مردم که

 .کنند

 بازآفرینی در باید را هنر در زیبایی که است بدیهی. دهدمی نشان متفاوت راهِ دو از را خود هنر در زیبایی

 با. است نهفته واقعی جهانِ زیباییِ در هنر زیبایی منبعِ مفهوم، این در. کرد جستجو هنر در زندگی هایزیبایی

 .نیست زندگی در زیبایی پریدۀرنگ رونوشتِ هنر، در زیبایی این حالاین

 و کرده جدا را شدهدادهنشان هایپدیده هایزیبایی هنر،. است واقعی جهانِ هایزیبایی دریافتِ هنر،

 وجودبه را توانایی این او در و کندمی تشدید انسان روی بر را هاآن تاثیرِ دهد،می قرار تاکید موردِ

 ترِعمیق فهمِ به و دهدتشخیص را زیبایی از بردنلذتّ نیازِ و زندگی خودِ در نهفته زیباییِ که آوردمی

 آید.نائل آن

 دارد، قرار آن هایپدیده و طبیعت از بالاتر آن آثارِ و روح که چنانهم :کندمی تاکید تیکاسِتهِ کتابِ در هگل

 (2). است طبیعی زیباییِ از بالاتر نیز هنر در زیبایی

 زیباییِ از بالاتر واقعیت خود زیباییِ که هم استنتاج این لیکن نیست، پذیرفتنی نظری نظر، این که است بدیهی

 از ترپایین رافائل مادونای زیباییِ آیا که است نادرست سوال این طرحِ اصولا. است اشتباه اندازه همانبه است هنر

 از کمتر بخشدمی ما به دریا منظرۀ که تیکیاسته لذّتِ آیا کهاین یا و آن؟ از بالاتر یا است واقعی زنِ یک زیباییِ

  آن؟ از تربیش یا بریم می دریا خودِ تماشای از که است لذّتی

 زیباییِ. دارند خود ِخاصّ خصلتِ کدام هر و اندمتفاوت کاملا مقولۀ دو هنر در زیبایی و واقعی جهانِ زیباییِ

 زندگیِ زیباییِ جانشینِ تواند نمی هنر زیباییِ که طوریهمان. باشد هنر زیباییِ جانشینِ تواندنمی واقعی جهانِ

 به زندگی زیباییِ انعکاسِ و کنیممی تایید را واقعی زندگیِ زیباییِ هنر، زیباییِ طریقِ از حالاین با. باشد واقعی

 .سازدمی اندیشه واجدِ راآن و بخشدمی تیکاسته اهمیّتِ زیبایی به که است توجّهقابلِ نظر این از هنر توسطِ

 اعماقِ در چگونه که دهدمی نشان (Revolt of the Angels) فرشتگان عِصیانِ کتاب در فرانس آناتول

 رُم، دیوارهای زیرِ است، بربسته رخت همیشه برای زیبایی و شادی رسیدمی نظر به که وسُطی قرونِ وتارتیره

 و( 3)کوپید گذرانیخوش از هاییصحنه آن طرفِ دو در که برخوردند مَنقوشی مرمرینِ تابوتِ به کارگران

 نظر به که گردید نمایان شادابی و زیبا و جوان دخترِ شد، باز تابوت این درِ وقتی. بودشده حکّ( 4)بکس پیروزی

 کشیدندمی انتظار صبرانهبی و بودند شده خیره آن بر مبهوت و مات مردم. زندمی لبخند خواب در رسیدمی

 روزگارانِ از مانده زیباییِ این به ایعده چشمِ توحّش، هاسال از بعد. شود بیدار زیبا بدنِ این در خدایی روحی

 که کسانی دلِ بر زیبایی این که بود کافی لحظه یک همین حال،این با. لحظه یک برای فقط اماّ شد، باز گذشته

 . سازد سیراب دانش و عشق به پُرشور ایعلاقه با را هاآن و گذارد باقی پایدار تاثیری کردند،می تماشا راآن
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 سخن جهان شاعرانۀ و جَسور شورمَند، رانِحُکم عنوانبه( 5)«لوکریتیوس» از تمام وجدِ با مارکس

 هستند. * جهان شاعرانۀ رانانِحکم نیز زیبا هنری آثارِ گفت توانمی جرات به .راندمی

 در زیبایی حال،این با. ایمگفته سخن زندگی هایزیبایی هنریِ بازتابِ عنوانبه عمدتا هنر در زیبایی از اینجا تا

 انسان تیکِاسته دریافتِ هنر، در. است هنر خودِ در نهفته زیباییِ آن و هست نیز زیبایی از دیگری نوعِ تجلّی هنر

 که هنری مهارتِ بالای درجه از برخورداری علّتِ به هنر. کنیممی مشاهده اشصورت ترینکامل در را واقعیت از

 محتوا هماهنگی قوانینِ طبق و گذاردمی نمایش معرض به را شده داده نشان هایپدیده در نهفته زندگی آزادانه

 آفریند.می زیبایی احساسِ انسان در و بخشدمی تیکاسته لذّتِ همیشه گیرد،می کار به را خود مصالحِ شکل، و

 تکان را شنونده یا بیننده هنر، در زندگی آزادانۀ جریانِ و هماهنگی هنری، کمالِ تیک،استه و ایدئولوژیک تفسیرِ

 که هاستخصیصه همین با. کندمی بیدار است شده بیان هنری اثرِ در که عواطفی شبیهِ عواطفی او در و دهدمی

 است. نهفته هنر عظیمِ قدرتِ که هاستخصیصه همین در و سازد،می آگاه خود هنریِ استعدادِ از را انسان هنر،

 جهانِ هایپدیده هنرمندانۀ بیانِ با هنر علاوهبه. سازدمی نمایان را زندگی هایزیبایی هنر، این. زیباست هنر

 منعکس هم را، زیبایی هنر،. بخشدمی زیبا نمودی هاآن به نیستند، زیبا که هایی پدیده جمله آن از و واقعی

 کند.می خلق هم و سازد،می

 وقتی فقط هنر، معتقدند هاآن پیروانِ که خوریمبرمی هایاندیشه به تیک،استه تفکّرِ تاریخ در حال،این با

 هاآن ناقض آشکارا هنری آثارِ خود که هاییاندیشه. دهدنشان را واقعی جهانِ زیبای هایپدیده که زیباست

 دهد، می نشان را زندگی هایزیبایی هنر چون که کنند وادار اعتقاد این قبولِ به را ما کوشندمی آنان هستند،

 چشم به کلاسیسیسم هنجارِ از آکنده تیکِاسته در خصوص به هااندیشه این .گرددمی زیبا نیز خود پس

 . خوردمی

 این در بود، مبتنی تقلید تئوری بر که کلاسیک مکتبِ تیکِاسته تئوری که است یادآوری به لازم

 هنجارِ به را «است طبیعت تقلیدِ هنر» ممکنِ فرمولِ و آورد وجودبه اساسی تغییری تئوری

 ساخت. مبدّل «زیباست طبیعت تقلیدِ هر» تغییرناپذیرِ

 به را خود علایقِ که داشت آن بر را کلاسیک مکتبِ هنرمندان یافت، ترفیع قانون یک مقامِ به که اصل این

 خود هنر در آن نظایر و زندگی روزمرۀ هایجنبه عادّی، مردمِ کردن وارد از و کنند محدود اشراف و دربار زندگی

 بپرهیزند.

 هنر دیگر بازایستد، ناب زیباییِ دادن نشان از کهاین مجرّد به هنر کلاسیسیسم، تیکِاسته هنجارهای مطابق

 شدند. تبدیل چیز یک به هنر خودِ زیباییِ و هنر در زندگی زیباییِ مکتب، این در سانبدین. نیست

 روسیه در و ،لِسینگ توسط گریروشن عصرِ در زندگی خودِ زیبایی به هنر زیباییِ وابستگی از محدود فهمِ این

 که دادند نشان آنان. گرفت قرار انتقاد موردِ پلخانوف و ،چرنیشوسکی ،بلینسکی توسطِ تریبیش جزئیاتِ با

 «دادنِنشان زیبا» با چیزی دادنِنشان «زیبا». دارد بستگی هنر در شدندادهنشان موضوع با مستقیما هنر زیباییِ

 . نیست مترادف وجه هیچبه چیز آن
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. نیست دارریش زیبای پیرمردِ یک تصویرکردنِ معنای به دارریش پیرمردی تصویرکردنِ زیبا: گویدمی پلخانوف

 زیبا» کهدرحالی است، واقعی جهانِ از زیبایی پدیدۀ بازآفرینی متضمنِّ زیبا صورتِ یک تصویرکردن

 .زیباست هنریِ اثرِ یک آفرینشِ معنیِ به صورت یک «تصویرکردنِ

 توانمی را موضوعی هر. است صادق نیز این خلافِ. داد نشان زیبا توانمی زشت، چه و زیبا چه را، موضوعی هر

 قوارۀبی آثارِ در وجه ترینصریح به که کاری ، )Disfigure( انداخت شکل از یا کرد تحریف هنری اثرِ یک در

 هنر از و گیردمی خودبه هنری غیرِ شکلی زیبایی، دادنِنشان موارد گونهاین در. است گرفته صورت منحط هنرِ

 گرداند.برَمی رو

 هایپدیده واقعی، جهانِ زیبای هایپدیده بر علاوه تواندمی هنر اگرشود:  می مطرح سوال این جااین در

 که برد نام هنری ِضدّ هنریِ اثرِ اسم به چیزی از توانمی اگر دیگر سوی از دهد؛ نشان زیبا نیز راآن زشتِ

 خودِ زیبایی توانمی چگونه صورتدراین دهد،می نشان زشت نیز را زندگی هایپدیده زیباترین حتّی

 دارد؟ بستگی عاملی چه به زیبایی این و کرد تعریف را هنر

 در که عاملی اماّ دارد، ارتباط اندشده انتخاب جابه و درست که زیادی عواملِ مجموعه با هنری اثرِ یک زیبایی

 ضمنِ. است یافته تجلیّ او اثرِ در که است هنرمند تیکِاسته آرمانِ کندمی بازی را نقش ترینقاطع هاآن میانِ

 و عقاید است لازم حال،این با ؛.ندهد نشان را دیگری چیزِ زیبایی جز نیست مجبور وجههیچبه هنر کهاین

 سازد. متجلیّ را او تیکِاسته هایآرمان تحقّقِ و تجسمّ و زیبایی درباره هنرمند هایبرداشت

 مثبت قهرمانانِ شکل در توانندمی هاآرمان این. شوندمی بیان گوناگون صُوَرِ به هنر در تیکاسته هایآرمان

 زندگیِ خودِ در که سانبدان را زیبایی یا دهند، نشان آن واسطۀبی هایجلوه در را زیبایی سانبدین و یابد تجلیّ

 سازند. نمایان دارد وجود واقعی

 آنان. کنندمی مطرح مثبت قهرمانانِ قالب در تربیش را خود هنری هایآرمان سوسیالیستی کشورهای هنرمندان

 حال،این با. دهدمی عادت شاناطراف زندگی زیبایی از بردنلذّت به را خود معاصرانِ که آورندمی وجود به هنری

 سازگارند آرمان این با که هاییپدیده واسطۀبی نمایشِ صورت به یا مستقیم صورت به فقط آنان تیکِاسته آرمانِ

 هنری ذهنی تصاویرِ در زشت هایشخصیتّ زندگی و واقعی جهانِ منفی هایجنبه کهوقتی حتیّ. شودمی بیان

 خورد.می چشم به هاپدیده این از را او ارزیابی در هنرمند تیکِاسته آرمانِ شوند،می بیان

 روروبه کشورها این مردمِ منفی العملِعکس با سوسیالیستی کشورهای هنرمندان ادبی و هنری آثارِ از بعضی

 جامعۀ که «کنند تبیین» چنین را پدیده این کوشندمی بورژوایی منتقدانِ موارد گونهاین در. شوندمی

. همگانی است برخوردی برخورد، این و دارد ناشکیبانه برخوردی زندگی زشت هایجنبه تصویرِ با سوسیالیستی

 کند.نمی تطبیق واقعیتّ با تبیین این که است بدیهی امّا،

 العملِعکس با چهآن واقع در .سروکاردارند جامعه هایدشواری با هنرِ سوسیالیستی هاینمونه بهترین معمولا

 انحراف کنند،می بازی نقائص این که نقشی نادرستِ ارزیابی نقائص، نادرستِ تفسیرِ شود،می روروبه مردم منفی

 دیگری مناسبت به قبلاً که طوریهمان حال،عین در. است آن ناصوابِ هایتعمیم و زندگی حقیقتِ از

 هنرمند تیکِاسته ارزیابی در که هستند عواملی هنری آثارِ در شدهدادهنشان موضوعاتِ ایم،ساخته خاطرنشان
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 آرمانِ موارد بسا در و گرددمی منعکس موضوع انتخابِ در زندگی با هنرمند برخوردِ. باشندنمی اهمیّت از عاری

 حال،این با. یابدمی تجلّی سوسیالیستی جامعۀ هایزیبایی تصویرِ در وجه آزادترین و ترینکامل به او تیکِاسته

 از را ایپدیده هر که است این کهبل نیست، زشت یا زیبا پدیدۀ یک دادن نشان صرفاً هنرمند عمدۀ هدفِ

 نظرِنقطه بر ارزیابی این که است بدیهی. کند تثبیت را آرمان این تا کند ارزیابی خود تیکِاسته آرمانِ نظرِنقطه

 دارد. بستگی هنرمند تیکِاسته و ایدئولوژیک

 در و داد خواهد دست از را زیبایی یعنی خود، کیفیّتِ ترینمهم کند، انکار را مترقیّ هایآرمان هنر وقتی

 از را زیبایی زندگی، حقیقتِ انکارِ همین دقیقا موارد غالبِ در. کرد خواهد تحریف را زندگی حقیقتِ حالعین

 این و شودمی منجر حقیقت از دورشدن به زیبایی حذفِ: است صادق نیز این عکسِ حال،این با. داردبرمی میان

 خورد.می چشمبه امروز هایمدُرنیست آثارِ در که است چیزی همان

 حقیقت که فُرمالیستی هنرِ با سوسیالیستی هنرِ مقایسۀ در )Fritz cremer (کرمِِر فریتز آلمانی سازِمجسّمه

 سوسیالیستی، هنرِ در زیبایی کمدست یا هنر، در زیبایی»: نویسدمی حقبه کند،می حذف را زیبایی و تحریف را

 همیشه حقیقی هنرِ ولی نیستند، حقیقی همیشه زیبا هنرهای. کرد جدا حقیقت از راآن تواننمی که استچیزی

 .«زیباست

 است: دارمعنی عمیقاً موضوع این با ارتباط در نیز شکسپیر فناناپذیرِ کلامِ

  نمایدمی زیباتر چه زیبایی که وه

 (6.)گردد آراسته حقیقت زیورِ به که گاهآن

 نه اماّ) است عاملی ترینمهم هنری اثرِ یک در هنرمند تیکِاسته آرمانِ حضور کردیم، اشاره قبلا که طورهمان

 توسطِ که واقعی جهانِ پدیدۀ هر واقع در و هنری، اثرِ یک زیباییِ. کندمی تعیین را اثر آن زیبایی که( عامل تنها

 و استعداد نمودِ که راستین استادانِ قریحۀ این. است راستین استادانِ قریحۀ و کمال زادۀ شود،می آفریده انسان

 یا یابدمی انعکاس محتوا و شکل وحدتِ صورتبه عمدتاً هنر در است، انسانی خلاّقِ نیروهای آشکارِ تجلّی

 ممکن وسایلِ تنها او نظربه که بیانی وسایلِ نوع آن پیداکردنِ و هاشکل آفرینشِ در هنرمند توانایی صورتبه

 گذارند.می باقی آشکار و عمیق تاثیری او اثرِ شنوندگانِ یا بینندگان بر و هستند معیّن موضوعاتِ دادننشان برای

 و شکل وحدتِ به یا ایماژ و اندیشه وحدتِ به گاهی هنر زیباییِ تیک،استه به مربوط هاینوشته در

 نیست. کامل یا دقیق ولیکن نیست، نادرست تعبیری البته تعبیر این. شودمی تعبیر محتوا

 در توانمی را محتوا و شکل وحدتِ. کندنمی کفایت اثر یک زیبایی کاملِ تضمینِ برای محتوا و شکل بینِ تطابق

 آورد.می وجودبه ضعیفی شکلِ محتوا این و است برخوردار ضعیفی محتوای از که کرد مشاهده نیز هنری اثرِ یک

 مربوط هنر محتوای به کهبل ندارد، ارتباط شکل و محتوا وحدتِ با هنر زیباییِ رسدمی نظر به سانبدین

 هنری شکلِ در راآن و دهدمی دستبه واقعیتّ از عمیق و حقیقی انعکاسی زیبایی، نظرِنقطه از که شودمی

 . بخشدمی تجسّم کند،می تطبیق محتوا با که کاملی
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 ها:پانوشت
1- Kramskoi, Portrait of an Unknown Girl. 

2- Hegel, Asthetik, Bd. 1, 1965, S. B. 

 مترجم(. )است عشق النوّعِربّ رومی اساطیرِ در ونوس پسرِ (Cupid) کوپید -3

 مترجم(. )است گذرانیخوش و شراب خدای رومی اساطیرر در (Bacchus) بکس -4

 مترجم(. )میلاد از پیش اول قرن در است رومی فیلسوفِ و شاعر (Lucretius) لوکریتیوس -5

-6 The Sonnets of William Shakespeare, London, 1881, p. 139 (Sonnet 65 )  
 

از او با  کارل مارکسکه  (Titus Lucretius Carus) لوکرسیا  لوکرسیوس یا تیتوس لوکرتیوس کاروس* 
 که بود روم باستان اهلِ اپیکورگرای فیلسوفِو  شاعر کند،یادمی «جهان شاعرانۀ و جسَور شورمنَد، رانِحکُم»عنوان
 لوکرتیوس، از جاماندهبه آثار ۀباشد. از جملازمیلاد درگذشته پیش ۵۵ازمیلاد به دنیا آمده و در پیش ۹۹در  لااحتما

 ۀحامی فلسفاو  است.پرداخته قدیم اتمی ۀنظریاشاره کرد که درآن به  ءاشیا در طبیعتِ بلند ۀتوان به منظوممی
 . استگذاری شدهاو نام به یادِ ماههای یکی از دهانه و روم( بود نامورِ ورِسخن) رونسیسِاپیکور و از دوستان 

او جهانی آرمانی و  :ها چنین آمده کها در یکی از روایتامّ ،او چندان اطلاعی در دست نیست چگونگی مرگِ ۀدربار
اندیشان خسته شده و در چهل و سه های تیرهها و نامردمیژخوییبرده، و در این راه از دُبهتر برای مردمان آرزو می

لوکرتیوس، پیش از مرگش کتابی به شعر نوشت، اما نتوانست  . استسالگی با خودکشی، به زندگی خود پایان داده
) De rerumطبیعت ۀدربارنام  با را لوکرتیوس ۀکتاب منتشر نشد رونسِسیرا منتشر کند و پس از مرگ او، آن

) natura ۀهای حاکمان را نکوهش کرده و سرچشمدرازدستیلوکرتیوس درکتاب خود،   .منتشرکرد گردآوری و 
 ۀاین بوده که با پیداکردن سرچشم او در پیِ داند.می خام و خرافات پندارهای دامِ در افتادن را آدمی بختیتیره

برگرفته از ، گنژرا) برسند. رستگاری به بتوانند تا دهد رهایی خرافات از را مردم ذهنِ طبیعت، هایپدیده علمی
 (پدیاویکی

 بازگشت به فهرست

 
KARL MARX - watercolor portrait 

Fabrizio Cassetta by 
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 تیک و هنرهستِاِ دربارۀ برخی مسائلِ
 احسان طبری

 

هنری در جامعۀ  تکاملِ این بررسی این بود که در زیر عنوان »برخی مسائلِ ۀنگارند در آغاز، آهنگِ
ها، نگارنده را جوئیهای خویش را در این گستره عرضه دارد. ولی نخستین پیایران«، داوری معاصرِ

ما و  ص، اگر مایلیم بینِهای مشخّیاد این قاعدۀ ابتدائی منطقی انداخت که پیش از ورود در بحثهب
مقولات و  نگیرد، ابتدا محتوی و مضمونِ الفاظ« )لوگوماشی( در نده یا شنونده »بحثِخوان

 استفاده در بحث را روشن کنیم و سپس به اصل بحث بپردازیم. از هنرمندانِعمدۀ موردِ اصطلاحاتِ
 عنوانِ شمریم که تحتِلذا سودمند می. کنداین قاعده را توصیه می ویژه مراعاتِهفیلسوف، ولتر ب

 محتملِ را مدخلی بر گفتارِتیک و هنر« شرحی اجمالی تدارک ببینیم و آناسته »دربارۀ برخی مسائلِ
 هنری تکاملِ معاصرِ مسائلِه بعدی قرار دهیم که اگر زمانه و فرصت امکان پدید آورد، در آن گفتار ب

 .در کشورمان بپردازیم

جا سودمند است مارکسیستی از آن تیک و هنر از دیدگاهِاسته اصطلاحاتِترین مقولات و ی دربارۀ عمدهکلّ بحثِ

 و متداول در غرب سر تیکِهای استهتر با تئوریما ناچار بیش ورانِپهلوی، هنرمندان و اندیشه رژیمِ که در دورانِ

ها دور مانده است. ای آنهبررسی مارکسیستی نسبت به این مسائل از قلمروِ اند و ظاهراً دید و برخوردِکار داشته

 نادبی معاصر روش آثارِ صِمشخّ نقدِ نگامِه این مباحث، نگارنده، پایۀ فلسفی و علمی خود را به علاوه با بیانِهب

 سازد. می

 :کنیمتقسیم می اساسی سه بخشِپس از ادای این توضیح، به سخن خود آغاز و این بررسی را به 

 تیک؛هستِروندهای اِ طبیعتِ -الف

 هنری؛ هنر و روانشناسیِ -ب

 .هنر اجتماعیِ هنری و نقشِ سالیبِاَ -ج

 :پردازیممی «تیکهستِروندهای اِ طبیعتِ»اینک به بخش اول، یعنی 

 



گنژِرِا نشریۀِِ منتخبِ مقالات تیکسوسیالیستی و اِستِهرئالیسمِ      

  هنر و تیکاِستِه مسائلِ برخی دربارۀ 109

 

 تیکهستِروندهای اِ طبیعتِ -اوّل بخشِ

ترجمۀ آن به »زیباشناسی« از آن جهت  ست:ی اهایبرخی دشواری نِفارسی متضمّه ب تیکهستِاِ ۀواژ ۀترجم

تر مراتب فراخه اش از آن بزیبا و زشت نیست و دامنه ۀاین دانش تنها بررسی مسأل نادرست است که مباحثِ

رسد. بهرحال ما نظر نمیه تناسب ب»اخلاقیات« برای اتیک( بی ات« )نظیر»ذوقیّ است. ترجمه به واژۀ عربیِ

سیس« آمده و هتسیونانی »آئی ۀاستفاده کنیم که از ریش تیکالمللی استهمتداول بین ۀواژترجیح دادیم از 

 .لطیف« نیز ترجمه کرد حیاتِ تیک را با تسامح »علمِتوان استهن مناسبت مییحس« است و بد معنایش »ادراکِ

کند. علاوه بر ات ادراک مییّذوق جهان را از دیدگاهِ ،انسان ؛آن تیک دانشی است دربارۀ قوانینی که بر وفقِاسته

ی تیک را تاحدّرود و از این جهت استهسخن میآن  اشکالِ هنری و آفرینشِ ماهیتِ آن در این دانش دربارۀ

که خواننده پس از قرائت این بررسی درخواهد نانها، چتوان نامید. ولی همۀ این معادل»هنرشناسی« نیز می

 .یافت، نارساست

داری باستان، در مصر سال پیش، در جهان برده 2۵00توان به این دانش را می زایش و پیدایشِ ،از جهت تاریخی

ون و جمله در آثار افلاطویژه در یونان بود و از آنهنظرگیرش ب و بابل و هند و چین مربوط ساخت ولی گسترشِ

عمل آمده هاین دانش ب ت و مقولاتِتری به ماهیّتر و ژرفتوجه بیش ،ارسطو و دیگر فیلسوفان یونان باستان

اشیاء« و نیز  تِیعاثر »در طب گرای آن عصر بنام »لوکرسیوس کار«، مؤلفِیمادّ فیلسوفِ ،باستان مِاست. در رُ

 .این دانش پرداختنده شاعر معروف هوراس )یا هوراسیوس( و دیگران ب

فلاسفۀ الهی مسیحی مانند قدیس اگوستین و قدیس تُماس )اهل آکوئن( برای ذوقیات و  ،های میانهدر سده

 ،ن وسطائی ما نیزآسمانی قائل بودند. در نزد مؤلفین قرو اسرارآمیزی مانند عطیه و موهبتِ خلاقیت هنری مبداءِ

 .شده استقریحۀ هنری می نام »نابغه« در روح وجود داشته که گویا موجدِه ی اسرارآمیز و جن مانند بیورنی

انسانی و طبیعی و واقعی آن  کسانی پیدا شدند که مسائل را به مبداءِ ،نسانس(هنگام نوزائی )رُه ولی ب

ش انق ،ساز ایتالیائی، دوررش و پیکرهانق ،لیائی، لئوناردو داوینچیشاعر ایتا ،فرانچسکو پترارک :مانند؛ بازگرداندند

 .نویسندۀ فرانسوی و امثال آنان ،تینیعالم و فیلسوف ایتالیائی، مون ،آلمانی، جیوردانو برونو

وسیلۀ ههایش درجامعه و انسان، که بهای آفرینش هنری و ریشهاین جریان فکری، یعنی جستجوی انگیزه

های هفدهم و هجدهم و نوزدهم در بورژوائی قرن ویژه در دوران انقلاباتِه گزاری شد، بر فوق پایهنامبردگان د

مان، لسینگ، هردر، رو، ژان ژاک روسو، و نیکلاروپا گسترشی فراوان یافت و کسانی مانند برک، هوگارت، دیده

اندیشانه و بسیار با ارزش های ژرفه به بررسیترتیب در انگلستان و فرانسه و آلمان، در این زمینهته، بشیللر، و گُ

 .پرداختند

در  ،ویژه ایمانوئل کانت و فیشته، و شلینگ و هگل نمایندگان برجستۀ آن هستند(هآلمان )که ب کلاسیکِ ۀفلسف

به مقولات،  گرایانهتاریخ ویژه برخوردِهب ،هگل آموزشِتیک نقشی کلان ایفاء نمودند. مثلاً در استه دانشِ بسطِ

هنر و  ماهوی اشکال و مقولات آن و ادراک پیوندهای یکیلکتدیا تحلیلِ ونیز ،های هنریها، آثاروشخصیتبینش

 .تیک برداشته شدای یافت و گام بزرگی در راه توضیح مقولات پیچیدۀ استهزندگی جای برجسته
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اجتماعی  باید بگوئیم که از سوئی نبردِ تیک بیابیم،ی استههووراهنما را در تاریخ پرُ های اگر بخواهیم نخِ

اجتماعی در  یافت. نبردِتیک انعکاس میاسته فلسفی، در مباحثِ )نبرد طبقات( در فلسفه و از سوی دیگر نبردِ

آلیستی کار اجتماعی همیشه به دفاع از اشکال ایدهگرفت که نیروهای محافظهفلسفه بدین شکل بازتاب می

مادی  جهانِ الیسم و اصالتِیاند و نیروهای پیشتاز و انقلابی به دفاع از ماترعلاقه بودهرگرایانه( در فلسفه ذی)تصو

نبان و بالنده نیست مادۀ همیشه جُ تکاملِ وی چیزی جز ثمرۀ دیررسِ ۀآدمی و اندیش که شعور و تصوراتِو این

جان، آنهم بی ۀماد ۀمیلیاردها سال متکاملی دانست که خود باید از تکاملِ شعورِ جان را مخلوقِبی ۀتوان مادو نمی

 .در شرایط مساعد و احیاناً استثنائی، پدید آید

حس، که مطلق، جاویدان و  مافوقِ رِ»تصوّ میل« چیزی نیست جز یکآن بود که »زیبا« یا »جَ بر افلاطونمثلاً 

 وسطا از ربطِ مسیحی در قرونِ ۀتاریخی را راه نیست. یا فلاسف لِت و تحوّبلاتغییر« است، یعنی در آن نسبیّ

شمردند. کانت نیز آسمانی می را فیضِکه گفتیم آنمادی و ناسوئی پرهیز داشتند و چنان هنری به امورِ موهبتِ

 پیدایشِویژه در هدر این زمینه ب کانتری هستند. نقش مادی« بَ قاتِهنری مطلقاً از »تعلّ معتقد بود که احکامِ

گذاشت )یعنی بین زیبائی و »مفید« می تیک نقش شایانی است. وی »زیبا« را در مقابلِاسته های امروزیِبینش

اجتماعی و مسلکی را از کمال در  دانست و مضامینِشد( و ذوقیات را فارغ از اغراض میفایده تقابل قائل می

که دارای چه مضمونی تواند اعم از آنذوقی می کاملِ ثرِساخت و بر آن بود که یک اکلی مجزا میههنری ب شکلِ

رف در هنر و صِ گرائیِهای فلسفی برای پیدایش شکلکامل باشد. طبیعی است که این نوع داوری باشد، یک اثرِ

 .فلسفی ایجاد کرده است های بورژوائی متداول است، اساسِما در تمدن « که در دورانِهنر برای هنر»

همین سبب هجان برشعور معتقد بودند و ببی ۀوجودی ماد مِای که به تقدّرگرا، فلاسفهتصوّ ۀبرخلاف فلاسف

، بلکه شمردنداسرارآمیز نمی تِبهنری را ثمرۀ یک فیض و موه ۀخلاق ۀاند، هنر و قریح»ماده گرا« نام گرفته

 بازتابِ رتِوکردند و ضرفردی و اجتماعی هنرمند، جستجو می زندگیِ تیک و هنر را در واقعیتِاسته عینیِ قوانینِ

عقاید و بازپروری  هنر را در نبردِ الِفعّ ت شرکتِرزندگی را درآثار هنری و ضرو گرایانه و حقیقی واقعیتِواقع

 .دادندانسان و جامعه مورد تصریح و تأکید قرار می

یک  ،-اندتیک سخن گفتهاسته ئلِمسا ۀمارکسیسم دربار که پیش از پیدایشِ -ولی در نزد این فلاسفۀ ماده گرا

یعنی یک  ،کردندطرفه مطرح مییک شکلِه محدود و ب که مسائل را گاه با افقِی وجود داشت و آن اینجدّ صِنق

 .داشتندای درست را عامیانه و مبتذل عرضه میاز جهت پایه بینشِ

ه های »زیبا« را برا ذکر کنیم. فویرباخ سعی داشت ریشه فویرباخ ،گرای آلمانیفیلسوف ماده ،عنوان مثاله ب

ات را تیک و ذوقیّاسته ها جستجو کند و احساسِاشیاء و پدیده طبیعی و فیزیکیِ طور بلاواسطه در مختصاتِ

 .اجتماعی را در این مقولات نبیند تقیماً به قوانین زیستی )بیولوژیک(، »طبیعت« انسانی بازگرداند و عاملِمس

روس از قبیل بلینسکی،  های انقلابیِمارکسیستی، دموکرات ۀهای فلسفگرا وکلاسیکماده ۀبین این فلاسف

 تیک و هنر دمیدند و قوانینِاسته در مباحثِ یینو ۀشوسکی، دابرالی یوبوف، و امثال آنان قرار دارند که نفخچرنی

ت را در هنر روشن ساختند. ما دربارۀ این پیام بودن( و خلقیّ ت )یا صاحبِمسلکیّ گرا و اصولِواقع یک هنرِ

 فلسفی، ماتریالیسمِ تیک، ماتریالیسمِمارکسیستی )دیالک سلوبُاُ مقولات دیرتر سخن خواهیم گفت ولی کاربردِ
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درستی روشن ساخت، بلکه ه ها را بتیک ایجاد کرد و نه فقط آناسته ژرفی در مقولات و احکامِ لِتحوّ ،تاریخی(

 .صحیح از سقیم در این مسائل بدست داد افزاری برای داوری و تمیزِ

ب است که این مرکّ مختلفِ وسیلۀ انسان از سه جهتِه جهان ب تیکِاسته دریافتِ ،موافق این مکتب

 :ناپذیرندنه انفکاکگاسه جهاتِ

 ما؛ خارج از ذهنِ در جهانِ عینی، واقعیتِ تیک دراسته -1

هنری«  ۀتیک« یا »ذوق وسلیقاسته را »شعور یاآگاهیِچه که ما آنو آن ذهنی تیک درجهانِاسته -2

 نامیم؛می

 .تیکدر زمینۀ استه عینی و ذهنی وحدتِ مثابۀ نوعیه هنر ب -3

های قوانین و جلوه ماهیت، (، تیک )که در آغاز این مقال از پهناوری مباحث آن سخن گفتیماسته دانشِ

 متقابلِ تأثیرِ ها، در عینِآن استقلالِ ها در عینِآن ها )وحدتِتیکی آندیالک این سه جهت را در وحدتِ مشخص

 ماتریالیستیِ تیکِآلیستی و هم از استهایده کِتیهم از استه ،تیککند. لذا این استهها بر یکدیگر( بررسی میآن

سازد. این را روشن می وسیلۀ انسانه جهان ب تیکِاسته پایۀ عینی دریافتِ گیرد وعامیانه )یا مبتذل( فاصله می

ه ب اجتماعی وقوای ایجادگرش تِماهیّ آن، طی انسان که هدفمند خلاق و فعالیتِ پایۀ عینی عبارتست از

سوی طبیعت حل کرد و باید. لذا مطلب را نه باید در آنی میتجلّ جامعه و طبیعت( یا بهسازی)دگرسازی خاطر

 .طبیعت و جامعه سوی جامعه، بلکه در درونِنه در آن

مقولاتی مانند »زیبا و زشت«، »والا و فرومایه«، »دراماتیک«،  ،این کلمه  ِمعنای اخصّه تیک باسته در بحثِ

 اتِتجلیّ ،این مقولات ۀگردد. هممیک )مضحک(« و »اپیک )حماسی(« مطرح می»تراژیک )فاجعه آمیز(«، »کُ

اجتماعی هستند، مانند گسترۀ  گون زندگیهای گونهوسیله انسان درگسترهه واقعیت ب تیکِاسته دریافتِ خاصِ

انسانی و  ۀفرهنگی، گسترۀ زندگی روزان د، گسترۀ فعالیت و مبارزۀ سیاسی و اجتماعی، گسترۀ آفرینشِمولّ کارِ

 .غیره و غیره

دانیم فایده نمیولی بی ،تیک نیستگستردۀ استه ای دربارۀ دانشِرساله جا نگارشِما در این هدفِ

مورد بررسی اجمالی قرار دهیم یعنی: عمومی را  تیکِچند مقولۀ استه ،موضوع ترشدنِصبرای مشخّ

 (.آمیز)فاجعهانگیز غمو  آورخنده، والا، زیبا

کنند، ولی برخی از و ذهنی تعبیر می ذاتیدرون روح و امری را به نوعی خاصیتِ «زیبا»افلاطون، کانت و هگل 

 اسبابِ زیبائی و زشتی عوامل وها( خواستند برای گرایان پیش از آنقرن نوزدهم )و نیز ماده گرایانِماده

 کاملِ یِجمله چرنیشوسکی زیبائی را ناشی از تجلّهماهنگی. ازآن کنند مانند تناسب و جستجو رون ذاتیبُ عینیِ

 نِعینی مسلماً متضمّ داد. این تعریفِهم پیوند میه را ب زندگی و زیبائی دانست، یعنینیروهای حیاتی می

به  ؛اجتماعی انسانِ ذهنی و دیدِ عینی، عاملِ نظر از عاملِست که صرفا واقعیاتی است، ولی فلسفۀ علمی برآن

 متشکله مهمی است: اگر انسان بر جهانِ عنصرِ ،زیبائی در ادراکِ ،عینی نیز معرفت وی به قوانینِ ۀدرج تناسبِ

ثابه بازی نیروهای عقلی و طبیعی لذت برد، مه خود چیره و حاکم باشد، و از کار خود ب محسوسِ مشخصِ

اندازد، کار میه تر بتر، سرشارتر و وارستهنحوی غنیه ن بخود را در شرایط تاریخی معیّ ۀاستعدادها و قرایح خلاق



گنژِرِا نشریۀِِ منتخبِ مقالات تیکسوسیالیستی و اِستِهرئالیسمِ      

  هنر و تیکاِستِه مسائلِ برخی دربارۀ 112

 

روح  عاطفی و همراه با اعتلاء و جهشِۀ خوش بینان یابد. این نگرشِ»زیبا بینی« و »زیبائی« دست می به احساسِ

 .انسان و پیرامون است ۀهای بغرنج در رابطدارای ریشه ،های طبیعت و اجتماعء و پدیدهدر اشیا

بسیجنده و پرورنده  شود و دارای قدرتِیابد و مایۀ نشاط و لذت میکامل می هنری تجلیِ زیبائی در آثارِ ادراکِ

یک  یرامون، که در صورت فقدانِمعینی است از عین و ذهن، طبیعت و تاریخ، انسان و پ است. لذا »زیبا« پیوندِ

 .تاریخی و اجتماعی است تِاین مقوله دارای نسبیّ ،همین جهته شود و بزیبائی پدید نمی جهت، احساسِ

 اوج گرفتنِ ایست که در انسان احساسِپدیده ،فرومایه، پست و مبتذل قرار دارد مقابلِ ۀکه در نقط «والا»ا امّ

نماید. نبردآزمائی را در وی تقویت می کند و قدرتِر و عادی ایجاد میناچیز و محقّ یابی او بر امورِروح و برتری

تاریخ است. والا  نِمعیّ « انسان در دورانِتیکِاسته »آرمانِ مثبتِ ها محصولاتِوالا با زیبا پیوند دارد و هر دوی آن

آور نیستند. ضحک و خندهولی هرگز مُ ،توانند در پیوند باشندتراژیک( میآمیز )یا حال با فاجعهو زیبا در عین

ستور سازند. ن مَهای مزیّکه زشت و فرومایه با یکدیگر خویشاوندی دارند، هر قدر هم که خود را در جامهچنان

و هم  ،انسانیطبیعی یا تاریخی و  عین و ذهن وجود دارد، یعنی هم عظمتِ والا نیز پیوندِ احساسِ در پیدایشِ

 . او در قبال این عظمت روحِ مثبتِ شخص و هیجاناتِ انفرادیِ برخوردِ

انسان و  تاریخی با سرنوشتِ رشدِ و تناقضاتِ هاجبر و اختیار، شعبده حاکی از تقابلِ آمیز )تراژیک(فاجعهاما 

که شرایط پیروزی زیبا و والا علیه زشت و پست در لحظه معین زیبا و زشت و والا و پست است. هنگامی نبردِ

 تکاملی باید انجام گیرد و آنچه ازجهت شرایطِ بین آنچه که ازجهت سیرِکه فراهم نیست، یعنی هنگامی

 .شودنمی شود، حلّ د حلّای که بای، مسألهشودی آشکار پدید میپذیر است، تضادّتاریخی انجام مشخصِ

زیست و  اجتماع که هنوز دارای قدرت و استعدادِ ۀها و نیروهائی از صحنپیش از وقت و اجباری انسان خروجِ

 م است.ها امری مسلّپذیری آنکند، اگرچه زوالآمیز ایجاد میتراژیک و فاجعه عمل هستند نیز احساسِ

دانند ولی قادر نیستند این پیوندها را بگسلند زوال میا امری رو بههائی که پیوند خود را بچنین سرنوشت آنهم

آمیز است. مشاهده این وضع نه تنها رنج و قرار گیرند نیز سرنوشتی فاجعه یابنده بالنده و رشد امرِو در جهت 

کند. ایجاد می ،نامندرا در یونانی »کاتارسیس« میتیک که آناسته گذشتِماتم، بلکه نوعی عاطفه و روان

ارسطو ایست که نکته ،ستا ایکه تراژدی موجب چنین تزکیهنفس و این ۀیعنی تزکی (Catharsis) کاتارسیس

نفرت از زشت و پست، مهر به زیبا و والا را  احساسِ ،دهد. این تزکیه از این جهت است که فاجعهبدان توجه می

با نیروهای تاریک را بیدار و به پیدایش عواطف و داوری و جسارت کمک  نبردِ انگیزد و هیجانِدر روح بر می

 .نمایدکند و اراده را تقویت میمی

شخص یا گروهی از اشخاص و عمل و رفتار آنان با  تناسبِ « از جای دیگری است. عدمِضحکمُ» ۀمقول منشاءِ

 تناسب با مقتضیاتِ تناسیی، عدمِتاریخی( و آداب و عادات و سخنان ناشی از این بی جمله با شرایطِشرایط )از آن

کند. دامنۀ این را ایجاد می میک(آور )کُخنده عصر( احساسِ ۀعصر )ذوق و سلیق تیکِاسته ی و آرمانِترقّ

 تناسبی بین نو و کهنه، بین شکل و مضمون، بین هدف و وسیله، بین عمل و شرایطِتناسبی وسیع است. بیبی

آور پیرامون، بین ماهیت واقعی شخص و ادعای او دربارۀ خودش و غیره و غیره، همه و همه مضحک و خنده

جلوه  کوشد خود را زیبا و والا و بالنده نشان دهد و از میدانِزور میه یابنده باست. وقتی زشت و پست و زوال
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طنز )ساتیر(  ۀخشم است و عاطف آورد که گاه همراهِوجود میه استهزائی را ب فروشی نیز برخوردار است، احساسِ

 .یابنده استو زوالمیرنده  انقلابی در نبرد علیه هر چیزِ انتقادِ مقتدرِ انگیزد. خنده، افزارِرا در روح برمی

که دیدیم، هر یک تیک، که چنانهستِای اِو پایه مهمّ برخی مقولاتِ ۀکوتاه دربار پس از این مبحثِ

 .گردیمخود باز می بحثِ سرِه ایست، بویژه دارای منشاء و محملِ

 فعالیتِ ،انسان در میان بود. گفتیم که پایۀ عینی این دریافت تیکِاسته دریافتِ عین و ذهنِ صحبت از جهاتِ

چیزی است که آن موجدِ ،وسیلۀ انسانه تیک واقعیت باسته ذهنی دریافتِ اق و هدفمند انسان است. اما جهتِخلّ

ی که تیک« نام دارد مانند ذوق، نقد و ارزیابی، سلیقه یا هنرسنجی و زیباشناسی، شورها و عواطفاسته »احساسِ

ها و ذوقی انسان، آرمان راتِعقاید و تصوّ (1)شودتیک پدید میاسته ۀدر شخص بر اثر برخورد با یک پدید

 .هنری و ذوقی و غیره های شخص در مسائلِآلایده

احساس هنری  ،حیاتی است. یا به بیان دیگر عینیِ روندها و مناسباتِ مِویژۀ انعکاس و تجسّ شکلِ ،اتیّسّاین حِ

 .هنری واقعیت )اعم از طبیعت یا جامعه( یا آثارِ نوعی حالت عاطفی است برای دریافتِ ،هنری( یاتِسّ)یا حِ

ولی بدون این  ،تیک محدود نیستاسته یاتِسّتیک انسان تنها به حِاسته جاست که روابطِمهم در آن ۀنکت

ر هم نیست جامد و لایتغیّ تیک انسان امرِاسته یاتِسّوجود داشته باشد. طبیعی است که حِ تواندیات نیز نمیسّحِ

 سطحِ ی؛هنر ۀسلیق سطحِ یعنی ؛ل و تکامل استثمرۀ این تحوّ ،پذیرد و خودتاریخ و جامعه، تحول می و با تحولِ

یاتی سّچنان حِتیک آناسته یاتِسّحِگوید: »میمارکس کند. جامعه را منعکس می تیکاسته سطحِ ]و[ ذوقیات

یابند و های هنری تجسم میهنری به صورت چهره آثارِ ،« یعنیشود.لذت می دریافتِ است که برای انسان منشاءِ

مردم قرار  گردند و منبع شادی و هیجان و الهامِعاطفی و عقلی انسان بدل می به افزار نیرومندی برای پرورشِ

 .گیرندمی

تیک با شوند. استهتیک میهنری وارد مباحث دانش استه پیش نیز یاد کردیم، هنر و آفرینشِ که درچنانهم

تیک مربوطند، علوم خاص نظری و تاریخی و همۀ علومی که به استه ۀهنر و قوانین آن با هم بررسی ماهیتِ

 تیکِرابطۀ استه  ِقوانین عامّ صرفاً فلسفی است که یکی از چند علمِ ،تیک«»استه ولی خودِ ،یابدپیوند نزدیک می

همین جهت محدودکردن این دانش تنها به ه دهد و بداقه قرار میهنر را مورد مُ جملهآن و از انسان به واقعیت

مختلف هنرشناسی به هنرهای خاصی )مانند موسیقی، نقاشی،  هنرها سزا نیست، زیرا علومِ دانش شناختِ

تیک دانشی است فلسفی، بینشی است پردازند. پس استهپیکرتراشی، معماری، ادبیات، سینما، تأتر و غیره( می

تیک و هنر شعور استه ۀمربوط به رابط دهد، مانند: حل مسائلِخود را در مرحلۀ اول قرار می خاصّ کلی، و مسائلِ

اش با هنر و رابطه پیدایش هنر؛ ماهیتِ انسانی از سوی دیگر؛ منشاءِ و هستی اجتماعی و حیاتِ ،نسانی از سوییا

اجتماعی )مانند علم، اخلاق، مذهب، فلسفه و غیره(؛ جانبدار و خلقی بودن هنر؛  شعورِ مختلفِ اشکالِ

شکل و مضمون در هنر؛  متقابلِ عم؛ روابطِهای تصاویر هنری بطور اهنر؛ ویژگی های تاریخی تکاملِقانونمندی

تیک در تاریخ و در جهان معاصر آلیسم در هنر؛ بررسی روندهای استهئهنری؛ اصول عمدۀ ر هنری؛ سبکِ اسالیبِ

 شود و نه در اشکال و تجلیاتِتیک میهنرشناسی در خطوط عام و کلی خود وارد استه ،بینیمو غیره. چنانکه می

هنرشناسی  ،تیکاسته ،هر رشتۀ جداگانۀ هنری است، یا به بیان دیگر ۀوظیف ،ه آنخاص و ویژۀ خویش ک

 .نیز هست کلمه بمعنای عامِ
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جا را در اینتوانیم آنمباحث است که ما نمی )یا ذوقیات با اخلاقیات( از اهمّ تیکتیک با اِاسته ۀرابط

این رابطه، رابطۀ خاص و متقابل انسان عضو مهمی نشود.  نقصِ ما دچارِ که بحثِآن از بیمِ نادیده گذاریم،

و واقعیت است. اخلاقیات در مفاهیم خیر و شر، داد و بیداد، وظیفه و تعهد، فضیلت و شایستگی و امثال این 

ند. رابطۀ اخلاقی مبتنی است بر ارزیابی رفتار و عمل یک فرد و یا جمعی از افراد اما رابطۀ یابیمقولات بازتاب م

عینی و واقعیت است  آن جهاتی از مناسباتِ صِخذوقی و مش که در پیش نیز یاد کردیم، دریافتِتیک، چناناسته

هت ایجاد زیبایی و نیل به والایی و اش در جآزادانه خلاقِ سان و فعالیتِنا تِهماهنگ شخصیّ که به تکاملِ

 .رساندرساند یا نمیقهرمانی یاری می

ذهنی است مانند لذت بردن آدمی از تجلی آزادانۀ نیروها و قرایح  تیک دارای جهتِکه گفتیم، استهو نیز، چنان

د، مولّ نند کارِهای گوناگون زندگی اجتماعی و انفرادی )ماآفرینگرش در عرصه خلاق و زیبائی محصول فعالیتِ

تیک استه ترین مظاهرِترین و تعمیم یافتهکامل ،که یاد شد. هنرفرهنگی و غیره( چنان ه، کوششِزندگی روزمرّ

نسبتاً  ۀشود و یک عرصعملی و سودآور انسان جدا می تِلیاجتماعی از گسترۀ فعا کارِ سیمِقاست که در روند ت

 .گرددمبدل می هنری یا بدیعی« »آفرینشِمستقل و خاص بنام 

 یابد.عینی است که هم در زندگی و هم در هنر تجلی می یک قانونِ اخلاقیات و ذوقیات وحدتِ

اگر یک اثر واقعاً هنری است، اثری است واقعاً  .اخلاق است دلبند و تنیِ »زیبائی« خواهرِ :گویدمیبلینسکی 

ناهنجار و  مقولاتِ  (Esthetisation) تیک کردنِروند استه ،اخلاقی. در برخی از جریانات هنری معاصر بوژوائی

 .گردداخلاقیات و ذوقیات انکار می وحدتِ ۀشود و مسألستیزی موعظه میگیرد. اخلاقزشت انجام می

رمت، حُ کنند، در افراد احساسِها را منعکس میثبت هنری، که فضیلت و جمال روحی انسانها و تصاویر مچهره

ها و تصاویر منفی که ماهیت شود. چهرهلذت و شادی هنری می ۀانگیزد و ماین صمیمانه را برمییمحبت و تحس

آورد و بدین وجود میه تقبیح و کراهت از زشتی را ب احساسِ ،کنندضداخلاقی اعمال و رفتارها را توصیف می

 شود و نقشِعقلی و فکری انسان بدل می تحولِ پرورش و ایجادِ ذوقیات و اخلاقیات به اهرمِ وحدتِ ،ترتیب

 .بردهنر را بالا می عیِاجتما

میان ه ب تیک با فن یا تکنیکاسته ۀرابطفایده، سخنی چند از  میمِعپیش از پایان مقال و برای نوعی ت

این دو  ۀکند. رابطآوریم، زیرا در جهان ما و جهان آینده این مسأله بیش از پیش کسب اهمیت می

 :سی قرار دادتوان از چهار جهت مورد برر( را میتیک و تکنیکاسته)

 تولیدی؛ تیکِهستِاصطلاح اِه ب  -1

 نام دارد؛ (Design) «زاینهنری و ثمرۀ آن که در انگلیسی »دی خلاقیتِ -2

 فنی؛ تیکِاسته -3

 .تیکمابین فن )تکنیک( و استه متقابلِ ۀرابط -4

زیبائی و هدفمندی است )یعنی ایجاد  سازماندهی تولید و کار بر پایۀ اصولِ، تولید« تیکِ»استههدف از 

های صنعتی بازده کمک کند(. طراحی معماری بنگاه شدِکار و رُ تندرستی و نشاطِ ترین شرایط که به حفظِکامل

رس باشد و ایجاد جامه راحت و تیک جذاب و از جهت عمل تولیدی هدفنحوی که از جهت استهه کار ب و افزارِ
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تولید« از  تیکِها و ایجاد مراکز استراحتی و غیره، مباحثی است که در »استهبنگاه زیبای کارگری و آرایش داخل

 رشد و پرورشِبخشد و را ارتقاء می زحمتکشان ذوقیِ فرهنگِ ،آید. مراعات این امورمیان میه آن سخن ب

افزارهای  لیدِتو در روندِ .افزیدشود و برعلاقمندی بکار میآنان را موجب می تولیدی تِشخصیّ هماهنگِ

که دارای چهره و ها از جهت شکل زیبا تأمین شود، بلآن شود که نه تنها کمالِکوشش می ،تولیدی یا مصرفی

 .باشند هنری بیانگریِ

زاین(. در این رشته از عبارتست از تئوری ساخت و پرداخت هنری افزارها )دی فنی تیکِاسته ،بدین ترتیب

شود شود. یعنی سعی میصنعتی تعیین می وهنری نسبت به محصولِ تکنولوژیک ها و مطالباتِخواست ،دانش

ها یکی از آنجوید که ای بهره میمختلفه فنی از علومِ تیکِمحصول با زیبائی آن همراه گردد. استه که هدفمندیِ

شناسی ده را از لحاظ فنی و تکنولوژی و فیزیولوژی و روانمولّ نام دارد. این علمی است که فعالیتِ رگونومی«»اِ

سازی کند که از عهدۀ هماهنگهنرمند کمک می دهد و به افزارسازِو بهداشت و غیره مورد بررسی قرار می

 .تیک برآیدهای استهفنی و ارزش مختصاتِ

های نوین هنری است موجب بروز رشته ،فن و هنر در این است که رشد فنی ربطِ مهمِ یگر از جهاتِیکی د

که در معماری گذارد، چنانترین اشکال هنر اثرات خود را باقی می)مانند سینما و تلویزیون( و حتا در باستانی

تکنیک )مثلاً رادیو،  ،علاوهبه دارد. انقلابی  اثراتِ ،هنری تئاترها و ساختن سازهای موسیقی و دیگر وسائلِ

هنر ایفاء  عظیمی در بسط و گسترشِ نقشِ ،صوت، وسائل طبع و نشر(تلویزیون، وسائل مختلف الکترونیک ضبط

 .کندمی

امروزی و  ،شود که این ارتباط، ضمناً این مطلب نیز ثابت میفن و هنر پیوندِما از  در بررسی کوتاهِ

 .دهداین ارتباط را برجسته نشان می در دوران ما فنّ وفانیِت رشدِدیروزی نیست. منتها 

یعنی در واقع این سه مبحث  ؛شودتر میروشن ،در مباحث بعدی، اگر نقص یا جاهای مبهمی در این گفتار بود

فکری منطقی نیرومندی  یر بنیادِها به زدر مجموع مکمل یکدیگرند و خوانندۀ دقیق با بررسی و فراگیری آن

 .گرددهنری خود و نقد آثار هنری مجهز می دریافتِ برای بالا بردن سطحِ

 هنری یِسشناهنر و روان -مدوّ بخشِ

ها ژرف و یا زیباست یاهردو، ولی برخی از آن اند کهفیلسوفانه یا شاعرانه بسیار گفته سخنانِ ،تعریف هنردربارۀ 

یاآن این ت است و نه ذکرِمثابۀ کیفیّه اصلی و اساسی آن مقوله ب صاتِمشخّ ای، بیانِمقوله تعریفِ مقصد از دادنِ

 .ومانع باشدما، باید جامع دماءِقُ اصطلاحِه جنبۀ آن، یعنی تعریف، ب

اجتماعی )مانند علم، فلسفه، دین،  آگاهی و شعورِ خاصِ هنر از اشکالِ :گوئیممیدر جستجوی چنین تعریفی 

از طبیعت یاجامعه( جهان خارج )اعمّ واقعیتِ به بازتابِ انواع فعالیت انسانی است که منجر از و حقوق و غیره(

جهان  تیکِاسته های دریافتِترین شیوهیکی از مهم ،سانشود و بدینتصاویر هنری( می)هنری هایچهره در

 .وجامعه است
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خاص، یعنی در آن صرف نظر از عناصر معرفتی، نقش نوعی  ای است بغرنج وهای هنر پدیدهجا که پدیدهاز آن

را شدند و آنهای میانه در اروپا برای آن تعریف اسرارآمیزی قائل میشود، لذا در سدهروحی نیز دیده می استعدادِ

شمردند. مرموز و فیض وموهبت می کامله و نوعی کشف و شهود و الهامِ مطلق و مثبتِ روحِ اتِاز تجلیّ

روانی  روندهای ناخودآگاهِ الِی فعّتعاریف گامی فراتر نرفتند و هنر را تجلّ نیز ازاین نوع بورژوائی دانشمندانِ

مردند و جنسی شُویژه غریزۀ همختلف ب غرایزِ (Sublimation) «والایشِ« و »تعالیانسان دانستند و آنرا »

 . رجهت برای آن خصلتی رازمانند قائل شدندهبه

زردشدۀ تاریخ کهن انسانی بنگریم، و نیز  ولی در واقع سرچشمۀ بروز فعالیت هنری انسان، وقتی به صفحاتِ

تیک )که از آن در بخش نخست این بررسی سخن گفتیم( که بر استه یاتِسّسرچشمۀ روندهای شکل گرفتن حِ

 .انسانی است کارِ ی دارد،دوجو مِهنر تقدّ

هزار سال پیش از میلاد  20تا  ۴0اخیر سنگ باستان یعنی از  دورانِه ابتدائی انسان ب پای هنرِ  ِنخستین ردّ

ایست بلاواسطه ولی البته بعدها این های بدوی، رابطۀ هنر با کار رابطهشود. در نزد اقوام و تیرهمربوط می

تر و جریان را بغرنج آید که درکِالواسطه« زیاد پدید می»معشود و روابطِار« کمتر میبه »هنر« و »ک واسطگیبی

اقتصادی جامعه رخ  -اجتماعی هنری تغییراتی قرار دارد که در ساختِ لِتکامل و تحوّ سازد. در بنیادِدشوارتر می

های مختلف با دیگر پدیده انسانی است، به انحاءِ هستی اجتماعی در ذهنِ دهد ولی هنر که شکلی از بازتابِمی

شود و اجتماعی و اخلاق و دین و غیره مربوط می روحی جامعه نیز مانند علم و فن و سیاست و مسالکِ حیاتِ

 .گردانداجتماعی متمایز می شعورِ را از دیگر اشکالِای است که آنویژه تِنادارای مشخصات و تعیّ

اش آنست که جهان انسان به واقعیت و وظیفه تیک و ذوقیاسته این خصیصۀ ممیزه عبارتست از برخورد و رابطۀ

اجتماعی و  او، روابطِ یاتِها و حسّرا از طریق هنری درک کند و بشناسد و لذا در مرکز آثار هنری انسان و نگرش

 ،تاریخی قرار دارد. یعنی به سخن دیگر صِو مشخّ ان در شرایط معینشپیوندهای افراد و زندگی و کار و کوشش

ها و ای خاص یعنی به هیأت چهرهکامل آن و هنرمند این زندگی را به شیوه زندگی است در تنوعِ ر،موضوع هن

 .گرداندها را منعکس میسازد و آنکند، ساخته و پرداخته میتصاویر هنری درک می

کرد ویژه عبارتست بیابد و این عمل کرد ویژه ایعمل شود که هنرث میواقعیت و هنر باع موضوع و شکل بازتابِ

توانند مایۀ شادی و لذت انسان تیک و ذوقی افراد از طریق ایجاد آثار هنری که میهای استهاز ارضاء نیازمندی

او را توانا  شوند و از جهت روحی او را غنی و سرشار سازند و حتا در وی نیروی آفرینش هنری برانگیزند، یعنی

 .زیبائی هنری، تصاویری نو خلق کند نی، موافق قوانینِسازند که در گسترۀ معیّ

شود و تأثیر تربیتی و فکری هنر از راه همین ویژه ناشی می کردِآموزی هنر نیز از این عملمعرفت خاصیتِ

 .گرددمعرفتی آن حاصل می تِخاصیّ

ات، نقاشی، مانند ادبیّ) انواع هنر گذراند و در نتیجهجی را میطولانی و بغرن تکاملِ ،تاریخ طیّ]در[ هنر 

لاتی که در جامعه و تحوّ هنر و انواع آن با تکاملِ . تکاملِآیدپیکرتراشی، موسیقی، تئاتر، سینما و غیره( پدید می

هنری  بازتابِترشدن ژرف ِگرچه مسیر عامّ ناگسستنی دارد. دهد، پیوندِطبقاتی جامعه روی می ساختِ

اجتماعی، ما  بعدی تکاملِ ۀ بعدی زمانی، یا هر دورانِلو چنان نیست که هر مرح مسیری است ناهموار واقعیت،
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ی جباستانی یونان و رم به چنان او نِمثلاً هنر در تمدّ *هنری، مواجه باشیم. تر تکاملِحتماً با سطح عالی

ناپذیری از قیاس شکلِه داری بکه شیوۀ تولید سرمایهو با آنکند. کسب می معیار و میزان یتِرسد که اهمّمی

، با هنر میانۀ چندانی مارکسسخن داری باستانی بالاتر است، بهتولیدی جامعۀ برده -اجتماعی تکاملِ سطحِ

اندیشد، روزمره می داری که به نفعِیاید، زیرا سرمایهسودورزانۀ خویش سازگار نمی ویژه شعر را با مزاجِهندارد و ب

 .انگیز استث و کراهتبَعَ پروریِخیال ،اجتماعی در نزدش آید و فضایل و آرزوهای روشنِاز آرمان خوشش نمی

یعنی زمانی که  ،دارییههنر یا مربوط است به دوران پیدایش و نضج اولیۀ سرما دوران رونقِ ،داریدر سرمایه

انتقاد یا  روحیاتِ ،بود، یا با فعالیت آن هنرمندانی که نسبت به این نظام طبقۀ مترقی هنوز بورژوازی

دارند. البته در این دو گستره آثار هنری بزرگی پدید شده است که در آن تکامل طولانی تاریخی هنر  اعتراض

اش تهی سازد، سیاسی ری بیشتر مایل است هنر را از محتوی و مضمونِدابازتابی شایسته یافته است. والا سرمایه

گرائی گرائی محض و تجریدی بکشاند، یا عناصر منحط و رکیک را در آن تقویت کند و طبیعترا بجانب شکلآن

 .های هنری تشویق نماید)ناتورالیسم( را در شیوه

توضیح کوتاهی را  ،م این مبحث استکه یکی از مسائل مه رابطۀ شکل و مضمون در هنردر مورد 

 یکدیگر تأثیرِ دو طرفی هستند که در تعیینِ ،شمریم. شکل و مضمون در اثر هنریخالی از فایده نمی

 .م با مضمون استعمیق دارند و در این میانه تقدّ

شکل هها بآنویژه انسان ومناسبات میان هوع طبیعت و زندگی و بنمت واقعیتِ یعنی بازتابِ ،هنری مضمونِ

 .تیک در یک اثر هنریاسته

کمک وسایل خاص تصویری و بیانی ه را باثر هنری است که آن مشخصِ درونی و ساختِسازمان ِ ،هنری شکلِ

 .کندمضمون ایجاد می منظور تجلی و مجسم ساختنِه ب

یک سلسله مسائل  ،موضوع (.ا ایده)یاندیشه م( وتِ)موضوع عناصر اساسی مضمون هنری عبارتست از مطلب با

، (یا ایده)اندیشه سازد. وگردد، مطرح میشود و بیان و تحلیل میحیاتی را که در اثر هنری معینی منعکس می

 شکلِه ها بت وجود دارد و ارزیابی این پدیدههائی را که در واقعیّهای مطرح شده و تضادّپدیده تِماهیّ

کشد و شخص را به میان میهتیک بآل( استه)یا ایده یک آرمانِ انگیز از نظرگاهِتصویرپردازانه و عاطفه

 .رسانداخلاقی می هنری، اجتماعی و نِهای معیّگیرینتیجه

 شکل ۀبمرکّترین عناصرِمهمّمختلفی است.  ۀگون است و دارای عناصر مرکببسیار گونه هنری اثرِ هنریِ شکلِ

تصویر و  یِمادّ لِیهنری، وسا شیوۀ تألیف )کومپوزیسیون(، زبانِ (2)(داستانی سوژه یا واقعه )بافتِ :عبارتست از

عد، ساخت ، رسم، سایه روشن، بُرنگ، فضا )کلوریت(، خطّ صوتی، بیان مانند سخن، وزن، قافیه، هماهنگیِ

 .آرائی، مونتاژ و غیره و غیرهصحنه، (Pas) رقص )تکتونیک(، جنبشِ

کند و بدان بهای مطلق و یا د میمضمونی جدا و مجرّ شکلی را از امورِ این وسایلِ گرائی )یا فورمالیسم(شکل

ه هنری بر شکل است، البتّ ۀ)یعنی تماتیک( و اید مضمون مِتقدّ قبولِ ،سالم نظر ما روشِهدهد. بم میتقدّ ِحقّ
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رسای  دارد شکلِ ن حقّمعیّ یعنی هرمضمونِ ؛ن با شکلناگسستنی مضمو ضرور و پیوندِ تناسبِ همراه با مراعاتِ

 .ای نیسترا ساحل و کرانههنرمند وسیع است و آن جا دامنۀ اختراع و خلاقیتِخود را پدید آورد و در این

همه سخن که زیرا با آن ؛همراه کنیم هنری شناسیِروان کوتاه واجمالی را با یک بررسی از این بحثِ

هنری را رد کردیم،  که رازوارانه بودن الهامِدر پرده ماند و ما با آن هنری موهبتِو  استعداد ۀایم مسألگفته

مانند  کار بماند. هنوز باید مقولاتیننمودیم و خواننده در این زمینه حق دارد طلب شکل اثباتی حلّه را بولی آن

 .کار مکشوف گردد نهِروشن شود تا کُ هنری ۀ هنری، نبوغِحهنری، قری هنری، الهامِ لِهنری، تخیّ آفرینشِ

انسانی است که در نتیجۀ آن  فعالیتِ روندِ ،آفرینشت است. اقیّیک آفرینش، یک خلّ ،هنری ایجاد یک اثرِ

کار  است که در روندِانسانی نو و تازه بوجود آورد. این استعدادِ کیفیِ ی و معنوی از جهتِهای مادّتواند ارزشمی

دهد، برپایۀ ش قرار میاسده و طبق این استعداد قادر است از مصالحی که واقعیت در دستربرایش حاصل ش

های انسان و برخی نیازمندی ،نوین تِآن واقعیّ ۀوسیله بیافریند و ب نوینی تِواقعیّ عینی، جهانِ معرفت به قوانینِ

 .ش را بر طرف سازدافرهنگ

فنی مخترع،  فعالیت انسانی مربوط است. مانند خلاقیتِدارای انواع مختلف و به خصلت ت اقیّخلّ

 .هنری و غیره علمی، خلاقیتِ دهی، خلاقیتِخلاقیت در سازمان

جا با نوعی دانست و شلینگ بر آن بود که ما در اینآفرینش هنری را امری آسمانی می ،که گفتیمچنانافلاطون 

تر رفته و یشپهم انسانی سر و کار داریم و هارتمان از آن ناخودآگاه در نفسانیاتِ خودآگاه و بخشِ بخشِ ترکیبِ

رازوارانه و میستیک« و فروید از اعتلاء غریزۀ  دانست و برگسون از »الهامِناخودآگاه« می بخشِجان سِفَ»نَ راآن

 .زدجنسی )و غریزۀ مرگ( دم می

و  قوای انسانی ۀهم ،هنری آفرینشِ ست که در جریانِااین مسأله بغرنج چیست؟ فلسفۀ علمی برآن صحیحِ ِحلّ

 شرطِ ،کردهمهارت در کار و تحصیل کسب ل شرکت دارند و مهارتی که شخص در اثرِتخیّ جمله قدرتِاز آن

تاریخی و اجتماعی وابستگی  گری نیز به شرایطِاین آفرینشیافتن بهدست آفرینش است و امکانِ قِتحقّ ضرورِ

 .دارد

ای دادیم، سزاست که در این بررسی از میان مجموع نیروهای نفسانی، جای ویژه «لتخیّ»وقتی به 

 .ببریممعنای این لفظ پیهنری، به شناسیِروان کوتاهِ

که انسان از واقعیت کسب راتی تأثّ ی یا فکری است در ضمیر، بر بنیادِحسّ نوینِ تصاویرِ ایجادِ ، استعدادِلتخیّ

 کند. تخیل در روندِرا دستکاری میاصطلاح آنه آورد و بهائی پدید میکرده و سپس در آن تغییر و تبدیل

تواند هدفمند و ثمربخش باشد. تخیل نمی شود، زیرا کار انسانی بدون داشتن قدرتِفعالیت و کار انسان پدید می

هائی که در برابر دارد برسد، ناگزیر اگر درست است که انسان باید از طریق کار مفید به هدف ،دیگر سخنه ب

ل«. مَالعَ،رآخِ ،کرالفِلُگفتند: »اوّما می ها در ذهن دست یابد. قدماءِتخیل و بازسازی اشیاء و پدیده است به قدرتِ

 ثمرۀ ضرورِ ،پردازد. لذا پنداشتنکار میهکند وسپس بم میانسان پایان کار خود را نخست دراندیشه مجسّ

 .کوشیدن است
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توان می ،دهیمخرج میه ل ببندی کرده است. از جهت قصدی که ما در تخیّرا تقسیم لتخیّ معاصر شناسیِروان

 بازساز و تخیلِ را به تخیلِآن ،تخیل خودی تقسیم کرد. از جهت درجۀ فعالیتِهعمدی و خودب را به تخیلِآن

علمی،  را به تخیلِآن ،و از جهت نوع فعالیت ؛مشخص و مجرد را به تخیلِآن ،تصاویر تِو از درجۀ عامیّ ؛گرآفرین

 لانواع تخیّدهد که ما با چه تنوع شگرفی از بندی نشان میکنند. این تقسیمهنری، مذهبی و غیره تقسیم می

 آفرینشِ خواهند مکانیسمِکه هر یک دارای قوانین خاص خود است، روبرو هستیم و به چه جهت کسانی که می

 مقدماتِ ۀوسیله جانبه و شتاب در حل مسأله بمههنری را مورد تحلیل قرار دهند، در اثر عدم بررسی دقیق و ه

در »گوید: دارد که روشنگر است. وی می لتخیّ نغزی در سخنِ لنین. رسندطرفه مینارسا، به نتایج یک

نی فانتزی معیّ این کلمه( بخشِ یِمعنای کلّه »صندلی« ب ی )مانندِکلّ ترین مفهومِترین تعمیمات، در ابتدائیساده

 (330صفجه  ،2۹جلد، )کلیات آثار .«وجود دارد

کند. همه معرفتی خود را تسهیل می کارِ، هائی برای تجربه«ها«، »اندیشهها«، »مدلدانشمند با ایجاد »فرضیه

ای ل تنها وسیلهتخیّ ،هنری ل زیاد است. در روندِتخیّ ویژه نقشِه هنری ب علمی است. در روندِ لِتخیّ ۀها ثمراین

ل نیز وجود آورد. نوعی تخیّوجود میههنری را ب که قدرتی است که تصویرِسازی نیست، بلتیپبرای تعمیم و 

جهان و  صِمشخّ نام دارد و بشر را از واقعیتِ ث«بَعَ »فانتزیِ بلینسکیپردازی« یا به سخن دارد که »خیال

را لنین  آفرینگر لِتخیّآفرینگر نیست.  لِل، تخیّکند. این تخیّروت« سرگردان میپَهَ زندگی دور و در »عالمِ

 .رساندسازی و بهسازی آن یاری میکه به دگرگونزندگی، بل نامد که نه تنها به شناختِ»قدرتی عظیم« می

 فارسی پندار( که از اهمّل )یا بهاز آشنائی با یک مفهوم بغرنج و »بازیگر« یعنی تخیّاینک پس

دیگر  ِت، آمادگی فکری بیشتری یافتیم که با دو مقولۀ مهمّنیروهای نفسانی در آفرینش هنری اس

 پردازان بورژوا بررازی را که اندیشه « آشنا شویم و پردۀقریحه« و »الهامهنری یعنی » شناسیِروان

 .علمی این مقولات برداریم ادراکِ سودِهاند، بها انداختهروی آن

است که   )intuition( های اروپائی معادلمعنی است، در زبانتقریباً همحی« »وَ ۀعربی با واژ که در الهامۀ ژوا

خیره نظردوختن و درنگریستن. ولی روشن است آید، یعنی خیرهمی (intueri)  ری«توئهآن از ریشۀ »این خودِ

حقیقت  ۀبلاواسط درکِ الهام یعنی استعدادِ ،علمی از جهتِدهد. ما نمی دستِهکه معنای لغوی این واژه چیزی ب

  منطقی. احتجاجات قبلیِ بدونِ

 رنه دکارتمردند. مثلاً شُمعرفتی انسانی می تِالیّفعّ ِخاصّ فلسفۀ علمی، »الهام« را یکی از اشکالِ از تنظیمِپیش

ثمرۀ »الهام«   ،موضوعه خود ها( است و اصولِموضوعه )اکسیوم رهان مبتنی بر اصولِقیاسی بُ برآن بود که شکلِ

موضوعه نیست. دکارت برآن بود که قیاس  ا اصلِتواند مسبوق به احتجاجات منطقی باشد والّاست، زیرا نمی

ن معیّ منطقی دربارۀ موضوعِ وثوق و اطمینانِهرا برای حصول ب کلّ )تجربه( درپیوندد، ملاکِ وقتی با استقراء

شمرد و برآن بود که « معرفت میمِسوّ از قیاس و استقراء »نوعِ»الهام« را پس باروخ سپنوزادهد. دست میهب

نیز برگسون گرائی« »الهام ۀفلسف اشیاء دست یاید. پیروانِ تِاین نوع معرفت قادر است به سرشت و ماهیّ

حیاتی سازگار  مرند که با منطق و عملِشُت میمعرف آمیز )میستیک( برای حصولِراز »الهام«  را نوعی استعدادِ

 .نیست
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نیاز  دهد بدونِات )اتیک( برآنند که »الهام« به شخص امکان میاخلاقیّ معاصر در زمینّ بورژوائیِ دانشمندانِ

 .را ارزیابی کند»لدَُنی« از محتوی رفتارهای انسانی سردرآورد و آن شکلِهطور بمنطقی، همین رِل به تفکّتوسّ

واسطه هدیالکتیکی آن با معرفت ب مشاهدۀ زنده است در ربطِ بلاواسطه و فلسفۀ علمی، »الهام«، معرفتِ از نظرگاهِ

 یِعادّ اصولی از طرقِ فِتوان یک انحرارا نمیعقلی و رازآمیز نیست و آنماوراءِ معرفتیِ )یا منطقی( و یک استعدادِ

. حیاتی است الواسطۀ منطقی و پراتیکِر معی این طرق و تفکّقانونی تجلّ که از اشکالِمرد، بلنیل به حقیقت شُ

  :تری بدهیمتوضیح بیش

از این حدس متراکم ای قرار دارد که قبلگردآمده الواقع تجاربِ« حقیقت، فی»ناگهانیِ حدسِ استعدادِ در پسِ

مستقیم  تواند علاوه بر محصولاتِخویش می لاعاتی وعلامتی با پیرامونِاطّ وانفعالِفعل شده بود. انسان در جریانِ

نامیم و در غیرمستقیم و ناآگاهانه ایجاد کند که این آخری را ما »الهام« می برخی محصولاتِ ،معرفتی ۀآگاهان

 این بخش از نتیجۀ فعالیتِه شود که شخص بان پدید مین( این امکمعیّ ۀیک انگیز نی )بر حسبِمعیّ شرایطِ

شود و یا منطقی اثبات می شکلِه ت بمدّ « در طولِالهامی معرفتِمعرفتی خویش دست یاید و بعدها همین »

سیبرنتیک و  ۀویژه برپایهب معاصر شناسیِروانگیرد. می وارسی قرار آن موردِ قمِوسُتعمل، صحّ از طریقِ

چه گفته شد، نخستین نتایجی است که از است و آن الهام سمِیمکانتر دربارۀ غوررسی بیش در کارِ ،انفورماتیک

ی باشد و نیاز بدان دارد که این مکانیسم درجزئیاتش روشن تواند هنوز ناقص یا کلّشده و میها حاصلاین بررسی

 .گردد به گسترۀ خودآگاهی، برملاتر های ناخودآگاهمعرفت شود و چگونگی انتقالِ

 :رسیممی «قریحۀ هنری»لازم، به  ماتِپس از این مقدّ

آفرینش اعم از فنی، علمی، هنری و غیره آمادگی دارد.  شخصی است که برای انواع مختلفِ روحیِ حالتِ ،قریحه

 تمرکزِ ،هم برای هندسه لازم است، هم برای شعر. قریحه ،غنائی، قریحه شهیرِ شاعرِ الکساندر پوشکینبه قول 

عاطفی است که  و اوجِ وّلُت. قریحه نوعی عُاقیّخلّ انسانی است بر روی موضعِ لِویژه تخیّه نیروهای نفسانی ب کاملِ

 .سازدبخش میانگیزی ثمرحیرت شکلِهیدی یا فکری را ب آید و کارِت درمیاقیّخلّ نشاط یا هیجانِ صورتِهب

ها قریحه را مانند الهام )که گاه در سابق از افلاطون، شلینگ، هارتمان، فروید و دیگران نمونه آوردیم که آن

های بشری که انگیزه نفسانیِ تِنه یک خاصیّ ،مرندشُطبیعی و اسرارآمیز میمایۀ قریحه است( امری ماوراءِدرون

 .آوردوجود میه را بآن ،کار روندِ فرادی برای آفرینش و خودِاجتماعی یا ان مختلفِ

تیک و ارزشمند در امور مربوط به استه ورانِبزرگ نویسندگی، از اندیشه ۀکه علاوه بر قریح ماکسیم گورکی

 ت ولذّ آمیز، نتیجۀ حاصله از این کار و آن احساسِتقیّموفّ کارِ گوید قریحه، در روندِهنرشناسی است، می

تری تر و بیشبیش تِگری با تلاش و دقّدهد و او را به ادامۀ آفرینشرضایتی است که به انسان دست می

 .داردوامی

را استعداد و تر آنعادی نامند و درجاتِمی (Genius) بوغنُانسان را  ۀاقبالاترین درجۀ موهبت و قریحۀ خلّ

کسی  نابغهدرجه است.  تِشدّ این مقولات از هم، برحسبِ جداکردنِکنند. گذاری می)تالانت( نامخاصّ استعدادِ

ی کلّبهی است، ی خاصّکلّه ی و معنوی که دارای نوآوری باز مادّ آثاری اعمّ آفرینشِ است که قادر باشد در روندِ
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د و برای یابرسی میجامعۀ انسانی دست ی در تکاملِتاریخی خاصّ تِیویژه و خودجوش و خودبوده است و به اهمّ

است که استعدادهای که کسیلبرد نیست، رمَبَاَ ،وجود آورد. نابغههماند، بدار میمدنی وی پایه ۀشه در گنجینیهم

یازد تا برخی نیازهای جامعه را برآورده سازد و شرایط نیز به این بزرگ دست می دارد و به تلاشِ نفسانی خاصّ

مانند و سواد میها که بیشرایط و سازگاری بخت نباشد، ای چه بسا فردوسی کنند. اگر مساعدتِکمک می کار

 .میرندنگ میها که گُای چه بسا حافظ

ترین نیروهای ترین و ظریفنری، پایۀ ناسوتی پیچیدهشناسی هروان ترین مقولاتِبررسی موجز ما از عمده

ها عاجز نیست و آن تِبردن به صحّسلیم از پی کنیم عقلِر میگری هنری انسان را نشان داد و ما تصوّآفرینش

همه جستجوها و در بیراهه ب نکنید. آننظر رسد، تعجّه شدن، چنین آسان و زودرس باز حلّاگر مسائل پس

تر شود و تر و دقیقپدید شود، از هم جدا شود، تعریف شود، تعریف دقیق مقولات زم بود. تا سرانجامها لاافتادن

 د.«آسان شو ،گشت ا چو حلّمعمّ»گردد.  ا حلّمعمّ

 هنر اجتماعیِ هنری و نقشِ سالیبِاَ -مسوّ بخشِ

سم(، گرایانه )ناتورالیطبیعت رمانتیک، اسلوبِ لیسم(، اسلوبِئآگرایانه )رواقع هنری مانند اسلوبِ سالیبِوقتی از اَ

 ۀرابط ت و بیانِهای خاص بازتاب هستی و واقعیّمنظور ما شیوه ،گوئیمگرایانه )فورمالیسم( سخن میشکل اسلوبِ

تاریخ پدید  هنری است که طیّ صورت تصاویرِهواقعیت ب ۀادراک و ارائ ۀانسان به جهان و شیو تیکِذوقی و استه

 .شده و تبلور یافته است

تیک است. خصلت و سمت این یا آن اسلوب ذوقی و استه نِآل معیّی ایدهم و تجلّهنری وسیلۀ تجسّ اسالیبِ

که بتواند زندگی انسان و مناسبات اجتماعی را بصورت تصاویر هنری هنری، درجۀ امکان و استعداد آن برای آن

اریخی و روحی تکامل انسان درهر لحظه معین تاریخی ونقش عینی طبقات جامعه شرایط اجتماعی وتدرآورد به

 .بستگی دارد

تواند در آفرینش هنری او اثر مثبت یا منفی باقی گذارد، دارای بینی هنرمند که میهنری با جهان همه اسالیبِ

هنرمند گاه به برکت برخورد  تیکی متناقض است وپیوند نزدیکی است. ولی این مناسبات بغرنج و از لحاظ دیالک

 قِبینی و تعلّرغم جهانهای خود غالب آید و علینظریها و تنگتی بر محدودیّتواند تاحدّگرانۀ خود میواقع

دربارۀ هونوره دوبالزاک و ویژه هب سلانگات بدهد. این مطلب را درستی از واقعیّ طبقاتی خویش، بازتابِ

 .یادآور شده است آثارش

را که  چهار اسلوب مهمّولی  ،ها نیستند و برای ما امکان بررسی همۀ آناعهنری متنوّ سالیبِاَ

 :کنیم یعنیاختصار بررسی میهب را هنرمندان است مورد کاربردِ ترین اسالیبِکماکان و امروز عمده

 :لیسمئآرو  فورمالیسم، ناتورالیسم، مانتیسمرُ

آید یعنی »رومی« یا »رومیات« که چیزی از مضمون واژه روشن می Romanus از ریشۀ رمانتیسم ۀواژ

گیر و های توصیف شده بشکل چشمکند. رمانتیسم یک اسلوب هنری است که در آن رابطۀ هنرمند به پدیدهنمی

ید عطا گیری عاطفی شدگردد و این امر به اثر هنری نوعی هیجان و اعتلاء و سمتعیانی )سیاه و سفید( بیان می



گنژِرِا نشریۀِِ منتخبِ مقالات تیکسوسیالیستی و اِستِهرئالیسمِ      

  هنر و تیکاِستِه مسائلِ برخی دربارۀ 122

 

های گرائی( آمده و آغاز پیدایش آن از سالسیسم )کلاسیککند. در تاریخ هنر اروپا رمانتیسم بدنبال کلاسیمی

یعنی  Classicus سیسم )از ریشه لاتینیکلاسی هنریِ ام قرن نوزدهم میلادی است. اسلوبِبیستم و سی

مرسوم و متداول بود و  18و  1۷ هایقرن یعنی مطلقه، هایسلطنت  نمونه، سرمشق( برای هنر اروپا در دوران

( تئوری این اسلوب را بیان داشته است و آثار هنری 16۷۴شاعر معروف درباری فرانسوی بوآلو در »هنر شعر« )

مقتضای زمانه مسائل روز و روحیات روز در آن باستانی یونانیان و رومیان سرمشق هنری است ولی البته به

 .بازتاب یافته است

  پیدایش است: ومانتیسم دارای دو منبعِر

 ی؛ ملّ ت و فئودالیسم و ستمِمردم علیه استبداد و اشرافیّ ۀطلبانرهائی جنبشِ ل:اوّ

های مردم پاسخ هجدهم فرانسه که نتوانست به خواست های وسیع مردم از نتایج انقلاب قرنِأس تودهیَ م:دوّ

داری یأس از نظام سرمایه نِگوید. این امر باعث پیدایش دو جریان در رمانتیسم شد. یکی از این دو جریان متضمّ

سویه داری در این جریان یکها و انقلابات نوین خلقی است و لذا انتقاد از سرمایهحال ترس از جنبشو در عین

هنری غلط به پیدایش  یلِلشود. ناچار این تحی آن بیان نمیمترقّ گردد ولی نقشِو معایب تشریح می است

است.  وسطائیقرون ۀ دور و حیاتِتپروپا منجر گردید که گاه حاکی از ستایش گذشهای پنداری« و بی»آرمان

گل یا ژوکوسکی شاهراه ادب اروپائی فرعی است و نمایندگان آن مانند نووالیس یا شله این جریان در رمانتیسمِ

دیگری در رمانتیسم وجود دارد که دارای سمت مترقی و انقلابی است و  کنند. ولی جریانِاروپا را ایجاد نمی

و هنرمندان کبیری داری نوکیسه و ارتجاع سیاسی است بیانگر پرخاش مردم علیه اشرافیت فئودال و سرمایه

تفی )در ویچ )در لهستان(، شاندور پهشلی، ویکتور هوگو، ژرژ ساند، آدام میتسکهمانند بایرون، پرسی بیس

ها(، اوژن دولا کروآ )نقاش فرانسوی(، بروسوف )شاعر روس(، یف )شاعر روس از دکاربریستمجارستان(، ریله

آلمانی( و غیره و  -ساز فرانسوی(، لیست )آهنگساز مجاریلهستانی(، برلیوز )آهنگ-شوپن )آهنگساز فرانسوی

 .غیره برخی از نمایندگان این جریان دوم مترقی در رمانتیسم هستند

هائی که این هنرمندان پندارآمیز داشت و چهره تیک این جریان نیز ای بسا خصلتِهای استهگرچه آرمان

ها، ولو تاحدی، به تناقضات درونی نظام لی بهر حال آندرونی بود، و ۀدوگانگی و فاجع نِپرداختند متضمّمی

شان متوجه عقب نبود، متوجه جلو، جنبش مردم علاقه داشتند و سمت نگاهداری پی برده بودند و بهسرمایه

هنری رمانتیسم)مانند تلاش در بازسازی واقعیت در پرتو نوعی آرمان  اسلوبِ عناصرِمتوجه آینده بود. برخی

 قِکه هنرمند تحقّشود. اینلیسم( نیز دیده میئآگرائی )رواقع اسالیب دیگر هنری، از جمله در اسلوبِهنرمند( در 

ضرور در  عنصرِ ،انقلابی رمانتیکِ انقلابی« نام دارد و روشِ مانتیکِرُ »روشِ ،رویاها و آرزوهای خود را ببیند

 (.نامندز میگرائی سوسیالیستی نیرا واقعگرائی انقلابی است )که آنواقع

 قرن نوزدهم پدید مِتیک است که درنیمۀ دوّهاستِ که سیستمی از نظریاتِبل ،تنها یک اسلوبنه ناتورالیسما امّ

  (3). تن و دیگران بودتیویسم اوگوست کنت و هربرت سپنسر و هیپو لیتشد و پایۀ فلسفی آن مکتب پوزی

که کافی شناسد، بلت را وظیفۀ خود نمیروندهای ماهوی و عمقی واقعیّگرائی رخنه در ناتورالیسم یا طبیعت

 .ت بپردازدهای تصادفی و انفرادی واقعیّکردن اشیاء و پدیدههنری به کپی اقیتِداند که خلّمی
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کنند. این مطلب درست است ولی ترین نمایندگان این اسلوب و مکتب یاد میرا معمولاً از برجسته امیل زولا

تیک استه بینشِ متناقض بودنِ تئوریک او در تضاد بود و این نمودارِ ت هنری زولا غالباً با نظریاتِخلاقی

گرائی در ( و »طبیعت1880گرایان است. زولا نظریات تئوریک خود را در آثاری مانند »رمان تجربی« )طبیعت

یستی )بیولوژیک( و اجتماعی های ز( بیان داشته است. خلاصه این تئوری آنست که پدیده1881نمایش« )

که متذکر شدیم خود همانی است و هنر از سیاست و اخلاق مستقل است. ولی زولا چناندارای یکسانی و این

ت هنری او خودرا با قوّ گرائی درفعالیتِای که آفریده این تئوری را بکاربندد ونوعی واقعبرجسته نتوانست در آثارِ

 .دهدنشان می

گرایان قرن گرائی در هنر بار دیگر قد علم ساخته و این بار حتا از سنن تئوریک طبیعتیعتطب ،ما در عصرِ

گرایان امروزی معمولاً از ستایندگان نظام موجود بورژوائی هستند. خصلت نوزدهم فراتر رفته است. طبیعت

ل و انفعالات جسمانی. ها فیزیولوژیسم است یعنی گرابش به بیان صریح کلیه فعوار مکتب و اسلوب آننمونه

ها و شائوهای آمیخته با موسیقی )ملودرامیسم(، توجه آور، توجه افراطی به نمایشجستجوی اشکال مبتذل تفریح

اند. این نامیده (Popart) «هاتوده ِ»هنر راآن که چهآن  به زیبائی ظاهری چشمگیر در ژانرهای مختلفۀ

تفاوتی اجتماعی، بیردِ خواه بشکل مستقیم و خواه بشکل غیرمستقیم روح انفعالی در جامعه، احتراز از نب ،اسلوب

گرائی هنری شکل اسلوبِ کند و بهنسبت به غم و شادی دیگران و تمایل خاص به غرایز جانورانه را موعظه می

گوئیم که یکی از دیگر اسالیب هنری  سخن گرائی )فورمالیسم(شکل ۀجاست دربارهلذا ب. سخت نزدیک است

 .ایست که وعده دادیم بدان بپردازیمچهارگانه

تیک در استه کردن جهتِهنر و مطلقکردن شکلِاست که مطلقهنری یک اسلوبِ گرائی )یا فورمالیسم(شکل

گرائی است که از آن سخن مقوله واقع گرائی نقطۀ مقابلِشکل ۀاته مطرح است. مقولذّالب هدفِ ۀمثابههنر ب

 .بورژوائی است معاصرِ ط در مدرنیسمِهنری مسلّ گرائی بینشِخواهیم گفت. شکل

گرائی در پایان قرن نوزدهم و آغاز قرن بیستم پدید شد و مکاتب و جریانات هنری گوناگونی را در جوامع شکل

لیسم، فوویسم، تاشیسم، ابستراکسیونیسم، ئآورداری غرب دربرگرفت مانند فوتوریسم، کوبیسم، سسرمایه

هائی از رغم وجود تفاوتاکسپرسیونیسم و غیره. وجه مشترک همه این جریانات گونه گون که نام بردیم، علی

دهند و شکل هنری را از جهت بینش و اسلوب هنری، آنست که هنر را در مقابل واقعیت جهان خارج قرار می

کنند و به استقلال و حق تقدم مسأله شکل در اثر هنری اعتقاد دارند. در این جدا می ئی آنمضمون فکری و ایده

آن  عملی است و جریانِ هنری عاری از اغراضِ شود که آفرینش و فعالیتِنظر همانند دیده میمکاتب این نقطه

های ع حیاتی و آرمانموضوعیت اجتماعی و مناف هنری ربطی به تِذّلکه بشری نیست و این عقلِ تابع نظارتِ

معنای نوسازی ههنری و اجتماعی ندارد و لذا تنها بازی اشکال مجرد است و کار هنرمند جستجوگری و نوآوری ب

دایمی موازین هنریست و ذهن هنرمند مجبور نیست از عین واقعیت تبعیت کند و اصولاً واقعیت جهان خارج 

 .معرفتی و سنجشی آزاد سازد تواند خود را از این ملاکِد میوبندی برای هنر ایجاد نمیکند و ذهن هنرمنقید

شود، زیرا درست است که ذهن هنرمند و های فراوانی میغلوّآلیستی )انگارگرایانه( ایده بینشِدر این 

تواند اوج گیرد و درست حسیات هنری او نقش مؤثری در پرداخت هنری دارد ولی این نقش تا خودسری نمی

شود بلکه تابع ساخت و پرداخت شخصیت هنری او است که عین واقعیت بوسیلۀ هنرمند کپی و عکاسی نمی
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مناط و ملاک نهائی واقعیت است و درست است که نوآوری در شکل ممکن است  گیرد ولی بهر جهتقرار می

ولی نوآوری در مضمون بر آن تقدم دارد و تلازم این دو نوآوری در مجموع و بطور کلی باید مراعات شود، حتا 

است ی دیده شود و درست است که جستجوگری در شکل سودمند وّلُاگر در لحظاتی از تاریخ در این یا آن غُ

ولی در صورتی است که تناسب خود را با تکامل اجزاء دیگر هنر بویژه مضمون حفظ کند و درست است که 

تجرید هنری نیز مانند تجرید علمی مجاز است ولی این امر نباید نقش تأثیر اجتماعی هنر را از میان بیرد. بدین 

 .گرائی استست، مسأله شکلگیرد مسأله شکل نیچه که در زیر علامت سؤال قرار میترتیب آن

شود، با های این نظام دیده میگرایانه معاصر بورژوائی پرخاش نسبت به زشتیکه در برخی از آثار شکلبا آن

بورژوائی یعنی فردگرائی حال ارتباط عمده این اسلوب هنری با بینش اجتماعی بورژوائی و خردهاین

است. جداساختن شکل از مضمون و هنر از تعهد اجتماعی که مسلماً از اجتماعی  دِتعهّ آلیسم( و انکارِ)اندیویده

کار در گذشته تواند موجب انحطاط هنری نشود. اینداری در گسترۀ هنر است، نمیهای بحران نظام سرمایهجلوه

ایع بخشیدن موضوع در صنجای اصالتهکه نویسنده بنیز، بویژه در عرصۀ ادبیات بدیع، سابقه داشته، هنگامی

المثل جای شیوۀ تاریخ اف فیتاریخ وصّ ۀو شیواست  خوردهمصنوع و مترسلانه غوطه می ومعنوی یک نثرِ لفظی

 .گرفته استیبهقی را می

درنیستی هم اکنون جائی در تاریخ هنر گشوده و خواسته یا ناخواسته منشاء خدماتی به هنر مُ حال مکاتبِبا این

ن کها را »قدغن« نماید. لیآن نیست که »تکفیری« علیه آن صادر کند. یا آن و جامعه هستند. لذا نگارنده بر

دهد و در این گستره ها تن در نمیها و سلیقههنری« به هموارسازی مکانیکی شیوه کند که »امرِتأکید می

وردهای تری به استعدادها و برخو ناچار باید میدان وسیع ،توان مسائل را طبق »رای اکثریت« حل کردنمی

تاریخ عیارسنجی شود.  ازپیش دردادگاهِگرا بیششکل درنیستیِمُ فردی داد. باید گذاشت دعاوی مکاتبِ

 خویش، از مبارزۀ هنری و دایمی اسلوبِ گرایانه در هنر وظیفه دارند که با تکمیلِواقع پیروان اسلوبِ ،حالدرعین

 .های نامناسب، غفلت نورزندشیوهل به علمی سنجیده علیه انحرافات، بدون کمترین توسّ

*** 

 :بگوییم گرائی در هنرواقعسخنی چند درباره  ،هنری ها راجع به اسالیبِاینک در پایان بحث

توان را مییعنی شیئی که آن Rerrum آمده است، از ماده Realis از ریشۀ لاتینی گرایی()واقع لیسمئآر

های واقعی مستقل ازذهن ما کرد. یعنی هرچه که به شیئی وپدیدهواقعی و صاحب شیئیت )چیزمندی( ترجمه 

تیک دگرساز و آموز و از جهت استههنری طبیعت عینی و معرفت این اسلوبِ. را ملاک قرار دهدکند و آن تکیه

سازد. بازتاب حقیقی شخصیت بغرنج انسانی و از همه اسالیب پیش گفته متجلی می بیش هنر را گرِاصلاح

پردازی پیک( از طریق چهرهوار )تیت و روابط گوناگونش نسبت به اقعیت، ارائه اشخاص و حوادث نمونهمناسبا

لیسم... علاوه بر توجه بر واقعی ئآگوید: »رمی فردریش انگلسلیسم است. ئآفردی مسائل زندگی از مختصات ر

ها در شرایط و انسان وارنمونه ارائه خصائلبودن و تفصیلات، باید به واقعی و حقیقی جزئیات وحقیقی بودن

 .وار زندگی توجه کند«حالات نمونه
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کنیم که عناصر مرکبه و نگریم، مشاهده میلیسم بمثابۀ اسلوب هنری میئآر تاریخ پیدایش و تکاملِوقتی به

یک اسلوب خاص  لیسم بمثابۀئآهای فکری آن در ادوار ابتدائی تکامل هنر پدید شده بود. ولی اسلوب رگرایش

شود. این مکتب در اواسط سدۀ هنری در دوران نوزائی )رنسانس( مثلاً در آثار سروانتس و شکسپیر دیده می

انتقادی ستندال، بالزاک، دیکنس، هوگارت، دومیه، کوریه، منیه،  آلیسمِئیابد و به رنوزدهم تکاملی شگرف می

داری ها معایب نظامات اشرافی فئودالی و سرمایهدر آثار آنرسد. گوگول، تورگنف، تولستوی، و بسیاری دیگر می

های دمکراتیک در شود و در رهائی فکری و بیداری اجتماعی بشر و برای پیدایش و استقرار آرمانافشاء می

 .کنداندیشه افراد نقش مهمی ایفاء می

 ۀادانه ادامه دارد و ارائنقّ گرائیِواقع اسلوبِ ،داریسرمایه ی جهانِاکنون نیز در آثار بسیاری از هنرمندان مترقّ

ص و تاریخی را پویا، مشخّ تِواقعیّ ،انقلابی یا سوسیالیستی درآمده است. این اسلوب آلیسمِئصورت رهآن ب خلقِ

ز به آگاهی جا مجهّجا که هنرمند در اینکند و از آنم میهنری مجسّ انقلابی آن در آثارِ حرکتِ در سمتِ

د و مسؤولیت و تعهّ های اجتماعی و تاریخی برخوردی است در اوج احساسِهبرخوردش به پدیداجتماعی است، 

را ماکسیم گورکی کشد. معمولاً میان میه تاریخ ب اقِخلّ راز نوی را از میان خلقِتمثبت  آگاهی و قهرمانانِ

 .شمرندمی اسلوبنخستین اثر هنری ناشی از این « را مادرپرداز این مکتب، و اثرش »اندیشه

به  ،رسائی مقولاتیِ هنری، اینک قادریم با داشتن تجهیزاتِ سالیبِاَ ۀموجز دربار پس از این بحثِ

 :دانیمطرح می را قابلِ سه نکتهبپردازیم. در این بحث  اجتماعی هنر نقشِ ۀمسأل

 «مسأله »هنر برای هنر  -3  هنر؛ طبقاتیِ جانبداریِ  -2  هنر با خلق؛ ۀهنر یا رابط تِخلقیّ  -1

یعنی مجموع پیوندهای متقابل بین هنر و مردم. منشاء این پیوندهای متقابل در آن  هنر« تِ»خلقیّمقصود از 

تیک کند. آرمان استهتیک مردم را منعکس میهای استهاست که هنر واقعی بشکل مستقیم یا غیرمستقیم آرمان

کلی قهرمانی که یا هنری در ادوار مختلف تاریخی چه از نظر شکل، چه از نظر مضمون مختلف بوده است. بطور 

در او نیروی جسمی و فضایل روحی در تناسب با هم تجلی کند، هیجان مبازره خلق در راه رهائی از نیروهای 

هایی است که یک اثر هایی در نزد مردم آرمانیابی به بهروزی، چنین آرماناهریمنی ظلم و زور و در راه دست

 .سازدهنری را برایشان جذاب و مفهوم می

یک مفهوم تاریخی است و مضمون مشخص آن شرایط و ادوار مشخص تکامل جامعه، و مقام و  هنر« تِ»خلقیّ

های مهم فعالیت مردم است. آفرینش جمعی نقش هنر در درون این جامعه است. آفرینش هنری خود از گستره

های آثار خود را از منبع های. لذا بهترین هنرمندان موضوع، اندیشه، چهرایست در زرادخانه دایمی هنر حرفهپایه

های آلیستی در هنر خلقیت را به یکی از شاخصگیرند و بهمین جهت اسلوب رهفیاض آفرینش هنری مردم می

کوشد تا خرد خلقی و کار و گرائی(، یعنی هنر میگرائی و طبیعتکند )برخلاف اسالیب شکلخود مبدل می

بزرگ، هم از مردم بسیار گرفتند و هم خواه آگاهانه خواه ناآگاه،  پیکارش را در بافت هنری وارد سازد. هنرمندان

ها مفهوم قرار گیرد )مفهوم بودن بمردم بسیار چیز دادند. هنر واقعی باید بتواند در مردم رخنه کند، از طرف آن

گیرد و  ها قرارنه بمعنای سطحی این کلمه(، هنر باید به مردم تعلق داشته باشد و مورد محبت و احترام آن

ها را پرورش دهد. وقتی خلقیت هنر، در دریافت و خودآگاهی هنرمند رخنه کند، ها یاری رساند و آنآنبه
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جانبداری شود و از اینجا مسأله گیری هنرمند در جامعه مؤثر واقع میطبیعی است که این امر در موضع

 .گرددمطرح می طبقاتی هنر و هنرمند

 نِمعیّ ۀگیری فکری و مسلکی هنر و دفاع طبقسمت یِترین تجلّکامل ،هنر ت درجانبداری یا حزبیّلذا 

طور آفرینش« سازگار نیست. ولی همان ت هنر« با »آزادیِ»حزبیّ اجتماعی در هنر است. برخی برآنند که قبولِ

. شعار هنر« بورژوائیِ تِ»حزبیّ »غیرحزبی بودن هنرها« چیزی نیست جز استتارِ شعارِکند تأکید می لنین که

داری به اشکال مختلف به تبعیت آشکار یا پوشیدۀ اکثریت سالاری سرمایههنری« در جوامع پول آفرینشِ »آزادیِ

جوامع به آن گروه شود. آزادی واقعی آفرینش در این داری منجر میسرمایه هنرمندان به منافع طبقه و نظامِ

سرمایه  ها از یوغِرهائی توده خود را در خدمتِ لند و هنرِسَگُق است که از این نظام میکوچکی از هنرمندان متعلّ

 ، اگر این قبولِی نداردترین تضادّاجتماعی« کوچک د و مسؤولیتِ»تعهّ آفرینش« با قبولِ »آزادیِدهند. قرار می

 .او بدل شود راسخ منطقی و ایمان و آرمانِ نرمند، به اعتقادِه د به بخشی از خودآگاهیِتعهّ

. پایۀ تئوریک »هنر برای هنر« است ت و جانبدار بودن هنر، مکتبِت، خلقیّمسلکیّ ۀاندیش مقابلِ ۀنقط

این مکتب  «.ضااغر ی از آلایشِکمی است مبرّحُ ،تیکاسته کمِحُ»گفت گردد که میباز میکانت ه باین نظریه 

 اتِهنر خدمت به لذّ اته بودنش معتقد است و برآنست که هدفِذّالفی « هنر و غایتِتِطلقیّرزی« و »مُبه »خوداَ

هنر و هنرمند  مسؤولیتِ مطلقِ شود. انکارِهنر انکار می تربیتیِ معرفتی و نقشِ هنری است نه بیش. لذا نقشِ نابِ

ست که به این اصل اهنرمندی گرائیِاعلای ذهن ِممتاز است، حدّ ۀطبق فردگرائیِاعلای  ِحدّ ،جامعه در مقابلِ

 .معتقد است

میان آمد هناب« ب در فرانسه پدید شد و سپس در روسیه بنام »هنرِ 1۹در اواسط سدۀ  تئوری »هنر برای هنر«

 ،خود را نشان داد ۀوبانه چهرما این مکتب مرع های هنری مختلفی برای دفاع از آن تشکیل شد. در کشورِو گروه

آشکاری  ۀاصلی است که با آن مقابل خلق بودن هنرِ گزارِد و مسؤولیت و خدمتتعهّ ولی میدانی نیافت و اصلِ

 .آیدعمل نمیهعجالۀ ب

مقولات، تعاریف و استدلالات بررسی کرده  خاطر سپردنِه ای که این نوشته را با دقت و با بخواننده

به  ،تیک در این زمینههستِهای منسجم و هماهنگی فلسفی و اِباشد، آماده است که با توجه به ریشه

انجام دهیم، توجه کند. اگر در این مقدمات  ایران معاصرِ هنرِ تکاملِبحثی که مطلوب است دربارۀ 

ص پرداخت. اگر در این مقدمات اختلاف هست، در مشخّ ثِتوان به بحگاه میآن ،اختلافات نباشد

 .بنیادی است همین جا باید ایستاد و اول این مسائل را حل کرد، زیرا مسائلِ
 

 ها:نوشتپی

رآمد« رسَشت« با »بَذَگُوانرا »رَتوان آنفارسی مناسب ندارد. و می و متأسفانه معادلِ Erlebniss در آلمانی  -1

وارد و  یابانِمید است معادلآید ترجمه کرد. اُش میرَچه که بر سَگذرد یا آنشخص می در روانِچه که یعنی آن

 .مهمی است ۀبا ذوق کمک کنند، چون واژه، واژ
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 شکلِ( که رویداد) واقعهیا  داستانی بافتِیا  سوژهو  ،است جنبۀ محتوائیکه دارای  موضوعیا  مطلبمابین  - 2

 .ماتیک( است باید فرق گذاشت)تِ موضوع نِهنری بیا

طور کردن یعنی آننوشتن، طبیعی بازیطبیعت، طبیعی را بمعنای مراعات دقیقِ ناتورالیسممعمولاً  - 3

-علمی جا مطلب را در مقطعِ( صادق است. ما در اینآلیسمئرگرایانه )واقع اسلوبِ ۀفهمند که مطلب دربارمی

 .امتیاز نیست ناطِبرای ما مَ تاریخی درستِ مطلبِ درکِانحراف از سازیم و تاریخی آن مطرح می
 

 (122، ص 13۵8/ سال 2مجلۀ دنیا/ شمارۀ : منبع ) 30۹ص ، مودهای فلسفی و اجتماعی، جلد نوشته: سرچشمه
 

 رشدِ با را هنر رشدِ» طبری قول به که کسانی به پاسخ در مارکس کارل ،قوانینِ ویژۀ رشدِ هنر باره * در

 شکوفایی های دوران تاریخ، در» که بود باور این بر هافکت از انبوهی اتکّای به ،«گیرندمی موازی مولدّه نیروهای
 مولدّه نیروهای رشدِ ویژهبه یا و جامعه عمومی تکاملِ سطحِ با متناسب وجه هیچ به که دارد وجود هنری
 این کردنساده هایی،مثال ذکر با و مارکس داهیانۀ علمی کشفِ این به مستقیم اشارۀ بدون طبری« .نیست

 نقاشان، شاعران، بهترین گاه...»: گویدمی و کرده ارزیابی «هنر دربارۀ انقلابی نگرۀ کشاندنِابتذال به» را قوانین

 مولدّه نیروهای رشدِ سطحِ بالاترین در ابداً که شوندمی پدید کشورهایی در معماران و سازانآهنگ نویسان،رمان

. داشت مانده عقب سخت اقتصادی خود و داشت عرضه را جهان اولِ قدرتِ نویسندگان تزاری یروسیه. نیستند

 ویراستار() «...نیز ما فئودالیِ ایرانِ در. شدند پدید کبیری هنرمندان بردگی، دوران یونانِ در

 

 بازگشت به فهرست

 ***  

 

 خواهید از هنر لذت ببرید، باید تربیتِ هنری داشته باشید اگر می

 کارل مارکس
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 اختلاف و شباهت وجودِ - علم و نره
 تیکبحثِ کوتاهی دربارۀ یک مسئلۀ مهمّ ِ استه

 طبری احسان
 

های منتشرشده از  خوانندگانی که تاکنون بخش  گ:نژ ر ا
اثر ارزشمند   « های هنرشناس ی علمیپایه » کتاب 

به یاد  اند، گرفتهنگ را پیژ پروفسور آونر زیس در ار 
تیک و  دربارۀ برخی مسائلِ استه » رسالۀ  تر دارند که پیش 

از احسان طبری را به منظور کمک به درک بهتر   « هنر
منتشر  1399مهر 11در ارژنگ شمارۀ محتوای کتاب

  ایم.نموده

در  نیز کتاب مزبور  نوشتار طبری، مولفِ این در پیوند با 
)از فصل دوم کتاب با عنوان   « هنر و شناخت» بخش 

منتشرشده در   « هنر به مثابۀ شکلی از آگاهی اجتماعی » 
و   « شناختِ هنری » (، دربارۀ دو مفهومِ 9ارژنگ شمارۀ 

  « هنر» ارد شباهت و اختلاف میان و مو  « شناختِ علمی» 
سودمندی را داده که بخش ی  بسیار  توضیحاتِ  « علم» و 

  انتهای این نوشتارِ منظور تکمیلِ این بحث به به  رااز آن 
      ( *) ایم.افزوده  طبری 

*** 

 معرفتِ وسیلۀ علم مانندِ هنر کهاین آن و داشت عامّه مقبولیّتِ حکمی مارکسیست هنرشناسانِ بینِ هاتمدّ تا

 اصطلاحِ به یا (Figure Bild) «تصاویر» با هنر دارد، کار و سر «مفاهیم» با علم منتها. است واقعیت به انسان

 .  (typisation) سازیتیپ هنر شیوۀ ،(generalization) است تعمیم علم شیوۀ. هاچهره با امروزی

 دید، خواهیم کهچنان حکم این در واقع در. بود «بلینسکی» روس معروفِ منتقدِ شکل، بدین حکم این آورندۀ
 هنرمند و هنر اجتماعیِ مسئولیّتِ و اهمیّت بالابردن برای نیز دورانی در و دارد وجود درست و جدّی کاملاً نکاتِ

 به «هنر» و «علم» بودنِ سِنخهم روی بر اشاساسی تکیۀ که حکم این به ولی است. کرده بازی مثبتی نقشِ
 آن کردنِ ترجامع و دقیق که اندساخته وارد نکته دو بگوییم بهتر یا ایراد دو به است، واقعیّت معرفتِ وسیلۀ مثابۀ
 کند:می ضرور

 حال و است،  )Personal-Super («شخصی و ذهنی امورِ از فراتر» اینشتین گفتۀ به «علم»که: آن اوّل

 و درک انعکاسِ هم و کند؛می شبیه علم به راآن کهچیزی دارد، وجود «واقعیّت انعکاسِ» هم ،«هنر» در کهآن
 آیا. یابدمی مدخلیّت نیز شخصی و ذهنی امورِ علم، خلافِ بر هنر، در یعنی. هنرمند خودِ احساسِ و تجربه و دید
  است؟ درستی ایرادِ این
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 بدل (Self-expression) «خودبیانگری» به تنها را هنر که کسانی نیست است. تردیدی درستی ایرادِ آری،
 است. هنر در ذهنی جهتِ مطلق کردن هنر، از تعریف طرزِ این زیرا نیستند، حقّذی کنندمی

 و توقّع دید، عواطف، بیانِ و( اجتماعی یا طبیعی از اعمّ) خارج واقعیّتِ بیانِ بین عینی، جهتِ و ذهنی جهتِ بینِ
 و خارج بیانِ تنها هنر لذا. است عمیقی پیوندِ هنرمند،  ِخاصّ شخصیّتِ و ویژه سبکِ و روحی نیازهای و تجربه
 اگر زیرا. ذهن بر عین تقدّمِ با دو این از است پیوندی کهبل نیست، هم ذهن و خود بیانِ تنها نیست، عین

 هنر پای زیرِ از را واقعیّت پایگاهِ و مُتَکا بازگردیم، «خودبیانگری» نظریۀ به و کنیم مطلق نیز را ذهنیّت
 ایم.ساخته عقیم عملاً را آن و ایمبرداشته

 «تخیلّ» هنر روحی هایمنشاء از یکی ولی دارد، کار و سر منطق و تفکّر ،«تعقلّ» با تنها «علم»که: آن دوّم

 جداگانه مفاهیمِ از ما که کلیّ مفهومِ هر در. دارد وجود نیز علمی فرضیاّتِ و تعمیمات در تخیلّ البته. است

 ولی. است موجود پندار پروازِ از تخیّل، از سهمی کند،می تصریح «فلسفی دفترِ» در لنین کهچنان سازیم،می
 تجسّماتِ نقشِ فانتزی، نقشِ هنر، در تخیّل نقشِ کهآن حال و است منطقی احکامِ و مفاهیم بر علم عمدۀ مبنای

 شود:نمی ختم جاهمین به کار البتهاست.  مهمّی نقشِ هنرمند نظرِ در هنری پنداریِ

 دورپرَواز و نیرومند خیالاتِ لاّاِ و باشد اندیشنده یک باید هنرمند هر. دارد وجود هم تعمیم و تفکّر نقشِ ،هنر در
 پیوندِاین  بنگرید، که هنری بزرگِ اثرِ هر به. بیافریند واقعی هنرِ تواندنمی باشد نداشته ژرَف خِردَِ از ایمایه که

 بینید.می وضوحبه را فکر و خیال

 و ،«مفاهیم» مقابلِ را «تصاویر» وی وقتی. است موجود مَستور شکلِ به نکات این بلینسکی تعریفِ در
 خواهدنمی و کندمی اشاره تخیلّ و ذهن نقشِ به واقع در گذارد،می «علمی تعمیمِ» مقابلِ در را «سازیتیپ»

 مطلب متوجۀ اندیشباریک بسیار متفکّری مثابۀ به وی، که نیز مسلما و بگیرد، سانیک جهت هر از را هنر و علم
 است. داشته هنر معرفتیِ جهتِ کردنِ برجسته از درستی هدفِ دیگری، هدفِ و است بوده

 لذا گیرند،می خوار را «هنری تخیّلِ» و هنرمند ذهنی جهتِ وقتآن بفهمند، خشک را مطلب کسانی اگر ولی
 «عامّ و کلّ» جهتِ و گذارند،می دوّم عرصۀ در را اثر یک «بودنِ هنری» خصلتِ و «خاصّ و ویژه» جهتِ وقتآن
 کنند.می مطلق را هنری اثرِ «کردنِ دفاع درست فکرِ از» یا و «بودنواقعی» مسئلۀ و

 کرد قضاوت توانمی سپس. هنری نیرومندِ پندارِ زاییدۀ یعنی باشد، هنری اثرِ یک همه از قبل باید هنری اثرِ یک
  نه؟ یا دهد می مثبت پاسخِ ما دورانِ هنرِ اجتماعیِ رسالتِ و مسئولیت به هنری اثرِ این آیا که

 هاییشیوه با دارد حقّ جامعه و ندهد مثبت پاسخِ رسالت و مسئولیت این به تواندمی هنری اثرِ که نیست شکّی
 باید هنری اثرِ یک از صحبت همیشه ولی شُمرَد، مَردود را اثر آن سوزنده، و مخرّب نه باشد آموزنده و خلاّق که
 لاغیر. باشد میان در

 این به. نیست هنری اثرِ عامّ، حالاتِ ذکرِ هر بافی،کلیّ هر رپورتاژی، هر حقایق، عادّیِ بیانِ هر نگاری،واقعه هر
 فنیّ جهتِ یک دارای خود، منطقی و هنری جهتِ بر علاوه هنر که افزود نیز را نکته این حال عینِ در باید مسئله
 دهد. می تنزّل را هنری اثرِ ارزشِ باشد، ضعیف همآن اگر که است
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 گیریم:می نتیجه

 هنرمند دیدگاهِ از واقعیّت بیانِ حال ِعین در هنر ولی است واقعیتّ به معرفت ِمهمّ هایحربه و وسایل از هنر  -1
 و محض «خودبیانگریِ» حالعینِ در هنر. دارد وجود هنرمند روحِ و واقعیّت بین ایرابطه آن در و است

 کنندۀتعیین و دهدمی شکل هنری اثرِ به هنرمند تجربۀ و دید که جاآن از. نیست هنرمند ذهنیِ خودسریِ
 سالم، و درست تجربۀ و دید رشدِ برای تلاش و آن نقاّدی و تجربه و دید این چگونگی لذا است، آن هایویژگی

 دارد. اهمیّت آن هنرمندِ نظرِ در

 «قریحۀ» وجودِ یعنی هنری نیرومندِ تخیّلِ وجود. نیست ممکن هنری اثرِ هنری، نیرومندِ تخیلِّ وجود بدونِ  -2
 داشته وجود هنرمند روانی شخصیّتِ در باید موهبتی و فطرت مثابۀ به قریحه که نیست شکّی. هنری( تالانت)

 باید لذا و رودنمی دوری جایبه «نیافته رشد و پرورش» فکریِ قریحۀ ولی کرد، اکتساب تواننمی راآن و باشد
 داد. پرورش قوا تمامِ با را آن

 دقیق برای هنری مختلفِ مسائلِ دربارۀ خود گذشتۀ هاینوشته به شمرُد سودمند نگارنده که است نکاتی این
 بیافزاید. مفاهیم برخی کردنِ

 13۴۷ پاییز ،3 شمارۀ نهم، سالِ دنیا، مجلۀ: سرچشمه

☘ ☘ ☘ 

 در بابِ شباهت و اختلاف میان هنر و علم «هنر و شناخت» گفتاربخشی از  درس *

 اثر آونِر زیس(: «های هنرشناسی علمیپایه»)برگرفته از کتاب 

رغمِ وجوهِ مشترکی دارد. علی علمبا  هنربرد، دال بر این است که که هنر، شناختِ ما را از جهان بالا میاین..."
هایی که بین این دو شکل آگاهی اجتماعی وجود دارد، هر دو تجاربِ جریانِ پرشتابِ زندگی را در در همه تفاوت

ها و کشورهای های دورهمی کنند، او را با زندگی انسان دهند، افقِ دیدِ انسان را بازتررسِ انسان قرار میچشم
شوند روشن می سازند، و در میان هایی را که از زندگی واقعی گرفته میمختلف آشنا می سازند، ماهیتِ پدیده

 .فشارندماند پا میها، به جنبه هایی که در تجاربِ عادی زندگی از حیطه دریافتِ انسان به دور میاین پدیده

تواند بر وجوهی تکیه های آشنای زندگیِ روزمره ما، هنر میر همیشه کشف و شهود است: حتی در موردِ جنبههن
 .د آشنا را در ناآشنا و ناآشنا را در آشنا ببینیمنسازکند که ما را قادر می

ست. اما این متفاوت اعلم  ۀبا موضوع و شکلِ شناختِ آن به وسیل هنر ۀموضوع و شکلِ شناختِ زندگی به وسیل
دیگر متضادند. مشکل سخن بدان معنی نیست که دانشِ علمی و دانش به دست آمده از طریقِ هنر کاملاً با یک

( علمی و عینیتِ Objectivityعینیتِ )»تیک را پذیرفت که: کننده بعضی از علمای اسِتهِ توان این حکمِ گمراهمی
 .(Robert Hainard) «هنری در دو جهتِ مخالف حرکت می کنند

بیان کرده، به  «علم و هنر»ای تحت عنوان تیکِ سوئیسی که این سخن را در مقاله، عالمِ استهروبرت هینارد
شناختی که خواننده از هر کدام از آثار شکسپیر گوید: کند و میگفتارِ خود به شکسپیر اشاره می «سندِ»عنوان 

تر از شناختی است که از یک تحقیقِ علمیِ تر و سطحیآورد، کمدرباره عصرِ مطرح شده در آن اثر به دست می
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توانند دانشی را که از یک کتابِ های شکسپیر نمیمربوط به آن اثر کسب می کند. طبیعی است که تراژدی
ا، عکسِ این نیز صادق است. کنیم به دست دهند و در واقع هم به دست نمی دهند. امّدرسی تاریخ پیدا می 

 .کنیم، از یک کتابِ درسی تاریخ قابل وصول نیستلیر کسب میدانشی که از هاملت یا شاه

اریخی کند و به اسنادِ ت، واقعیاتِ تاریخی را به ترتیبِ زمانی )کرونولوژیک( مطرح نمیعلمِ تاریخ، بر خلاف هنر
کند. در مقابل، علمِ تاریخ نیز کاملاً وفادار نمی ماند. هنر، قوانینِ حاکم بر رویدادهای تاریخی را تدوین نمی

هاملت یا  که زندگیطوریتواند چون هنر، سرنوشتِ یک ملت را با تصویرِ سرنوشت افراد روشن سازد. هماننمی
تواند ما را با چنان قدرتی با مسائل کلی روبرو سازد که نمیلیر سرنوشتِ جامعه انگلیس را روشن می سازد، یا 

 .نمایشنامه های شکسپیر روبرو می سازند

در نیویورک که در اجرای باغ آلبالو آمریکایی در بررسی  تئاترِ (، منتقدHoward Taubmanِ)هوارد توبمن 

می  چخوفاین نمایشنامه که از دنیایی که »توسط تئاتر هنری مسکو به روی صحنه آمد، می گوید:  1۹62سال 
دهد که چرا در دنیای آن روز می زیسته به روی صحنه تغییر مکان یافته، بهتر از یک تحلیلِ تاریخی نشان می

که یک نمایشنامه بهتر از هر تحلیلِ تاریخی این شناخت را به گفتنِ این «بایست سریعا تغییراتِ اساسی رخ دهد.
هایی که هنر از کشف آنها دست می دهد، مبالغه در جهتِ دیگرِ قضیه است. باید به خاطر داشت نه تنها پدیده

نان که هنرمندان نیز غالباً ما را با تحلیلِ عمیقِ چگیرد، بلعاجز است توسطِ دانشمندان مورد تحقیق قرار می
 ها نیست. هایی به شگفتی وا می دارند که دانشمندان را امکانِ دریافتِ آنپدیده

دهد که از هیچ ای توضیح میچخوف جهان را به گونه جاست:در این مورد نیز سخنان توبمن کاملاً به
دانِ برجسته دانشمندی ساخته نیست. در عصرِ حاضر که همه در مقابلِ قدرتِ علم سر فرود می آورند، دانشمن

دیگر را پذیرند که نمی توان به وسیله علمِ تنها، یا هنرِ تنها، تصویری کامل از جهان به دست داد. این دو یکمی
 دیگرند. کنند و لازم و ملزومِ یکتکمیل می

، 8)شماره(Novy Mir) میر ای در مجله نوی( فیزیکدان معروف شوروی در مقالهE.Feinberg) برگای.فاین
تواند ها است که میالعاده دقیقی در دستِ انسانی هنر، ابزارِ فوقکلّ طورِادبیات، و به»نویسد: ( می1۹6۵

کند که علم از فهم و مانند، یا چیزهایی را دریابد و تبیین چیزهایی را نشان دهد که از چشمِ فلاسفه پنهان می
 «.ها عاجز استتبیینِ منطقیِ آن

فعالیتِ شناختی هستند. و نیز لازم است  آید که علم و هنر، دو شکلِ متفاوتِچه گفته شد چنین برمیاز آن

 Max) ماکس بورنترین وظایفِ هنر است. ترین و قدیمیخاطر داشته باشیم که انتقالِ دانش، یکی از اساسیبه

Bornدانانِ معاصر متقاعد شده بودم که ، مانند اکثریت فیزیک1۹21در » :نویسد( فیزیکدان برجسته آلمانی می
جهان نظیر فلسفه و شعر برتری دارد، اما  طرح شناختِ و بر ایلِ ذهنیِ بشر برتری داردروشِ علمی بر همه وس

بعدها دریافتم که این اعتقاد چیزی جز خودفریبی نیست. نادیده گرفتن اهمیتِ شناختی هنر به نفیِ کارکردِ 
 «...می انجامد -یعنی کارکرد ایدئولوژیک و تربیتیِ آن -دیگرِ آن 

 بازگشت به فهرست
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 تیکواژۀ اسِتهِدر بارۀ وام
 اُمید 

 
esˈθetɪk       

تلفظ فونتیک         

Эстетика   

 روسی 

ästhetik   

    آلمانی

Aisthetikos      

یونانی       

Esthetique      

فرانسه        

Aesthetics     

انگلیسی      

 

ها یا همــان واژگاــن بی انــه چــه بایــد کــرد؟ چــرا  واژههای برابرگزینی در زبان فارس ی چیست؟ با وامدشواری اشاره: 

شناســـان مـــا کوتـــاهی  هـــا نظیـــر رادیـــو و تلویزیـــون معـــادل فارســـ ی نـــداریم؟ آیـــا زبانواژههنـــوز بـــرای برخـــی از ایـــن وام

ها بیش از شــتاب برابرگزینــی  واژهشتاب ورود وام  کرده اند؟ آیا زبان فارس ی دیگر قابلیت بالش و تکامل ندارد یا

هاســت  هــا پرســش دیگــر، سالهــا و دههای کـاـر ترجمــه در ایــران کــدام اســت؟... اینکارشناســان اســت؟ دشــواری 

هــا، نیازمنــد بررســ ی  دغدغۀ ذهنی کارشناسان و صاحبنظران حوزۀ زبــان و ادبیــات فارســ ی بــوده کــه هریــک از آن

شناســ ی، برابــر رســـا و  چــرا واژۀ زیبایینوشــتار زیــر مــی کوشــد تـــا بــرای ایــن پرســش کــه    .و تحقیــق جداگانــه اســت

     ، پاسخی را برای خوانندگان علاقمند و پیگیر فراهم آورد.تیک نیستواژۀ استهدقیقی برای ترجمان وام

 ***   

 علمی مقالات درصد ۹8 نیز حاضر درحال و است انگلیسی رایج زبان کماکان جهان، در «علم زبانِ» که دانیم می

 مقصد زبان به خود با را نوینی واژگانی دایرۀ علم، هر که دانیم می هم را این. شوند می منتشر انگلیسی زبان به

 رسایی و شیوایی رغم به ما، فنّ اهل و کارشناسان هنوز اما گویند،می بیگانه واژگانِ یا واژهوام آن به که آورد می

 درخوری برابرهای هاآن از بسیاری برای اندنتوانسته ،«ساله هزار زیبای» این تکاملی هایقابلیت و غناء همۀ با و

 را...( غیره و روسی آلمانی، فرانسوی، عربی، انگلیسی، از اعم) مبداء زبان در واژهوام دقیق معنای که بیافرینند را

 .برساند زبانفارسی خوانندۀ به

 بدون... غیره و فیوز شوفاژ، رادیاتور، کولیس، تلویزیون، رادیو، مانند هاواژهوام این از برخی اخیر ساله صد یک در

 چون برابرهایی پیشنهادِ و اندجاافتاده و شدهپذیرفته و لمبدّ فارسی زبان از قسمتی به عملا تغییری هیچ

 روی، هربه .شد نخواهد تلقی ایران مردم شعور به توهین و مضحکه جز هم قرن یک بعداز «تلویزان» یا «رادیان»

 امری که بوده آفرینیواژه و برابرسازی شتابِ از بیش نیز فارسی زبان به بیگانه واژگانِ یا هاواژهوام ورود شتابِ

https://www.youtube.com/watch?v=zocI9nBXQXs
https://www.youtube.com/watch?v=zocI9nBXQXs
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 نیز (Aesthetics) «تیکاسِتهِ»علمی واژۀوام مورد در جمله از واژگانی، فقرِ این و صی،تخصّ و دشوار بس است

 کونسُ معنای به=  Static) استاتیک واژۀ با نباید را واژهوام این البته. است نوشتار این موضوع که داشته وجود

 گرفت. اشتباه -مهندسی و مکانیک علوم از ایشاخه -( ایستایی یا

 و آلیستایده از اعم تیکاسته عالمانِ که جاآن یا و گوناگون، هایزبان در مارکسیستی ادبیاتِ و هنر حوزۀ در

 سوریو، آستاخف، دوفرن، ساچکوف، گانتنر، گارتن،بوم سوکولوف، بلینسکی، پاسپلوف،: نظیر ماتریالیست

 آن فلسفۀ و تاریخ و هنری، آفرینش هنر، علمی هایپایه دربارۀ... دیگران و زیس آونر روماننکو، فدین، خراپچنکو،

 زبان وارد که یونانی ریشۀ با لاتین ایواژهوام. هستیم تیکاسِتهِ واژۀ پرتکرار کارگیری به شاهد کنند، می بحث

 .است شده فارسی

 نقدِ هنری، خلّاقیتِ هنر، تکاملِ عامِّ قوانین مطالعۀ به که است علمی ایشاخه کهاین بر علاوه امروزه تیک،استه

 کار و سر هنری خاص اشکال با نحوی به که هاییتئوری برای پردازد،می هنری آثارِ آفرینشِ فرآیندِ و هنری

 مطالعه مورد را هاآن میان پیوند و کاربرد تحقیق، نقد، هایروش که شودمی محسوب «فراتئوری» یک نیز دارند

 متدولوژیکِ مبانی که دانشی. شودنمی محسوب فلسفه از جزیی اماّ دارد، فلسفی خصلتِ که علمی. دهدمی قرار

 ... کندمی حفظ را خود مستقل موجودیتِ ولی گیرد،می تاریخی و دیالکتیک ماتریالیسمِ از را خود

 و رشد در مهمی نقش خود سهم به که هست نیز علمی اسلوبِ یک خود تیک،استه اعتبار، این به
 که جایی تا است بستههم هنر تئوریِ و هنری نقدِ با زیادی حدود تا و کند می ایفا جامعه هنری تکاملِ

 نامد... می «عمل در تیکاسته» را نقد بلینسکی،

 زمان از آن اولیۀ مفاهیم و مبانی که نوین چندان نه دانشِ این کار حوزۀ گستردگی به گذرا اشاره این با حال

 برای دقیقی معادل وقتی زبانفارسی خواننده راستی، به بوده، مطرح امروز به تا( میلاد از پیش قرن پنج) ارسطو

 آرمانِ تیک،استه دریافتِ تیک،استه احساسِ: نظیر پرکاربردی ترکیبی عبارات از ندارد، وجود تیکاسته واژۀ

 لذتِّ تیک،استه جاذبۀ تیک،استه آفرینشِ تیک،استه روندهای تیک،استه تربیتِ تیک،استه روابطِ تیک،استه

 فنی، تیکِاسته تحلیلی، تیکِاسته یا و... تیک،استه حکمِ تیک،استه مضمونِ تیک،استه بینشِ تیک،استه

 برسد؟ تواند می درکی چه به... غیره و صنعتی طراحی تیکِاسته تولیدی، تیکِاسته

 هنری و ادبی آثار مترجمان و هنرشناسان و پژوهندگان و نویسندگان سوی از اخیر قرن نیم در فارسی، زبان در

 هنر علمِ شناختی، زیبا زیباشناسانه، شناسی،زیبایی زیبایی، چون واژگانی تیکاسته واژۀ برای خارجی،

 با راآن عموما اما شده گرفته کاربه... غیره و حسّی عاطفی، ذوقی، جمال، علمِ التذاذ، علمِ ،(هنرشناسی)

 با «هنر و شناسیزیبایی مسائل» کتاب ارزشمند، منابع دست این از یکی. )گیرند می برابر «شناسیزیبایی»

 تنها اکنون(. است شوروی تیکاسته عالمان از مقالاتی مجموعه دربرگیرندۀ که است فرامرزی محمدتقی برگردان

 میزان به تا دهیم قرار شده ذکر ترکیبی عبارات در را اشاره مورد فارسی برابرهای از یکی آزمون، برای است کافی

 .ببریم پی تیکاسته واژۀوام معنای با جایگزین هر نزدیکی یا تناسب

 باشد آویزان هنری آثار و هنر گردنِ بر که دانندنمی زیوری را زیبایی نیز نظرانصاحب از بسیاری امّا

 برای را مشابه برابرهای دیگر و شناسی«»زیبایی واژۀ زشتی، و زیبایی مفاهیم بودن نسبی دلیل به و
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 ترجیح و گذارندنمی مساوی علامت زیبایی و هنر بین هاآن. اندنموده ارزیابی تجامعیّ فاقد تیکاسته

 دانشمند جمله، از. کنند استفاده تیکاسته واژهوام همان از خود قلمی آثار در که دهند می یا داده

 گوید:می «هنر و تیکاسته مسائل برخی دربارۀ» عنوان با مطلبی در که طبری احسان فقید

 جهت آن از «زیباشناسی» به آن ترجمۀ: هاستدشواری برخی متضمّنِ فارسی به تیکاسته واژۀ »ترجمۀ
 ترفراخ مراتب به آن از اش دامنه و نیست زشت و زیبا مسأله بررسی تنها دانش این مباحث که است نادرست

 ما حال هربه. رسدنمی نظر به تناسببی( اِتیک برای «اخلاقیات» نظیر) «ذوقیات» عربی واژۀ به ترجمه. است
 و آمده «سیستهآئیس» یونانی ریشۀ از که کنیم استفاده تیکاسته المللیبین متداول واژه از دادیم ترجیح

. کرد ترجمه نیز «لطیف حیاتِ علمِ» تسامح با را تیکاسته توانمی مناسبت بدین و است «حس ادراکِ» معنایش
 بر علاوه. کند می ادراک ذوقیات دیدگاهِ از را جهان انسان آن، وفق بر که قوانینی بارۀ در است دانشی تیکاسته
 حدیّ تا را تیکاسته جهت، این از و رود می سخن آن اشکال و هنری آفرینشِ ماهیت بارۀ در دانش این در آن،

 درخواهد بررسی این قرائتِ از پس خواننده کهچنان ها،معادل این همۀ ولی. نامید توان می نیز شناسی« »هنر
 دنیا، تئوریک مجله: نیز و 310ص دوم، جلد 1386 دوم چاپ اجتماعی، و فلسفی هاینوشته) «.نارساست یافت،

 (1۴2 تا122 صص ،13۵8 دوم،  شمارۀ چهارم، دورۀ اول، سال

 هنرشناسی هایپایه» مهم کتاب از فارسی برگردان گذارد، می صحهّ نظر این بر که دیگری علمی معتبر مرجع

 تیکِاسته عالمِ زیس، آونر پروفسور اثر (Foundations Of Marxist Aesthetics)«علمی

 در 1360 سال آبان در صفحه 260 در آن نخست چاپ و ترجمه پیوند.م.ک توسط که است شوروی سرشناس

 حدود) بارها و بارها فارسی، رایج هایمعادل از استفاده جای به نیز کتاب این مترجمِ. است شده منتشر ایران

 :است نموده عنوان چنین راآن دلیل و نموده استفاده تیکاسته المللیبین واژۀ همان از کتاب طول در( بار 8۵0

 علم این مطالعۀ موضوع چون ولی اندکرده ترجمه «شناسیجمال» یا «شناسیزیبایی» فارسی در را تیکاسته»
 /دادیم ترجیح را تیکاسته واژۀ تر،دقیق معادلی نبودن دلیل به ما است، زیبایی و زشتی از تروسیع بسیار

 (کتاب ۹ ص پانویس) «.مترجم

 خطیب، ادیب، مترجم، نویسنده، شاعر،) طبری احسان چون ایفرهیخته و چندوجهی اندیشمند پرهیز ما باور به

 و سیاسی مبارز نابغه، دیالکتیسین فیلسوف، مدار،سیاست نگار،روزنامه منتقد، مورخ، شناس، جامعه شناس،زبان

 آثارشان، در تیکاسته لاتین واژۀ اصل ترجیح و ذکرشده فارسی برابرهای بردن کاربه از...( برجسته تئوریسین

 فارسی زبان در رایج واژگان بسیاری آفرینندۀ خود که است ممتازی شخصیتِّ از سخن. است تأمّلی قابلِ نکتۀ

 بسیجیدن بسیج، دستاورد، ،(مصدر) ژرفیدنو  ژرفاندن ژرفش، چکَامه، گرا،واپس دگراندیش، اندیش،تاریک: نظیر

 نوینِ واژۀ صدها و بوده... ،(کردنانسانی)مردُمش خرسنگ، سنگلاخ، چونان، نماد، زده،شب روشنفکر، ،(مصدر)

 آن به پرداختن که شده جامعه رایج زبان و معتبر فارسی لغاتِ فرهنگِ وارد که سالهاست و برساخته را فارسی

 .نیست نوشتار این حوصله در

 ترجیح( هنر و تیکاسته مسائلِ برخی بارۀ در) ما استنادِ مورد مقالۀ در است، شناسزبان یک خود که طبری

 رنج این و کند استفاده فارسی زبانِ در موجود نارسای برابرهای جای به «تیکاسته» واژۀ از بار صد از بیش داده

 بررسی یکبا این حال، . نکند آن جایگزین را موجود هایمعادل اماّ کند، تحمیل آثارش صبور خواننده بر را



گنژِرِا نشریۀِِ منتخبِ مقالات تیکسوسیالیستی و اِستِهرئالیسمِ      

  تیکاِستِه واژۀوام بارۀ در 135

 

 سوی از اخیر هایدهه در که است برابرهایی از یکی متاسفانه «شناسیزیبایی» واژۀ که دهدمی نشان اجمالی

 کتاب نظیر فارسی به شدهترجمه تئوریکِ آثار و هانامهپایان در و آکادمیک، محافل و هنری و ادبی نظرانصاحب

 .است شده رایج و پذیرفته شد، اشاره ترپیش که فرامرزی

 کرده پیشنهاد تیکاسته جای به را «حسِّیک» واژۀ ادبیات، و شعر به علاقمند و مشفق دوستی پیش چندسال

 هنرشناسیِ»ادراکِ حسّی یا  برابرواژۀ بتوان شاید فعلا. نارساست همآن گفت باید که رسدمی نظر به اماّ بود

 واژۀوام معادلِ تسامح با راگرفت یعنی »دریافتِ هنریِ جهان«( می کارمعنایی که مارکس به)به «علمی

 زیبا و پویا زبانِ در هاواژهوام برای دقیق و مناسب برابرسازی فکر در کلیّ سطح در باید اماّ پذیرفت، «تیکاسته»

 .بود نیز فارسی زندۀ و

 

 بازگشت به فهرست

 *** 

 
 

 . دهیم اشرواج ما که شد خواهد رایج اندازه همان «»حقیقت

 ! است مُفتی حرفِ ماند«، نخواهد پرده در حقیقت »آفتابِ کهاین

 !کشد اشبیرون پرده از تواندمی ما هایدست فقط

 برتولت برشت؛ زندگیِ گالیله
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 تیکِ مارکسیستیدیالکتیکِ شکل و محتوا در استه
 بحثی در باب اسلوب نقدِ هنری مارکسیستی

 مهران ماهور

 
 درآمد

هر  های اجتماعی در فلسفه و هنرِهای طبقاتی، همواره شاهد بازتابِ این کشمکشنبرد در تمامی ادوارِ  
هر دوره،  نبردِ سهمگین طبقاتی، در هنرِایم. لذا تشخیص انعکاسِ منافع طرفینِ درگیر در دوران بوده

-ی نبرد را داری از یکی از این دوسویهیتی اساسی برخوردار است. جانبی از اهمّبرای یک منتقدِ مترقّ

 لاتِگرفت و مشاهده کرد که چگونه تغییر و تحوّهای گوناگون تاریخی پیدوران تیکِتوان در استهمی
درکِ  کشیدنِابتذال)و البته این به مفهوم به انددوران نهاده ۀهنری و ذائق خود را بر آثارِ هرِتاریخی مُ

 هنری ویژه نیست(: اگر افلاطون بر خلافِ ی هر اثرِهای مادّجوی زمینهوُمنطقی از راه جست-تاریخی
را داده و آنصرف تقلیل دانست و هنر را به تقلیدِسقراط، زیبایی را امری ورای فعالیت و کنشِ انسانی می

مدارانه را در این ی کشمکش بر سرِ درکی انساناز دو سویهتوان جانبداری از یکیکرد، میتحقیر می
خود  اقتدارِ میانه نیز، کلیسا هنر را برای تثبیتِ باستان ملاحظه کرد. در قرونِ یونانِ یدیدگاه، در جامعه

خداوند بود که  کامل و برتر از آنِ تیکِ کلیسایی، زیباییِاستهو ترویج باورهایش به خدمت گرفت و در 
 اقتصادی حاکم بود.  ی مناسباتِکنندهی خود تحکیمی زمینی آن، به نوبهکلیسا به عنوان نماینده

گامِ فرهنگِ بورژوازی با گرایشاتِ دموکراتیکش بود و در شهرهایش، پیش-نوزایی، ایتالیا به همراه دولت در عصرِ

 کار و موافق ذوقِمحافظه ی لویی چهاردهم، برداشتی کاملاًفرانسوی در دوران سلطنتِ مطلقه کلاسیسیسمِ مقابلِ

گوناگون هنری را که  روشنگری نیز گرایشاتِ (. در عصر16ِ-21: 1381کرد)عبادیان،اشراف را نمایندگی می

 ،رودیدِ توان به حمایتِیم، که به عنوان نمونه میکردند، شاهداجتماعی عمل می این یا آن جریانِ نهایتا به سودِ

داری، مارکسیسم نیز به سرمایه هنری اشاره کرد. در عصر گسترشِ فرانسوی، از رئالیسمِ ماتریالیستِ فیلسوفِ

اش ی خود را داراست که برخواسته از درکِ ویژهویژه گیریِتیک و جهتکشان، استهی زحمتمبارزه عنوان علمِ
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کلیدی در  فرد از فرد است. یکی از نکاتِ مبتنی بر استثمارِ اندازش برای تغییر مناسباتِپیرامون و چشم جهانِاز 

هنری  در هر اثرِ محتوا است. بررسی این رابطه-ی شکلو دیالکتیکی از رابطه مارکسیستی، درکِ ویژه تیکِاسته

 کردنِاهمیتاست. عمده کردن یکی از این دو سویه و بی ترین مسائل در تحلیل و نقدِ آن اثریتیکی از پُراهمّ

-شکل هنری خواهد بود و فرد را به دامنِ ی دیگر، موجب درکِ کژدیسه و انحراف در نقد و تحلیل آثارِجنبه

 بحث، نگاهی اجمالی به مفاهیمِ پیش از آغازُگراییِ مبتذل خواهد کشاند. رمالیسم(، یا در مقابل، مضمونگرایی)فُ

  فایده نخواهد بود.ل و محتوا بیشک

 مفهوم محتوا و شکل

آورنده، مضمون یا محتوای هر پدیده به طور عام و آثار هنری به طور خاص، عبارت است از عناصر به وجود  

محتوای ها، مضمون یا ها، عملکرد و خواص آن پدیده. این عناصر و روابط درونی آنی تاثیر و تاثرُ متقابل آننحوه

 ی هر شیئی، پدیده یا رَوَند است. سازنده

 میانِ هنری، مضمون یا محتوا، بازتابِ واقعیاتِ عینی و ذهنی )طبیعت، زندگی اجتماعی و مناسباتِ در یک اثرِ  

شمارد: عناصر اصلی محتوای هنر را چنین برمی احسان طبریتیک است. ها و غیره( به شکلی استهانسان

 یک سلسله مسائلِ موضوع)یا ایده(.  اندیشه م( و)تِ موضوع»عناصر اساسی مضمون هنری عبارتند از مطلب یا 
سازند. اندیشه یا ایده، گردند، مطرح میشوند و بیان و تحلیل میحیاتی را که در اثرِ معینِّ هنری منعکس می

 ها به شکلِت وجود دارند و ارزیابی این پدیدههای مطرح شده و تضادهایی را که در واقعیّپدیده تِماهیّ
 نِهای معیّگیریکشد و شخص را به نتیجهتیک به میان میاسته یک آرمانِ انگیز از نظرگاهِتصویرپردازانه و عاطفه

  (.320: 2001طبری، رساند.«)هنری، اجتماعی و اخلاقی می

 شده در آن محدود نیست؛ ما در هر اثرِتِ منعکسهنری تنها به بازتابِ واقعیّ محتوای هر اثرِ بیان دیگر،به    

آن در  ت با هنر و بازتابِی واقعیّهنر همان رابطه ی هنری مواجهیم: موضوعِهنری، هم با موضوع و هم با اندیشه

عینی در  تِواقعیّ با چگونگی انعکاسِ هنری خاصّ ایماژهاست. از دیگر سو، ما در هر اثرِ هنری به میانجیِ هر اثرِ

کنیم که این چگونگی نه فقط ناشی از به کارگیری ایماژها، بلکه منبعث از دیدگاهِ هنرمند برخورد می ذهنِ

 توان شامل یک عنصرِ عینیمی هنری را بینی فردِ خالقِ اثر است. در حقیقت، محتوای هر اثرِایدئولوژیک و جهان

 دانست.  در  -وی بینیِهنرمند و جهان ی باورهای فردِمجموعه- و یک عنصرِ ذهنی  -شدهمنعکس زندگیِ-

یافته و است از »موضوعِ« اثر که به میانجیِ ایماژها از زندگی واقعی بازتابایهنری آمیزه حقیقت، محتوای هر اثرِ

کند و دقیقا در تیک و نیز ایدئولوژیکِ خویش تصویر میا مطابق درکِ استه»هنرمند« که موضوع ر شخصِ

 شود.  واحد، گشوده می مختلف از یک موضوعِ هنری هنرمندانِ تفاوتِ آفرینشِ آثارِ جاست که گره از رازِهمین

پایداری نسبی محتوای یافتگی موجب یافته که این قوامای قوامویژه مضمون یا محتوای هر پدیده به شکلِ  

محتوای هر پدیده است، عبارت است از  یافتنِشکل یا فرم که موجب قوام. شیئی یا پدیده در زمان و مکان است

 تِأشکل، هی ،دیگر ؛ به بیانِعناصر و ارتباطاتِ درونی هر محتوای خاصّ چگونگی ترکیب و نیز ساختارِ پایدارِ

 یابد.ن میه مضمون بدان واسطه تعََیُّهر پدیده است ک ظاهری و نسبتا پایدارِ
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گونی ناشی از ترکیباتِ مختلف عناصرِ گوناگونی پدید آیند که این گونه توانند به اشکالِهنری می آثارِ    

-ی رابطهشوند. دربارهف و در تناسب با محتوا، انتخاب میلّؤذوق و توانمندی م ی شکل هستند که مطابقِسازنده

های فهلّؤاز م شکلِ هنریا یادآوری این نکته لازم است که امّ ،محتوا اندکی بعد سخن خواهیم گفتی شکل و 

 ها عبارتند از: سوژه یا واقعه؛ کمپوزیسیون؛ زبانِ هنری؛ اسلوب؛ وسایلِآن شود که بعضی ازمختلفی تشکیل می

 بیان و تصویر و...  یِمادّ

 ی شکل و محتوارابطه

-وجود ندارند و کاملا به هم وابسته دیگر امکانِیک دیالکتیکی، بدونِ شکل، به عنوان یک زوجِ-محتوا)مضمون(  

اند؛ محتوای بدون شکل و شکل بدون محتوا وجود ندارند؛ محتوا برای بروز باید در شکلی متجلی شود و شکل 

ر اثر هنری نیز باید شامل یک مضمون باشد ی خاص باشد. به همین سیاق، هگر محتوای یک پدیدهنیز باید بیان

ی هنری، نظیر دادائیسم، که گویا آثار هنری هیچ مفهومی ندارند، گرایانههای پوچو حتی در برخی دبستان

ی خود از انسان و جهان است. در نزد برخی از افراد که به فرم هنرمند در حال بازنمایی درکِ ناامیدانه و آشفته

دهند و به دنبال شکلِ منزّه و فارغ از محتوا هستند نیز، عملا درکی ویژه از ی اول میاهمیت درجهیا شکل 

گر نوعی از مضمون است. جهان و انسان وجود دارد که البته درکی ارتجاعی و منحط است اما به هرروی نمایان

 کند.  هنری خارج میی آثار را از زمرهیا شیئی  پدیده -شکل و محتوا- گفتهفقدان هر یک از این دو عنصرِ پیش

ا در این وحدت اولویت با محتوا است زیرا محتوا آن امّ ،ارتباطِ عناصرِ شکل و محتوا، ارتباطی ناگسستنی است  

 شکل را، خصوصا در آثارِ بودنِیتاهمّروی نباید بیهیچلیه است. از این اولویت، بهاوّ است که عاملِیی مادّشالوده

تناسبی یا کیفیتِ نازلِ فرمِ ارائه، قادر به بی عالی و مترقی که به علتِ نتیجه گرفت زیرا چه بسا، مضامینِ هنری

-دیگر، باید بر این نکته نیز تاکید کرد که رابطه جهان نیستند. از طرفِ مطلوب بر مخاطب و کمک به تغییرِ تاثیرِ

آن با محتوا  ر دارد و تناسبِثّؤال و مزیرا شکل نیز نقشی فعّسویه نیست: ی و یکای خطّی شکل و محتوا رابطه

منجر به رشد و شکوفایی محتوا خواهد شد و بالعکس، عدمِ تطابقِ شکل با محتوا به مانعی در برابر رشد و تکامل 

حدتِ اند. در حقیقت، علاوه بر موضوع وبستگی آنها نیز نامیدهرا هم تطابقِ فرم و مضمونبدل خواهد شد. این 

فرم و  بستگیِدو حائز اهمیت است، همی اینی رابطهی دیگری که دربارهمسئله شکل و محتوا،  ارگانیکِ

ی هنری یا دیگری، همواره و در پدیده هریک بدونِ شکل و محتوا به معنای عدم وجودِ مضمون است. وحدتِ

بستگی فرم و مینِ همأهنری در ت تمامِ آثارِ معنای آن نیست که هموارها این حقیقت بهامّ ،هنری صادق است غیرِ

-اقانههای خلّیابند و چه بسا نوآوریعالی، شکلِ رسایی برای بیان نمی ق هستند؛ بسیاری از مضامینِمضمون موفّ

های پایهخواندنی خود،  در اثرِ زیس آونراثر خواهند شد؛ ای در شکل که در فقدانِ محتوای مناسب، کم

که »دو اثر سخت ناقابل است؛ یکی آنکند: باره نقل میدر این پوشکین، عبارت جالبی را از علمیهنرشناسی 
ی احساس و ردهفشُ که انبوهِنشیند و دیگری آنرمق بر صفحه میی بیاحساس و اندیشه، کلمه فقدانِ تِبه علّ

 (.132: 1360زیس، «)شود.نارسا خفه می اندیشه، در کلماتِ

»اگر شود: دهد و سپس شکل از آن متاثر میها، تکامل ابتدا در مضمون و محتوا رخ میروی در پدیدههربه  
فرم  ی میانِجدّ فِ تکاملِ محتوا خواهد شد و اگر تناقضِندی یا توقّکُ شکل مطابق با مضمون تغییر نکند، سببِ
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: 2001)طبری، نوین پدید آید.« نوینی متناسب با مضمونِ تدریج شکلِوجود آید، ممکن است بهو مضمون به

خود را نیز  ی تغییر و تکاملِویژه نسبی خود، قوانینِ ذکر است که اشکال با توجه به استقلالِ (. البته شایان66ِ

س گذارد، از جنی خود بر محتوا نیز تاثیر میدارا هستند؛ این استقلالِ نسبی و تغییر و تکامل، که به نوبه

ی شکل و محتوا را چنین مثالی از جامعه، رابطه با ذکرِآیین نیکاستقلالِ نسبی روبنا نسبت به زیربنا است. 

 دهد: میشرح 

دو تضادی نیز وجود دارد، این تضاد بین شکل »شکل اگرچه وابسته به مضمون و تابعی از آن است، ولی بین این
ند. شکل نیز امهاست. مضمون هرگز در یک سطح باقی نمیپدیدهی همه ل و تکاملِو مضمون، ناشی از تحوّ

تر است. شکل در تر است، مضمون پویاپذیرد. شکل ثابتل میتر تحوّکند. ولی مضمون از شکل سریعتغییر می
 ماند زیرا که وابستگی و تبعیت، مکانیکی و سطحی نیست. زیرا که قوانینِخود معمولا از مضمون عقب می تکاملِ

-ها در همیندیالکتیکی آن این دو جنبه در وحدتِ ی تضادِّنسبی است. ریشه »شکل« دارای استقلالِ شدِر

وقت تطابق دوباره از کار را به تضاد بکشاند، آن ،تطابق ماندن شکل از مضمون و سپس عدمِوقتی عقب جاست.
زمان و  تضاد بنا به شرایطِ گیرد. حلِّمضمون شده باشد، صورت می کهنه که مانع تکاملِ شکلِ طریق نفی و طردِ
ی روشن گیرد. نمونههای مختلف انجام میی طبیعی و اجتماعی به صورتت هر شیئی و پدیدهمکان و خصوصیّ

تولیدی جلوتر  ی تولید« است که با پویایی خود از مناسباتِلده)مضمون( در یک »شیوهنیروهای موّ همان رشدِ
تولیدی( که  کردن شکل)مناسباتِشود. عوضده مینیروهای مولّ ی رشدِادامه سدِّ ،شکلرود تا آنجا که این می

شود. این تضاد عینی بدل می خواند، به یک نیازِده( نمیمولّنیروهای جدیدِ جدید)سطح و خصلتِ دیگر با مضمونِ
 (. 263: 13۹1آیین، نیککند.«)می را انقلاب حلّ

نوی فارسی مشاهده کرد  شعرِ یتوان در پدیدهشکل با محتوا را می دِمجدّ »انقلاب« برای تطابقِای از این نمونه

- جدید هنر مضمونِ رسایی برای بازتابِ ها بود که اشکالِ کلاسیک قادر نبودند تا ابزارِتکه تا پیش از آن مدّ

- شدنوین انجام کهن با مضمونِ شکلِ بقِهایی که برای تطارغم کوششباشند و لذا علی -معاصر مسائلِ زندگی و

 شکلی نوین، متجلی نمود.  عملا محتوای جدید خودرا در -دیگران میرزا وعارف یا ایرج در نزدِ مثلاً

 ی محتوا و شکل در یک نقدِ مارکسیستیرابطه ای از درکِنمونه

مفاهیم شکل و محتوا در بررسی یک اثر ای دست اول از چگونگی درکِ مارکسیستی از برای آن که نمونه  

مفید خواهد بود. وی در   بسیار فردیناند لاسال از یکی از آثارِ مارکس نگاهی به نقدِ ،هنری به دست دهیم

فرانتز  وی به نامِ رمانِ نوشت به نقدِ لاسالبه  18۵۹ای که در نوزدهم آوریل هایی از نامهبخش

بایستی ترکیب و تحرکِّ آن را »... قبل از هر چیز من میمان نوشت: ی رپرداخت. وی دربارهگن سیشینفن
 بار خواندنِام را مطرح نمایم، لازم به تذکر است که پس از یککه نظر صرفا انتقادیتحسین نمایم ... قبل از این

تر به هیجان ی بیشاحساسات هستند، حتّ تر تابعِآن سخت به هیجان آمدم و بنابراین خوانندگانی را که بیش
داستان بر مخاطب به  جا مارکس به تاثیرِدر این ی است.«ی بسیار مهمّمین جنبه و جنبهخواهد آورد و این دوّ

اثر است  سِیر رمان را نیز که مربوط به شکلِ کِپردازد و ترکیب و تحرّی تناسبِ محتوا و شکل میعنوان نتیجه

بهتر بود که لاسال »هجاها را  ،شعر است کند که چون اثر در قالبِستاید. در ادامه مارکس اظهارنظر میمی
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 شاعرانِ»... هرچه قدر هم که نویسد: از این اظهارنظر چنین میداد. اما بلافاصله پستر جلا« میهنرمندانه
زده گردند، معهذا من آن را در بودن هجاها[ هیجانایحرفهتوجهی]غیرِ]تاکید از مارکس[ از این بی ایحرفه

)مارکس، ظاهری ندارند.« برقِ دیگر چیزی به جز زرق وُ ،دشاعرانِ مقلّدانم زیرا که جوجهمجموع مثبت می

 ترِهنرمندانه )درخواست جلادادنِکند یت شکل میتاکیدی که بر اهمّ جا مارکس درعینِ(. دراین8۷: 1380

 دهد. ای، اولویت را به محتوا میحرفه ظاهری« شاعرانِ برقِوُهجاها(، اما در برابر »زرق

انقلابی  مارکس حزبِ است که از منظرِداستان، به عنوان مضمون آن، همان چیزی کشمکشِ تراژیک درونِ  

ی را مسئلهای که آن» من بسیار صمیمانه از هر ایدهسد که نویرا به زوال کشیده و لذا می ۴۹-18۴8های سال
کنم که آیا موضوعی که انتخاب کنم. ولی باز از خودم سئوال میمحوری یک تراژدی مدرن نماید استقبال می

بخشی از محتوا نسبت به  تاییدِ وی در عینِ آن کشمکش هست؟« دادنِمناسب برای نشان ای موضوعِکرده

اثر  کند؛ در حقیقت مارکس کاملا به کالبدشکافیِتردید می ی نویسنده برای بازنمایی موضوع اظهارِکارآیی ایده

 نماید.  اثر اکتفا نمی مضمونِ پرداخته است و تنها به تاییدِ

رمان نیز  ی تاریخی در درونِهای موقعیتپرسوناژها و قضاوت درباره ی عملکردِی نحوهی دربارهوی حتّ   

اش نبود که پنهان شد. او به این گریحیله داستان[ به دلیلِ ]قهرمانِگنسیشین»نویسد: حساس است وی می
کرد که علیه نظام موجود یا لااقل مرگی را نمایندگی می ی در حالِدلیل مخفی شد که یک شوالیه بود و طبقه

تاریخی توجیه  کیشوتی که از لحاظِنوکیشوت است، اگرچه دبود... او تنها یک دونپاخاسته آن به جدیدِ شکلِ
 (.88: 1380)مارکس،  شده است«

بستگیِ کاملِ شکل و هم گر عدمِکند که در حقیقت نمایاننامه به مطالبی اشاره می مارکس در بخش دیگرِ  

مضمون و ایده نیست و پرسوناژهای  ن دقیقِبه بیاِ قادرلاسال پردازی محتوا در رمانِ موردنظر است؛ شخصیت

 »نباید توانسته باشند تمام منافع را نمایندگی کنند«، بلکه از منظرِ مارکسی اشرافیِ انقلاب« از نظر »نماینده

این مارکس تری داشته باشند. از منظر فعال مارکس »درست« این بود که نمایندگان انقلابیِ شهرنشینان نقشِ

ترین موجب شده تا کاراکترهای وی قادر نباشند تا به شکل بهتری، مدرن پردازیتدر شخصیّسال لا خطای

 لاسالهای رمان را کاملا مرتبط با خود خطای شخصیت مارکسها را به زبانی ساده بیان نمایند. البته اندیشه

-»... به نظر من بزرگکند: اکید میهایش در اثر هنری تنویسنده و دیدگاه شخصِ گونه بر اهمیتِداند و بدینمی

 -نمایی. آیا تو خودگویان روح زمانه تبدیل میافراد را به سخنشیلر تو در این است که از طریقِ  کارِ ترین عیبِ

تا  -یعامّمونتزرِ وارِ لوتری در مقامی بالاتر از مخالفتِ گن با قراردادن مخالفتِ شوالیههمانند فرانتز فن سیشین
 (.8۹: 1380مارکس، ای؟«)دیپلماتیک مرتکب نشده ای یک اشتباهِاندازه

 جمع بندی

ی ی دیالکتیکِ محتوا و شکل، یک مسئلههنریِ مارکسیستی، درک صحیح از رابطه تیک و نقدِدر استه    

اساسی است. در این وحدتِ ارگانیک، اولویت با محتوای اثر است، اما شکل نیز از استقلال نسبی برخوردار بوده و 
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تواند به نارسایی اثر و بر محتوای اثر تاثیرگذار است. عدمِ تطابق و همبستگی فرم و مضمون در هر اثر هنری می

 نجامد. بیا بودن آنیا مهُمل

و در سوی دیگر آنانی که  Form- Oriented)دهند)ی اول میبه فُرم اهمیت درجهگرایشاتِ هنری که 

هر دو انحرافاتی هستند که از عدم درکِ صحیح وحدتِ (Content-Oriented) پردازندمنحصرا به محتوا می

کل گیرند. یگانه برداشت درست از مسئله بر پذیرش وحدت دیالکتیک شارگانیک میان فرم و مضمون نشات می

 ها بنا شده است. و محتوا و نیز همبستگی آن

 

 برخی از منابع:

 بیگی؛ نشر دیگری اکبر معصوم؛ ترجمهمارکسیسم و نقد ادبی(؛ 1383ایگلتون، تری) -

 ی ایرانی ک.م. پیوند؛ انتشارات حزب توده؛ ترجمههای هنرشناسی علمیپایه(؛ 1360زیس، آونر) -

 ی ایران؛ انتشارات حزب تودههای فلسفی و اجتماعی مجلد دومنوشته(؛ 1386طبری، احسان) -

؛ انتشارات انجمن دوستداران احسان ی علمی یا بنیاد آموزش انقلابیآموزش فلسفه(؛ 2001طبری، احسان) -

 طبری

 ؛ مرکز مطالعات و تحقیقات هنریشناسی به زبان سادهزیبایی(؛ 1381عبادیان، محمود) -

 ی خسرو پارسا؛ نشر دیگرترجمهی تکامل مادی تاریخ؛ درباره(؛ 1380مارکس، کارل و انگلس، فردریش) -

 ی ایران؛  انتشارات حزب تودهماتریالیسم دیالکتیک و ماتریالیسم تاریخی مجلد اول(؛ 13۹1آئین، امیر)نیک -

 

 بازگشت به فهرست

 *** 

توان شکستش توان نابودش کرد اما نمیبرای شکست آفریده نشده است، میانسان 

 داد...شکستِ واقعی نه در باختن، که در تسلیم شدن است.
 ارنست همینگوی
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 تیکهدر بارۀ هنر و اِستِ
 کسوت و منتقدِ هنری زاده، نقاشِ پیششهاب موسوییاد زنده

 

در چند سال پیش نمایشگاهی از 
کارهای اینجانب در خانۀ هنرمندان 

برگزار گردید که دارای یک ویژگی 

بود بر اساس گوناگونی کارها که 

آویزان بود. در این نمایشگاه به همان 
وگُوهای گوناگونی نیز با ویژگی گفت

جانبِ مردم و شرکت هردو 

نقاّش)اینجانب( شکل گرفت که در 
مجموع نشان ازاین داشت که مردم و 

ترین عناصِر بکاررفته ترین و سادهدهند که حتّی کوچکبیش از همه جوانان تمایلِ شایانی نشان می

دقیق  وُگویرو من نیز که همیشه از گفتدر کارها را موردِ توجّه و مداقه و مباحثه قرار دهند. از این

دربارۀ هنر و فرهنگ و جامعه استقبال می کنم و آنرا دلیلِ مهمّی در رشدِ هنر و رشدِ هنرمند و رشدِ 
وگُوها در هر دو جانب سببِ پرداختم. این گفتدانم، شادمان و ناخسته بدان میمردم می

 شود...، در جانبِ مردم و در جانبِ هنرمند...تر میمندی دقیقاندیش

دهندۀ آثارِ هنری نمایندۀ اصیلِ درکِ هنرمندان است از جامعه و حرکتِ جامعه و تکاملِ منظمّ لاجزای تشکی

رشدِ فرهنگی در ذهنِ جامعه که دراین آثار منعکس است. نقدِ دقیق آثارِ هنری از سوی مردم و از سوی 

ورزی مردم و مبانی اندیشه منتقدین متبحرّ و اصیل سببِ اعتلای ذهنی و فنیّ کارِ هنرمند و از آنرو اعتلای

درستی احساس شود که این درست همان چیزی است که کمبودِ آن در فرهنگِ ما بههنرمند بطورِ دو جانبه  می

 می شود...

در همان بحث های شورانگیزی که در همان نمایشگاه انجام گرفت کاملا مشهود بود که مبانی بحث دارای ضعفِ 

های است. مثلا هنرمندان خود هنوز نتوانسته اند هنر و هنرورزی را با واژه محسوسِ ذهنی)تئوریک( بسیاری

های لازم، یگانگیِ استفاده را ندارد... و باز بطور که هنوز واژهویژه اینلازم تعریف و بطورِ قابلِ درک تبیین کنند به

شناسی« ترجمه به سهو به »زیبائیهنوز ما تعریفِ مشخصّی از واژۀ »اسِتِتیک« )که در زبانِ ما متأسفانه مثال 

و به سهوی آشکار نزدیک به همۀ هنرمندان بویژه  ترین عنصرِ آفرینشِ هنری است نداریمشده است( که مهمّ

ام و البته های هنرهای بَصَری )من هنوز واژۀ مشخّصی در فارسی برای هنرهای بَصرَی نیافتههنرمندانِ رشته

شناسی بکار می معنای زیبائیسان و بهسازی، دانشِ استتیک را بهو مجسمّه ام( چون نقاشیپیگیری هم نکرده

برند که بسیار ابتدائی و پیشِ پا افتاده است.... زیبائی تنها یک عنصر در بینِ بسیاری عناصِر حیطۀ وسیعِ 

 شناختِ استتیک است که با مقولاتِ وسیع احساس و شناختِ ذهنی مرزبندی می شود. 
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کاری... شگفتی... و تحسین... تأثر... تعجب... تحمّل... انزجار... و دوستی و شادی و دهها اندوه... بزرگداشت... پنهان

 گیرد.احساسِ دیگر که در این حیطه قرار می

سپانیا ها« آفریدۀ »فرانتسیس گویا« نقاشِ رئالیستِ کبیر ادار است وقتی در برابر اثرِ تاریخی »اعدامِ انقلابیخنده

بایستیم و بگوئیم چه زیباست... این نقاش)گُویا( چه قشنگ کشیده سربازانِ جوخۀ اعدام را.... چه قشنگ کشیده 

 تیربارانِ مردم را...

خُب باید از خود شرم کنیم.... حتّی اگر در برابرِ ده ها پردۀ نقاشی از موضوعِ گُل بایستیم، باید در ابتدا به ژرفای 

توان پرسید آیا گُل غیر از احساسِ کند و میا گرفتاِّ فُرمالیزم نشویم که تنها زیبائی را منظور میکار توجّه کنیم ت

تواند از زیبائی، احساسِ دیگری در قلبِ ما بر نمی انگیزد؟... احساسِ دیگری وجود ندارد؟... مثلا یک نقاش نمی

د یا تحسینِ کسی که مثلا کارِ مهمّی انجام داده، وفا را منظور داشته باشکشیدنِ گُلی احساسِ نفرت از یارِ بی

ترین مثلا شگفتی در برابر عظمتِ پردۀ مونالیزای لئونارد داوینچی که چندین احساسِ گوناگون در آن به عالی

اش در جهانِ هستی وجه بررسی شده است از جمله شادی آبستنیِ یک زن.... غرورِ مادربودنِ او و حضورِ آگاهانه

کش به منظرۀ کوهساران)ایتالیا( پشتیبانِ آزادیِ زن یا سِحرِ شادی بسیار آگاهانۀ یک انسانِ زحمتبا تکیه 

)مونالیزا خمیرگیر در نانوائی همسرش بود( باشد. در برابر عظمتِ هستی و هم عظمتِ منظرۀ کوه و رودی آشنا 

ترین شکلِ آفرینش است.... عظمتی است در ایتالیا که میهنِ اوست برای زندگیِ خود و آفرینشِ کودکی که عالی

مونالیزا.... وبه دلیل عظمتِ استتیکی خود ارزشمند است... تنها تکنیکِ فوق العادۀ نقاشی داوینچی در قرنِ 

 پانزدهمِ مسیحی نیست... 

هان باید هشیار بود... مونالیزا در واقع لبخند نیست که به لب دارد، بلکه شگفتی و تحسینِ جهان و بودن در ج

است... تقدسِّ جهانِ قدسی جاودان است که در گوشۀ لبِ مونالیزا آشکار شده است. همۀ این احساساتِ عالی 

 بشری درکارِ هنرمندِ دانشمندِ فیلسوف لئونارد داوینچی ثبت است...

اثرِ هنری آنرا برند و در تجزیۀ شناسی بکار میسانِ فلسفۀ زیبائیبیشترِ نقاشانِ ما دانشِ استتیک را به سهو به

گذاری و رنگ و آهنگ و نمایش و دهند. قلمفقط به نظم قرارگرفتنِ اجزای شکل در اثرِ هنری نسبت می

که استتیک نتیجه و عصارۀ احساسات و مُدرکاتِ ساختمان و شعر و داستان و ادبیاّت... در همۀ هنرها... درحالی

را از اصولِ مادیّ و تکنیکی آفرینش جدا شد که آنهنرمند در تکوینِ مشخّصی از احساس و اندیشه می با

 کند...می

اند به این شناسی بجای دانشِ استتیک باید اذعان داشت که هنرمندان موظفّبه این ناشناختِ فاحشِ زیبائی

خانه... بههجا... خاندانش توجّۀ ویژه نشان دهند تا بتوانند در آفرینشِ خود دارای توانِ بررسیِ نقطه به نقطه... جابه

شهر به شهر... کوه به کوه....رود به رود و ستاره به ستاره و خورشید و ماه به خورشید و ماه... و مردم به مردم.... 

کشورمان را بشناسند و بتوانند از هنرآفرینی در جهان بهره گیرند و آثاری خلق کنند که فرهنگِ جامعۀ تاریخی 

  میهن و مردمِ خود بالا برند...های باشُکوهِ شناختِخود را تا قلهّ

ای دارد که به نامهای نظر)تئوری( و عمل)پراتیک( انجام وظیفه می کند و »شناخت« دو عنصرِ بسیار بغُرنج پایه

رسد و در نهایت یک بلبشوی ناهنجارِ درک و ماند و به انجامِ درست نمیهریک بدونِ دیگری پای در گل می
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سرنوشتِ هنرآفرینی در صدسالِ اخیر مردمِ ما را نمایش می دهد... ما بدونِ  خلاقیت ایجاد میکند که درست

ترین رابطۀ فرهنگی با تاریخ اروپا و نهایتا با تاریخ آمریکا دست به کارِ آفرینش به شیوۀ مدرنیزمِ اروپا و کوچک

گونه آنها شده ایم، بدونِ هیچ شیوۀکه آن مدرنیزم را بشناسیم... مشغولِ هنرآفرینی بهآمریکا شده ایم، بدونِ این

هاست... وابستۀ مطلق به اطلاعی حتیّ از مدرنیزم که پیش از هرچیز وابستۀ مطلق به اقتصادِ آن سرزمین

های بغرنجِ اروپائی و آمریکائی ترین حرکت های اقتصادی و یا حتّی فورمولامپریالیزم است و بدون درکِ کوچک

کنیم و ای پانصد ششصد ساله در اروپا دارد، به مدرنیسم اعلانِ وفاداری می برای تشکیلِ زندگی نوین که پایه

دانیم که هنوز در زدۀ خود میایِ تمام، خودرا نمایندۀ مدرنیزم در سرزمینِ فلکحتّی با شجاعت و غرورِ باسمه

 آن مفاهیمِ ابتدائی اقتصادِ مدرن را نمی فهمیم...

شدوی راتیک( و عمل بدونِ نظربه به انجامِ درست نمیجاست که نظر)تئوری( بدونِ عمل)پاین یدک بلب رسد و به 

یدر ناهنجارِ درک و خلاقیتِ نا اَنجام می سدالِ اخ ندی در صد شدتِ هنرآفری سدت سرنو یابد. بله، ناانجام...... و این در

 میهنِ ماست...

هنوز در ذهن و اندیشۀ  

هنرمندانِ ما تعریفِ درست و 

شود فراگیری از هنر یافت نمی

وُگو و و در توجه به گفت

ها و نگارشاتِ ایشان سخنرانی

ملقمۀ درهم پیچیده ای غیرِ 

قابلِ درک حتّی برای خودِ 

شود هنرمندان بهم بافته می

گونه مبنائی ندارد که که هیچ

های هنرمندِ حتّی به بافته

دیگری لااقل در شکل 

کند که در نظر قابلِ ذهنِ خود دنیائی از تئوری سرهم میکم... هر هنرمندی در شباهتی داشته باشد دستِ

 استناد و استفادۀ جامع نیست و حتّی قابلِ درک نیست...

یعنی:  چهار عنصرِ هنرآفرینیدیگر تعریف مشخّصی داشته باشد. باید باید استتیک و هنر و رابطۀ آنها با یک

 ود...شکل، موضوع، ترکیب، و محتوا بطورِ عامّ و خاصّ تعریف ش

گیرند و یا موضوع را با محتوا.... سان میقریب به اتفاقِ هنرمندانِ ما... شکلِ اثرِ هنری را با ترکیب در آن یک

شناسند و یا بطورِ مخدوشی آنها را نادرست در ذهن دارند... قریب به اتفاقِ هنرمندان این چهار عنصر را نمی

های کنند.... هنر یک مقولۀ واحد است دارای ویژگیای آن نمیهکوششی هم برای شناختِ آن و یا رفع نادرستی

روشن که هنرمند در ضمنِ رشدِ عملیِ)پراتیک( خود و فنّیِ)تکنیک( خود باید و باید نظریۀ)تئوری( خود را رشد 

د را یابد، و نظر با عمل خوگونه کوششی در این مورد دریغ نورزد... عمل با نظر راهِ درست را میدهد و از هیچ
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کند و هم های زندگی انسانی عمل میسنجد و وفق میدهد. این دو عنصرِ اصلیِ آفرینش در همۀ زمینهمی

 سنجد... نباید کوتاه آمد....می

شناسی ترجمه شده است و شناسی یا زیباشناسی و یا حتّی جمالاز آن به زیبائی استتیک براساس درکِ نادرست

نیز از آن استفاده کرده است و به همین دلیل در  علینقی وزیریزِ کبیرِ ایران، سادان و آهنگمتاسفانه موسیقی

اشاعۀ برداشتِ نادرست از آن توسطِ هنرمندانِ دیگر مؤثّر بوده است... آنها با استناد به او درکِ نادرستِ خویش را 

 اشاعه داده اند که زهی اسََف....

اند و را به شکلِ فراگیری بکار بردهر هنر روبرو بوده اند، آندر صدسالِ اخیر هنرمندان که با عنصری جدید د

درستی گناه، لطمۀ دردناکی بر پیکرِ نظریه)تئوری( در هنر وارد آورده اندکه بر ماست چون از آن بهکار یا بیگناه

اصلِ شکلی درستی اشاعه دهیم... استتیک با آن درکِ نادرست، بسان یک را بهایم، بکوشیم حال، آنآگاه شده

که منظور از آن انعکاسِ شناختِ احساساتِ بسیار گوناگونِ انسان در برخورد با جهانِ شناخته شده است درحالی

 عینی و هرگونه عامل و یا سببی که احساساتِ انسان را بر می انگیزد بوده است... 

هنرمند بطورِ خاصّ است، در ذهنِ  این دانشِ بسیار حساس که راهگشای خلاقیت بدیع انسان بطورِ عامّ و انسانِ

هم بصورتِ یکی از العملِ انسان در برابرِ زیبائی تبدیل شده است که آنما فقط بسانِ توجه به زیبائی و عکس

که نزدیک به دو سده است که استتیک بسان یک دانشِ معتبرِ شناختِ گردد، درحالیمباحثِ فلسفه بررسی می

برابرِ جهانِ واقع تعریف و مسلما پذیرفته شده است و اعتبارِ علمی یافته است و  های ذهنی انسان درالعملعکس

کران را... ذهنِ انسان را مانند هر دانشِ دیگری مسلمّ است که بخشی از دینامیسمِ هستی را... جُنبشِ جهانِ بی

 درحیطۀ فعالیت و شناختِ خود دارد....

، -خودِ شکل مربوط استکه آن به-ارِهم چیدنِ اجزاء شکل نیست که منظور از آن درکن ترکیببه همین ترتیب، 

است. یعنی فضای لازم برای فعالیتِ سه عنصرِ دیگر  محتواو  موضوع، شکلبلکه ایجاد فضای لازم  برای برخوردِ 

ه اش تن بدهیم.... آفرینشِ هنری کو هم خود در رابطه با سه دیگر.... کمی بغرنج است، ولی باید به آموختن

بودن، خود پایۀ آور از بینشِ انسان در برخورد با آینده و ثبتِ آن)که در صورت دقیقترکیبی است واقعا شگفت

جاست کند. در اینهای تأثیرِ متقابلِ سه عاملِ دیگر عمل میجاودانگی می باشد( و در هر اثرِ هنری تابع ویژگی

تکاملِ هنر در یک جامعۀ مشخّص تعیین می شود و های فزای یک اثرِ هنری و نیز ارزشهای جانکه ارزش

 صاحبِ هویّت و حیثیّت می شود...

من کوشیدم با این مختصر انگیزۀ دقیق برگزاری نمایشگاهی از کارهای خویش را در خانۀ هنرمندانِ 

نمایش ایران باز کنم و علاوه بر جلبِ توجّۀ مردم و شائقان به دگرگونی در انتخابِ کارهای به
شده، برخورد با آفرینشِ هنریِ هنرمندان را با گوناگونی و فراوانی درستِ موضوع دریابم تهگذاش

گرند، به ها توجه دارند حتما کسانی هستند که اندیشوچون انتظاردارم که کسانی که به نمایشگاه

هم که با تر دربارۀ هنرمندان و وضع هنری وفرهنگی کشورمان وادارم و از ایشان بخواای ژرفاندیشه

  به هنرمندانِ دیگر یاری دهند... نظرِ خود نسبت به برگزاری چنین نمایشگاهی به من و
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دهم را بازنشر میگُفتارِ نشرشدۀ آن نمایشگاه، آنهای پیشبنابراین با دستبردِ کوچکی به برخی نقطه

 :تا یک سنجشی برای برگزاری آن باشد

 های متفاوت در برابر قرار می گیرد:موضوعدر این نمایشگاه بیننده با 

 جان د چهره د  کار به شکلِ روزمرّه....اسطوره د افسانه د مردمِ برجستۀ ایران د انقلاب د طبیعتِ بی

طلبد، اماّ نه گوناگونیِ تحلیل و محتوا. گوناگونی موضوع روشن است که در خوردِ خود، گوناگونیِ شکل و فنّ می

هائی از و آمریکا در هنر)که در بین مردم ما به مدرنیسمِ غرب شهُره است( موضوع و محتوا تابع در مدرنیسمِ اروپا

شود که هم شکل شکل هستندکه خود تابعی از بازار است. کارِ هنری بر این اساس با شکلِ خود دارای هویّت می

شود. با تکیه به وارونۀ محکِ ارزیابی  کنندۀ ارزشِ هنری و هم ارزشِ مادّیِ اثرباید که تعیینباشد و هم میمی

های یابد، بیننده را گرفتارِ آزمایشجای تکیه به محتوا، تکیه به شکل( شکل با اهمیّتِ اصلی که میهنری)به

نشیند(. صد البته در برخی جای محتوا میکند )شکل بهبصری هنرمند و درکِ استتیکی بصری و فیزیکی او می

 نواز... نه بیش...به اندازۀ عالی حتی نهفته است، ولیکن در همین قدر و اندازه... زیبائیِ چشمنواز  نیز زیبائی چشم

هنر برای درکِ جهانِ درون، برای درکِ جهانِ بیرون و تأثیرش بر ذهن و بر درکِ انسان و درکِ چگونگی حضور 

یارِ ذهنی و عینی انسان برای زندگی اش بر پهنۀ گیتی سامان گرفته است... هنر از ابتدای ظهورِ خویش انسانی

ترین فرآوردۀ شعورِ انسان است برای درکِ هستی و زندگی و حضورِ خویش که در بهتر بوده است... هنر عالی

های حقیقی خود را از کف داده است و به یک فرآوردۀ زینتی و یا که اِی دمی روندِ تبدیل به کالا ارزش

ترین فعّالیتِ ذهن و شعورِ انسان( به روندِ تولیدِ ت. روندِ آفرینشِ هنری )مهمّاسوُگوش را بنوازد بدل شدهچشم

 ترین فعالیت حسیّ د فنّی انسان( بدل شده است. پا افتادهعرضه در بازارِ کالاهای مصرفی)پیشِمحصولِ قابلِ

است... درست همان روندی که برای های مدُرنیسم در هنر سازی( از ویژگیدر حالِ حاضر تولیدِ زنجیری )سری

آور رود، شرمکار میجای آفرینشِ هنری بهشود. آیا همین اصطلاحِ تولیدِ هنری که بهتولیدِ هر کالائی طیّ می

کنندۀ مقامِ آفرینشِ هنری و مقامِ هنرمندی و تواند  تعییننیست؟ آیا واقعا دیوار و اندازه های دیوار در گالری می

 گویم زهی حماقت اگر چنین باشد، که خُب چنین هست...دِ دیوار باشد؟.... من میمقامِ حتی خو

ولیکن در مناسباتِ اقتصادی کنونی، زندگی و هستی چنین  آفرینشِ هنری هم ارج آفرینشِ زندگی است،

 ته....توان ارجی برایشان قائل شد.... زهی شرم... و.... روند چنین است البارزش شده است که حتّی نمیبی

ای از آن روندِ ملاحظهتوان شاهد بود که در بخش قابلمند و دینامیکِ تکاملِ اجتماعیِ هنر میدر تضادِّ قانون

جا تواند بطورِ کلیّ رئالیزم نام گیرد... در اینیابی است که میناروا، روندِ روای دیگری در حالِ نشو و سامان

های نوین ارجِ خود شکلتواند با تکیه به تجربۀ تاریخی بسیار کلانای ضروری باید کرد که رئالیزم می اشاره

صورت شکل را )شکلِ خود را( محصور در قراردادهای متعارف و همیشگی نکند و برای کار آورد که در آنبه

میان های نو بهشرایطِ گوناگون از مکاتبِ دیگرِ هنر یاری گیرد و با تکیه به این تجربه، حتّی بطورِ آزاد شکل

بیاورد و درواقع این مقصود در حالِ حاضر بخوبی انجام پذیر شده است و مدّت هاست که  هنرمندانِ بسیاری 

 برند... ازاین ویژگیِ نو بهره می
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توان از نقاشِ برجستۀ کشورمان »احمد امین نظر« نام آورد و می توان از نقاش برجستۀ در سرزمینِ خودِ ما می

ان« نام برد که در پسِ مکتبِ ناتورالیزم با توانِ کارائی رئالیستِ قادری است... اینجانب نیز دیگر »کامبیز کاتوزی

ازاین قابلیّتِ مکتبِ رئالیزم بهره گرفته ام و بطور مثال از سوررئالیزمِ دالی درحدِّ زنده ای برای تبیینِ حقیقت 

م. سیمبولیزم و اکسپرسیونیزم و حتی کوبیزم نیز استفاده کرده ام و این تنها مکتبی نیست که از آن بهره گرفته ا

توان به مورد تهاجمِ تصویری من در شکل قرار گرفته است و این تنها در شکل است که چنین امکانی را می

کنم به کوبیسم که من آنرا یک مکتبِ هنری نمی رئالیزم در تبیینِ کار و ضرورتِ تصویری داد... اشارۀ نو می

کرد و بکار می برد، چیزی نبود مگر رئالیزم و چه پابلو پیکاسو تحت نامِ کوبیسم درک میه آنکدانم، برای این

شد.... برای خودِ او آنچه از مند که با شکلِ بسیار مؤثرّی بنامِ کوبیسم بیان و تبیین میآنهم رئالیزمی بسیار توان

 زندگی در ذهنِ اوست و یافتنِ راهی برای بیان. آید، اصلِ کارِ او تحلیلِ انعکاسِهایش برمیزندگی و برخی گفته

در واقع کوبیسم یک مکتبِ هنری نیست، بلکه یک شیوۀ بیانِ هنری است که انعکاسِ واقعیّت در ذهن را بسانِ 

موضوع درک می کند و  با تحلیلِ آن ناچار برای بیان به شکلی دسترسی می یابد که از عناصرِ مشخّصِ بصری 

 ذا شیوه ای است از بیان....بدست می آید و ل

هائی است که یک طبقۀ معینِّ اجتماعی داراست و بر اساسِ آن منافع کنندۀ مجموعۀ ویژگیمکتب در واقع بیان

شود... چنین مکتبی البته با ویژگی طبقاتی مشخصّی که دارد، وارد  اجتماعی تاریخی آن طبقه مشخص می

آن طبقۀ مشخّص ایجاب می کند.... هر هنرمندی در آفرینشِ خود عملکردِ تاریخی معیّن می شود که منافع 

 دهد که در تحلیل منافعِ طبقاتیِ او را بیان و یا تبیین می کند.  آنچه را شکل می

گونه تحلیلی سوی دینامیکِ اجتماعی نوع تولیدِ بازاری، با دگرگونی یکی از عنصرها، ناموضوع را بدونِ هیچدرآن

کندکه تعدادِ آن وابسته است مثلا به بیانی که دارای نیروی برانگیختنِ اندیشه باشد تکرار میای و یا یا تجزیه

کنندۀ تعدادِ تکرار هستند و نه اندازۀ لزوما دیوارِ اندازۀ یوارهای تالارِ نمایش... در نقاشانِ شهیر که خود تعیین

اشد و البته باید توجهّ کرد که منظورِ من تکرارِ شکل کندکه نقاشِ شهیر مایل بتالار، تکرار تا آنجا ادامه پیدا می

زدن نیست، بلکه تکرار اکثرا موضوع است که مدِّ نظرِ هنرمند است و به تبعِ یا هر یک از عناصرِ دیگر به معنی رج

جاست که چنین نقاشانی که تکرار، هنرشان است، هر از آن است که شکل نیز تکرار می شود و ادعّا در این

یک موضوع که بهتر است سوژه و یا سابجکت را بیاورم و این است که  در زندگی یک چنین نقاشانی  چندی

 تر است...تر است... مدرنیزمشود که فاز خبِ مدرندوره یا فاز نامیده می

های دیوارهای نمایشگاه، آنچه و این است که من در نمایشِ کارهای خویش نه تابعِ شکل و نه به تبع اندازه

خواهم با چشمِ تماشاگران سروِکار داشته آویزم... من نمیاحساس کرده و دریافت کرده و آفریده ام به دیوار می

خواهم درک و احساسِ خود را که در خواهم تنها یک تأثیرِ بینائی بر بینندۀ کار داشته باشم. من میباشم. نمی

ای است از تاریخ یک گی که با آن آمیخته هستم، عصارهای است از زندشعور پالوده و تصویر شده باشد که عصاره

ای است از های رنج و آشوب و مقاومت و ساختنِ آینده موجودیّت یافته است. عصارهسرزمینِ کهن که در هزاره

ای از نظرِ فنّی در حدِّ توان خود زیبا یک معجونِ مقابله با همۀ عصرهای تاریک و دردناکِ جهان و میهنم بر پرده

 ناپذیر نیاز دارد... ر دیوارهای نمایشگاه بیآویزم و این یک رسالت است که درکِ آن به کوششی خستگیب
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لدک من در شاگردیِ خود در محضرِ استاد حسین شیخ احیاء )که یکی از سه هنرجوی برجستۀ مکتبِ  کمال الم

عددودِ بود و دو تن دیگر اسماعیل آشتیانی و محمدحیدریان بودند(، دارای این امت یاز بودم که در کنار چند تن م

روزی( دیگر از شاگردانش از آموزشِ ویژه برخوردار شوم که تکیّه بر طراحی )به گفتۀ استاد تکیه بر طراحیِ شبانه

یددنِ چوناساسِ آن بود و لذا در پایۀ کار با باور به شناختِ بی شدی و آفر وچرا دقیقِ زندگی برای درک و عملِ نقا

سدالیک پردۀ سنجی ندوز  جدوانی را ده مجهّز شدم... من در شانزده سالگی به این امتیاز دست یافتم و لذا ه های 

 .برای کار و آموختن در پی داشتم..

بده ندرِ باید توجّه داشت که هنر و  ویژه ه

چدون  مدی  عدالی و منظ نقاشیِ ما سیرِ مت

یدن  بده ا سدت...  سیرِ آن در اروپا نداشته ا

شدی دلیل و به هزار دلیلِ  دیگر، هنر )نقا

کده  یدره(  و ادبیاّت و تئاتر و معماری و غ

تاریخ سیرِ تکاملی آن در ایرانِ ما بیش از 

صدوپنجاه سال نیست، از وحدتِ شکل و 

شدته  بداز دا تدوی  موضوع و ترکیب و مح

 شده است...

گرفتنِ شکل توانسته سببی باشد برای رشدی منظم که ضرورتِ اصلیخواسته و میتا انقلاب مشروطه که  می

یافته و خشنِ استعمار و نواستعمار عملی شود...، لیکن.... این برپاخاستن با حملۀ سازمان هنرِ ملیّ و متعلّق به ما

های هستی کردن هستیِ جهان... از جویدنِ سقزّ)آدامس( گرفته تا فعالیتِ سازمانروبرو شده است... با جهانی

های اتمی و غیره و غیره، هنرِ ی بانکی و سازمان های ارتشی و دولتی و پایگاههااجتماعی ما... تا استقرارِ سازمان

برداری از اروپا و آمریکا را ما نه که از فعّالیت باز ماند، بلکه حتّی با فعالیتِ بسیار بیشترِ دقیق راهِ ابتذال وکپیهّ

 پیشه کردا

کرد که در حتی کشورهای برجستۀ اسلامی احساس توان بتدریجِ هرچه دائما سریعترشده را میاخلاقیاّتِ جهانی

چون ایرانِ خودِ ما زندگی را فراگرفته است... از سوئی به اهمیّتِ مسجد تأکید می شود و از سوی دیگر هنرِ 

کند... دیگر  کلامی از درکِ تاریخی هنر شیوع پیدامی معنیِ مفهومیبلبشوی آبستره و هنرِ بیمدرنِ آمریکائی و 

های زندگی شنیده نمی شود که انعکاسِ آن در انتشارِ دینامیکِ آفریدن لااقل ادبیاّتِ نگاتنگِ آن با ذرهّو رابطۀ ت

نوین و آفرینشِ نوین ضرورتِ حتمی دارد... کشورِ ما در فرایندِ انقلاب شورزای جامعۀ خود استقلالِ ملّی یافته 

های آبِ نوشین دانش آفرین باشیم.... چشمههنرِ ملّی نقش های آن در سیرِ اعتلاء والایتوانیم از بهرهاست. ما می

و هنر و فرهنگِ ملّی جوشان است. باید راهِ رسیدن به آنرا بیابیم... هنرمندانِ واقعی ما باید ضرورت 

مان را هدفِ اصلی آفرینشِ خود قرار دهند و با تمام وجود نیروی آفرینشِ وچرای رشد و همتائیِ جهانیچونبی

 ا بکار گیرند تا بتوانند همۀ موانع راهِ صعبِ آینده را بیابند و بکوبند و پیش روند.خود ر

شدن راکه از طریق بورژوازی دورانِ حکومتِ کشِ ما بهانۀ جهانیچه کنیم که آگاه و نا آگاه، هنرمندانِ زحمت

شدن و بخصوص آمریکائی شدنریزی شده است، با اروپائیآوری تبلیغ و پایهسلسلۀ پهلوی با وسعتِ سرگیجه
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را از مسیرِ اند و آنها بکار پرداختهاند و متأسفانه با اصولِ مدرنیسمِ آنها یعنی اصولِ مدرنیزمِ غربییکی دانسته

اند و جوانان که نیروی اصلی اند و به ناکجای واویلاآباد بردهشدن منحرف کردهشدن و خلقیاصیل و ضروری ملیّ

برداری بخصوص از ایشان و در آینده هستند، در غفلتِ خامِ جوانی به تبعِ ایشان به کپیهّآفرینش برای آینده و 

که بازی دودوزۀ شاهنشاهی )سیاست شُمارند کسانیاند و هنر می آفرینند... انگشتبطورِ کلی از غرب مشغول

شُماری بیش نیست از . و انگشتاند و هویّتِ ملّی و هنرِ خویش را مصون داشته اند...ملّی د جهانی( را دریافته

ایشان که باقی مانده اند.... اگرچه باید بدبینی را کنار گذاشت و بکار پرداخت. کار و تکیه به دانش و فلسفه و 

برد... باید دانش و نماید و آینده را هرچه زودتر در دسترسِ جامعه پیش میاندیشه راهِ صعب را راهِ سهل می

 مبنای آفرینش قرار داد....مندی را تئوری و اندیش

نظامِ جاافتادۀ هنرآموزی دانشکدۀ هنرهای زیبای دانشگاهِ تهران از سال هزاروسیصدوچهلُ هشت با ارادۀ فرح 

باشیان پهلبد، وزیرِ فرهنگ و هنر دگرگون شد. در آن سال استادان دیبا پهلوی و نوکری جناب مهرداد مین

که از اعیل آشتیانی و بسیاری دیگر از کار برکنار شدند و کسانیای چون محمدعلی حیدریان و اسمبرجسته

آمریکا و انگلیس و فرانسه و آلمان و سوئیس و ایتالبا برای سامانِ نظامِ آموزشی جدید گرد آورده بودند در یک 

تند نظرِ شد ایشان را دید که حتیّ نمی توانسگودِ رقابت دانشکدۀ هنر ایران ریخته شدند و در کنار یکدیگر می

کردن خویش را با نظرِ دیگری وحدت بخشند و سرِهم کنند دربارۀ مدرنیسم که در آن هنگام مفهوم جهانی

زیر نظرِ مستقیمِ فرح پهلوی و تأییدِ جهان را داشت... همۀ کسانی که با سمتِ استاد و استادیار استخدام شدند 

ان که ناگهان با دگرگونی انقلابی که در ایران رخ داد بکار مشغول شدند و البته دراین میان یکی از ایش ساواک

بوده است، نه فرح و پهلبد که بتواند اگر جائی در کار بدست  پرفسور رضاخود را چنان معرفی کرد که منتخبِ 

توانست بدون تأییدِ فرح و ساواک استادِ دانشگاه بیاورد، دستِ کم نامِ ساواک بدنبال نداشته باشد. او البته نمی

که پرفسور رضا خود روزی که ناگهان رئیسِ دانشگاهِ تهران شد، تأییدیۀ ساواک را داشت و شود... درحالی

هایی که در نظامِ آموزشی دانشگاه ازجمله هنرهای زیبا شد که نداشته باشد و پس از چندی هم با خرابکارینمی

یکا )اتازونی( بازگشت و دیگر صدائی هم از او شنیده اش آمرسروُصدا ایران را ترک و به موطنِ اصلیبار آورد، بیبه

 نشد... 

سانی هم با کم ادعّای یککه استخدام شدند حتّی دستِرتبۀ جهان... رتبۀ جهان... عالیاستادان عالیبهر صورت 

شناخت. از یک سو در دیگر در نظر و اندیشه نداشتند و هریک خود را خدای آفرینندۀ هنرِ مدرن مییک

احمد بر پردۀ بزرگی او را که سازی )فیگوراتیو و ضدِّآبستره( مثلا پرداختن به نقاشی از چهرۀ جلال آلچهره

ای انقلابی شده بود، بسانِ اربابِ ادبیاّتِ ای بود و با تبلیغِ ساواک دارای سوکسهافتادهنویسنده ای منحط و عقب

ای از باصطلاح ای به یک مجموعهپایهدادن بیم و شکلکرد، و از سوئی دیگر تجسّنوین و مدرنِ ایران معرفی می

های آبستراکت بود که در داد که پایۀ حرکت و ایجادِ فضا با شکلهای دینامیکی را شکل میعناصری که  موومان

دیگر انجام دهند به توانند حرکتِ متقابلِ یکاند و درضمن میهم پیچ شدههای چوب که بهگردش بُریده

تر و دیگر را محکمغیرِقراردادی که به هم پیچ ومهره شده بسانِ دینامیک در فضا که در عینِ حال یکهای شکل

سازی ایران را فراموش کرد که استادِ مجسّمه هیچ تر می کند... و البته نباید کارثباتتر و بیاستوارتر و یا لغزنده

 چه نقشِ بزرگی در انحطاطِ هنر به بار آورد...
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که شرایطِ گوش به فرمانی را لبیک گفته بودند، هنرِ که از گرداگردِ جهان گرد آوردند )کسانیکسانی ....بله

که برخی از مدرنیسمِ ایران را در یک هرج و مرجِ احمقانه و آلوده به خزعبلاتِ مریض برپا کردند و با وجودِ این

هایشان به تبلیغ باصطلاح آثارِ ایشان مشغولند... م نوچهبراند، بستگانشان و ناچار بکار میآنان با زندگی وداع کرده

کاریِ یکی از این استادان که دارای نامی است، تا این حدّ پیش رفت که چندی پیش از مرگِ خود برای محکم

که او از بزرگانِ رشدِ فرهنگِ نوینِ پیچ و مهرۀ آینده، ویدیو ئی ضبط و پس از مرگ پخش کرد مبنی براین

ها کردند... یک دورۀ پنجاه ساله بازی این مدرنیستچنین کسانی بودند که هنر را در ایران تعریف میماست... 

 داریم....سازی به پایان برسد و اکنون در همان هیچ گام برمیطول داشت تا با هیچ در مجسّمه

 به کجای این شبِ تیره بیاویزیم، قبای ژندۀ خود را...

گرائی هنرِ ایران به مدرنیزمِ آمریکائی د اروپائی با موفّقیت در هم استیت آو آمریکاطرحِ فرح پهلوی و یونایتد 

زند و رشد انجام پذیرفت که هنوز در جریان است و اگرچه در کنارِ آن هم رئالیزم در همۀ اشکالِ خود جوانه می

های ثاری بیافرینند که ارزشهای هنری آکوشند که در همۀ عرصهمی کند و نیز جوانانِ اندیشمندِ کشورمان می

های بسیار استواری که در شکلِ آفرینش دارند، تمایلِ بسیار رو در کنارِ جهشبسیار معتبری دارد و از این

پرستی وایران است )و نه ناسیونالیزم و گرایشات شود که در جهتِ میهنسودمند و نیرومند ایشان دیده می

های بسیار درست و ارزشمندی در کارشان دیده می شود ی کارند، اماّ نشانهوابسته بدان( و اگرچه هنوز در ابتدا

 گردد...که اُمید برای استقرار با اعتبارِ عالی در آن احساس می

که چیزی نیست غیر از رشدِ باصطلاح مافیای هنری در تهران و ایران که   باید به نکتۀ دردآوری هم اشاره کنم

جوئی می کند و می های عالی از هنر و آفرینشِ هنری پیش می رود، بهره شناختاز موقعیتِّ کنونی که به سمتِ

کوشد که در ترازِ سنجش، پول و پول و پول را معیارِ اصلی قرار دهد )که متاسفانه تاکنون موفقّ بوده است( 

به ایران و  ودرحالِ حاضر بطورِ کلّی توانسته است در سراسرِ جهان میخِ خودرا محکم بکوبد و حالا نوبت

 جا بکوبد که درحال کوبیدن است... کشورهای نظیرِ ایران رسیده است که میخِ خودرا در آن

 باید هشیار بود...

 بازگشت به فهرست

 *** 

 مطالعه، اندیشیدن با ذهنِ دیگری است.

 آرتور شوپنهاور  

 

 

 

 



گنژِرِا نشریۀِِ منتخبِ مقالات تیکسوسیالیستی و اِستِهرئالیسمِ      

  هنر در الهام و تخیّل 151

 

 تخیلّ و الهام در هنر
 اُمید

 
و مادرشان   (Zeus)یونانی بودند که پدرشان زئوس ۀ«ها  نُه الهMuseموز«ها یا »» ،بنابر اساطیر یونان باستان

 ر و یاد است.خاطره و تذکّ ۀاله ن وآسمان و زمی نه دخترِزیموهمن بود. خودِ (Mnemosyne) نهزیموهمن
 .یونانی اخذ شده است ۀاز همین واژ نیز انگلیسی آن در زبانِ اتِو مشتقّ memory ۀلمک

 درآمد

 « )وینیشفسکی(.کندمی صادر زندگی دربارۀ ایدادنامه خود اثرِ با هنرمند»

هدف و انگیزه از نگارشِ مطلبِ حاضر ارائۀ تعریفی موجز از »هنر« و »آفرینشِ هنری« و سپس 
از که  »الهام» در آفریندِ خلقِ آثارِ هنری استپرداختن به ماهیتّ و جایگاه دو عنصرِ مهمِّ »تخیّل« و 

جای هرگونه درازگویی، سخنِ خود را بهشوند. محسوب می تیکموضوعات مورد مطالعۀ دانشِ استه
 کنیم:   هایی ملموس آغاز میراه با ذکرِ مثالبا طرح چهار پُرسشِ کلیدی هم

گویند ای اعمّ از نیک یا بد میایم که بعداز وقوع حادثههر یک از ما از دوستان و اطرافیانِ خود فراوان شنیده -1

که ظاهراً هیچ اثر و ارتباطِ شده بود« و یا »خوابش را دیده بودم« درحالی الهام»باور کن این اتفاق به من 

ای قبل از وقوع به کسی اه بوده به او نرسیده بود. وقتی حادثهکه آن اتفاق در رملموس و یا نشان و اطلاعی از این

دهد، به لحاظِ علمی چگونه قابلِ توضیح بیند و به حسِّ ششمِ خود ربط میرا در خواب میشود یا آنمی الهام

 است؟

»عشق لعِ »سایه« در مورد فرآیندِ سُرودن مثنوی مشهور »سَماعِ سوختن« با مط-یاد امیرهوشنگ ابتهاجزنده -2
[ 1338]به روایتی دیگر در  133۴گوید: »در سال می ست...«زادیست/ عشق آغازِ آدمیست، عشق آزادیشادی

دادنِ باغچه شیرِ آب را بستم، آمدم توی اتاق یک روز هنگامِ آب 13۵8را ساختم و در سال دو بیتِ اولِّ آن

آید و تا امروز نازِ شعر را .. شعر به سراغِ من میبیت است. 80را تمام کردم که حدود سره آننشستم و یک
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سال ]یا  2۴سازم« برای سایه بعداز را میگوید مرا بگو، آنکشد و میام. شعری که به نوعی نازِ مرا مینکشیده

سال[ از سرُودن آن دو بیتِ مثنوی، در هنگامِ آبیاری گیاهان چه اتفاقی افتاد که شیرِ آب را بست و  20

 ش را تمام کرد و چرا این اتفاق زودتر نیفتاد؟امثنوی

»شهریار« در خاطرات خود از شرکت در مجلسِ مهمانی و دیدارش با -یاد محمدّحسین بهجت تبریزیزنده -3

گوید که دوستش )شهیار( او را در پستویی تاریک زندانی و سپس به شکلی دستوری قمرالملوک وزیری می

را سُروده را بسُراید و او هم آن جاست«»از کوری چشمِ فلک امشب قمر اینلع مجبور کرده غزلِ مشهورش با مط

و برای قمر و جمعِ حاضر خوانده است. ماجرای آفرینشِ هنری اجباری شهریار در سُرودن غزل برای قمرالملوک 

 وزیری چگونه قابلِ توضیح است؟

 کنند مگر به فرمان مقامِدیگر را قطع نمیکای هم که به قولِ حامیانش »دو خطِّ موازی یسیدعلی خامنه -4

های سپاه، جا دراین حیاط، با بچهپیش این لسا20شاید »شد: رهبری«، چندی پیش در ویدئویی مدعّی معظمِ
گرم و » ه، یک صحبتِخواندیم. بعد من نشستم روی پلّ نماز -نفر بودند 20شاید حدود -فرماندهان سپاه 

 من بود، حرفِ زد! در واقع زبانِطور حرف میخدای متعال همین. هم فکرش را نکرده بودم کردم؛ قبلاً «گیرایی
سال ادعای نایبِ  3۵قولِ پزشکیان( چه بود که بعداز ماجرای دعویِ خداییِ »این یکی« )به !...«خدا بود

عینِ کلامِ خداست که بر زبانش جاری بافد، شود هر طاماتی که مینمایی مدعّی میزمانی اینک با معصومامام

انگیزِ علمی را باید از های شگفترفتهمه پیشبا این 21هم در قرن آلود آنگونه دعاوی خُرافهشود؟ بیانِ اینمی

های یک ذهنِ سرگشته و توهّماتِ خطرناکِ یک و وارداتِ عالمِ غیب به پیامبران دانست یا هذیانوَحیْ جنسِ 

 ایی؟...بیمارِ مالیخولی

د تا به نسازهایی را مطرح میپُرسش ،ها و روایات پیرامونِ واردات و صادراتِ ذهنِ انسانیهمۀ این گفته
های شگَِرف در علومی بختانه امروزه به مددِ پیشرفتخوش »این چه حال است؟«قولِ عارفان بفهمیم که 

شناسیِ هنری، بیوشیمی، سیبرنتیک، نوروفیزیولوژی و علمی(، روان )هنرشناسیِ تیکچون اِستهِ
های علمیِ روشنی وجود دارد که در این نوشتار به آن ها پاسخشناسیِ نوین برای همۀ این پُرسشعصب

 گوید: خواهیم پرداخت. در همین ارتباط، احسان طبری در مقالۀ »دربارۀ حدّ و مرزِ فلسفه« می

 انفورماسیون تئوری و( Computing) الکترونیکی شمارگریِ یا شناسیداده و سیبرنتیک مانند »علومی

 اشکالِ و( Output) ذهن از صادرات و( Input) ذهن به واردات مکانیسمِ تنها نه ماتیک،تله و( انفورماتیک)

 شیوۀ از فنیّ تقلیدِ به خود کهبل کنند،می روشن تربیش روز به روز راآن( Mediation) وساطتِ مختلفِ

 مصنوعی هایآدمک کارِ برای شگِرف نتایج اکنون هم زمینه این در و اندپرداخته انسان معرفتی فراگیری

(Robot )را( آلی) ارُگانیک جسمِ یک وقتی گفتمی انگلس. است آمده دست به صنایع خودکارسازیِ روندِ در 

 آن در دیگر شودمی معلوم سازید،می شیمیائی هایفرمول طریقِ از خود شیوۀ به شما سازد،می طبیعت که

 نتوانید راآن شما که ندارد [ وجودNoumenon](«نومِن» کانت قولِبه یا) ناشناخته ماهیّتِ یک اُرگانیک جسمِ

 ترجمه گویند،می شعر هاآن و آموزیممی خود مصنوعیِ هایآدمک به را معرفتی روندِ ما وقتی حال،. بشناسید

 را هاماشین ادارۀ بُغرنجِ روندهای سازند،می آهنگ حتّی و نوازندمی موسیقی کنند،می بازی شطرنج کنند،می

 مغز، کارِ پیچیدگیِ همۀ با کهبل کند،نمی کار اسرارآمیز روحِ یک نیز جادراین که پیداست غیره؛ و گیرندفرامی
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 معنوی به مادیّ ترجمۀ و تبدیل نوعی را معرفت روندِ مارکس. است تقلیدکردنی و فراگرفتنی دریافتنی، کار این

 تربیش ذهنیِ بازسازیِ و اوّلی ترِبیش عینی انطباقِ درجۀ در هنری معرفتِ و نظری معرفتِ تفاوتِ و شُمردمی

 «.دارد وجود نظری معرفتِ برای بازسازی هم و هنری معرفتِ برای انطباق هم اِلاّ و است دوّمی

« توسطِ شاعران و دیگر هنرمندان که موضوعِ اصلی بحثِ منشاءِ خلّاقیت یا آفرینشِ آثارِ هنریو اماّ در مطالعۀ »

کننده در آفرینشِ آثارِ « که عنصرِ تعیینتخیّلِ هنری« بدونِ پرداختن به »الهامِ هنریتوان از »ماست، نمی

های که خواهیم دید، برخلافِ برداشت« چیزی گفت زیرا چنانهنرریفی روشن از »هنری است و بدونِ داشتنِ تع

در فرآیندِ خلقِ یک اثرِ هنری، محصولِ  الهامِ و تخیلّ و قریحۀ هنریافلاتونی و تعابیرِ متافیزیکی و غیرِزمینی، 

انگیزِ مغز، و از کارکردهای ذهنِ مستعد و فعل و انفعالاتِ شیمیایی و الکتریکی در ساختمانِ پیچیدۀ مادۀ شگفت

و لذا برای یافتن  اجتماعی و تجربیاّتِ زیستۀ خودِ هنرمند است-علاوۀ تاثیرِ عواملِ محیطییافته بهروحِ پرورش

گونه مبنای علمی ها نباید به عالمِ غیب و منابع فیضِ رازآلود و خُرافی متوسّل شد که هیچور و بُروز آنمنشاءِ ظه

 گیرند.و می ندارند و مانند مذهب همواره موردِ سوءِاستفادۀ محافل ارتجاعی بورژوایی قرارگرفته

 چگونگی آفرینشِ هنری

و اگرچه خلقِ اثرِ هنری عموماً در  «،زاید و خصالِ بزرگ در غوغامیقریحه در خاموشی » گوتهاگرچه به گفتۀ 

را از « آنهای همسایهگیرد که نیما یوشیج در »حرف« شکل میخلوتِ شاعرانهاصطلاح »یک فضای شخصی و به

گریِ« داند؛ اماّ نگرشِ فردگرایانه به هنر یا صِرف »خودبیان« متمایز میخلوتِ تاجرانه برای شُمردنِ پول»

آلیست تحت عنوانِ دفاع از پردازانِ بورژوازی و فلاسفۀ ایدههنرمند در خلقِ آثار هنری کماکان از سوی نظریه

رغمِ اهمیّتِ شود که به« به شدّت تبلیغ و حمایت میهنر برای هنر« و با شعارِ ارتجاعی »فردیتِّ هنرمند»

 دانیم.  را از حوصلۀ این مقال خارج میموضوع، پرداختن به آن

نظران و فلاسفه و هنرمندان، ما با دو دیدگاهِ در مورد منشاء و چگونگی فرآیندِ خلقِ اثرِ هنری در بینِ صاحب

کاملا متفاوت )اگر نگوییم متضاد( روبرو هستیم. گروهی که یک اثرِ هنری از جمله یک قطعۀ شعر یا کلامِ مخیلّ 

و گروهی دیگر که آفرینشِ هنری را نتیجۀ  ،(نگاهِ ارسطویی) دانندو موزون را مصنوع و ساختۀ آگاهانۀ شاعر می

نشینند و بر های شعر و هنر )موزها( میدانند که گویی بر بالِ الههاز منبعی ناشناخته و مرموز می الهام

 (. نگاهِ افلاتونی) شوندناخودآگاهِ روحِ هنرمند نازل می

حکمِ »خَیرالاُمور اوسَطهِا«، آفرینشِ هنری را محصولِ تأثیرِ ترکیبی  البته گروهِ سوّمی هم هستند که به پیروی از

گرای آلیستِ عینیفیلسوفِ ایده -نگاهِ شلینگدانند. )از بخشِ خودآگاه و بخشِ ناخودآگاهِ ذهنِ هنرمند می

از مرگِ ن پساز سه چهرۀ بلندآوازۀ اوجِ فلسفۀ کلاسیکِ آلماکه در کنارِ فیشته و هگل یکی 1۹آلمانی در قرن 

 شد(. کانت شُمرده می

 هر تولیدِ برای که شویممی روروبه ارسطو برگردیم، ابتدا با باستان یونانِ میلاد در ازقبل قرن پنج ما به اگر

 پیدایی روندِ که گفت توانمی اساس براین و دانستمی ضروری را غایی و صوری مادّی، فاعلی، علتِّ چهار چیزی

 برای را «مصالح و مواد» است، «فاعل» که هنرمند زیرا است نیازمند چهارگانه عللِ همین به نیز هنری اثرِ یک

 منتهی باشد هنری اثرِ همان که «غایی» نتیجۀ یک به که بَرَدمی کار به نحوی به «صورت یا شکل» یک ساختِ
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 ذهنِ در که شکلی و صورت خلقِ برای را مصالح و مواد آگاهانه ایگونه به از دیدِ ارسطو، هنرمند بنابراین. شود

 جای به هنرمند کهچنان است معتقد که قراردارد افلاتون ارسطو، مقابلِ نقطۀ در. بَرَدمی کاربه دارد خویش

 که اثری خلقِ به ناآگاه کاملاً و خودیبی و جذَبه حالتِ در گیرد، قرار هاالهه الهامِ معرضِ در طبیعت از تقلید

 . کندمی اقدام باشد موسیقی و شعر یا مجسّمه نقاشی، یک است ممکن

 در و آفریندمی را اثری قبلی آمادگیِ و ریزیبرنامه بدونِ البداهه،فی طورِبه هنرمند آیا که پُرسید توانمی بنابراین

 آگاهانۀ گیریِبهره و هشُیاری کهآن یا نیست؟ بیش ایواسطه هنرمند و دارد را اساسی نقشِ »الهام« میان این

 از که شاعران و هنرمندان افلاتون، از نظرِ کند؟می هدایت هنری تولیدِ به را او هاروش و ابزار مواد، از هنرمند

 و خودیبی حالتِ یکِ در شوند،می مُلهم «و موسیقی و رقص و نمایش و تراژدی وغیره... هنر و شعر هایالهه»

 که است دیگری مندانۀروش و آگاهانه تولیدِ از این فارغ که آورندمی وجودبه را اثری ناهشُیاری وضعیّتِ یک در

 کرد،می تقلید طبیعت از که را هنرمندی و شاعر کارِ افلاتون. شودمی مربوط ارسطو دیدگاهِ به و شناسیممی ما

و  گوپیش افرادِ معادلِ شأنی شدند،می مُلهم خودیبی و جذَبه حالتِ در که کسانی برای اماّ خواند،می ارزشبی

 بود.  قائل معصوم

ها و رزی نیست و به تعبیر احسان طبری )در دیباچۀ دفترِ از میانِ ریگ« خُمِ رنگآفرینشِ هنری» بنابراین

های خود به قولِ فرخیّ هر تارِ آن به رنج ترین نمونه»این روندی است متمرکز و دردناک که در موفّقها( الماس
روبرو  هنری خلّاقیتِ دربارۀ متضاد دیدگاهِ دو و سرچشمه دواز طرفی ما با  از روانِ ]هنرمند[ جدا شده است.«

اماّ فلسفۀ علمی و  .است مرتبط هنرمند ناخودآگاهی با دیگری و هشُیاری و خودآگاهی با یکی هستیم که

« ابتدا به هنراز تعریفی موجز از »گوید؟ در ادامه پسلنینیستی دراین باره به ما چه می-تیکِ مارکسیستیاسِتِه

 رویم.    « میالهامگاه به سراغ کالبدشکافی فرشتۀ »پردازیم و آن« در هنر میتخیلّجایگاه »

 تعریفی از هنر

« و به تعریف است ایستاده برابر در کهو آن هنرمند مابینِ است وُگوییگفت هنر» هگلاز نگاهِ 
در تعریفِ  .«آن به دادنشکل برای است چکشّی نیست؛ جهان انعکاسِ برای ایآینه هنر» مایاکوفسکی

ها را کردن همۀ آناند که فهرستمندان و هنرشناسانِ دیگری نیز سخن گفته»هنر« فلاسفه و اندیش
ها جامع و مانع نیست و ثانیاً »هنر« در میان یک از آنبینیم زیرا اولاً هیچدراین نوشتار ضروری نمی

 دهد. اشکالِ متنوع آگاهی و شعورِ اجتماعی به دشواری تن به تعریف می

اگر بتوانی با دو انگشتِ شست و سبّابه جیوه را از کفِ ها؛ »در کتابِ بُراده سیدحسن حسینیبه تعبیرِ 
یاد احسان طبری در رسالۀ مهمِّ خود حال زنده« بااینکنی.توانی تعریفیک سینی برداری، هنر را هم می

  گوید:دهد و میتعریفی عامّ از هنر به دست می« تیک و هنربرخی مسائلِ اِستِهدربارۀ با عنوان »

 ولی دو، هر زیباست یا یا ژرف آنها از برخی که اندگفته بسیار شاعرانۀ یا فیلسوفانه سخنانِ هنر تعریفِ »دربارۀ

 یا این ذکرِ نه و است مثابۀ کیفیّت به مقوله آن اساسی و اصلی مشخّصاتِ بیانِ ای،مقوله تعریفِ دادنِ از مقصد

 تعریفی چنین وُجویجست در .مانع باشد و جامع باید ما، قدمای اصطلاحِبه تعریف، یعنی آن، جنبۀ آن

 فعاّلیتِ انواع از و و غیره( حقوق دین، علم، فلسفه، اجتماعی )مانندِ شعورِ و آگاهی خاصِّ اشکالِ از هنر گوئیممی
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 )تصاویرِ هنری هایچهره در جامعه( یا طبیعت از )اعمّ خارججهانِ  واقعیّتِ بازتابِ به منجر که است انسانی

 است.  جامعه و جهان تیکِاسته دریافتِ هایشیوه تریناز مهمّ یکی سان بدین و شودمی هنری(

 نوعی معرفتی، نقشِ عناصرِ از نظرصرف درآن یعنی ،خاصّ و بُغرنج ای استپدیده هنری پدیدۀ که جاآن از

 راآن و شدندمی قایل تعاریفِ اسرارآمیزی آن برای اروپا در میانه هایسده در لذا میشود، دیده نیز روحی استعدادِ

. شمردندمی موهبت و فیض و مرموز الهامِ شهود و و کشف نوعی و کامله مشیّتِ و مطلق روحِ تجلّیاتِ از

 انسان روانی ناخودآگاهِ روندهای فعاّلِ تجلّیِ را هنر و فراتر نرفتند گامی تعاریف نوعِ از نیز بورژوائی دانشمندانِ

 هر به و شمردند جنسی غریزۀ ویژه به مختلف غرایزِ (Sublimation»والایشِ« ) و »تعالی« راآن و دانستند

 صفحاتِ به وقتی انسان، هنری فعاّلیتِ بروزِ سرچشمۀ واقع در ولی .شدند قایل رازمانند خصلتی آن برای جهت

 تقدمِّ هنر بر که تیکاسته حسِّیاتِ گرفتنشکل روندهای سرچشمۀ نیز و انسانی بنگریم، کهُنِ تاریخِ زردشدۀ

 است...  «انسانی کارِ» دارد، وجودی

 در خلّاقیت فنّی مخترع، خلّاقیتِ مانند. است مربوط انسانی فعّالیتِ خصلتِ به و مختلف انواع دارای خلّاقیت

 شلینگ و دانستمی آسمانی امری را هنری افلاتون آفرینشِ .غیره و هنری خلّاقیتِ علمی، خلّاقیتِ دهی،سازمان

 داریم کار و سر انسانی نفسانیاّتِ در ناخودآگاه بخشِ و خودآگاه بخشِ ترکیبِ نوعی با جادر این ما که بود آن بر

 و الهامِ رازورانه» از برگسون و دانستمی ناخودآگاه« بخشِجان »نفسِ راآن و رفته ترپیش هم آن از و هارتمان

 .زندمی دم مرگ( غریزۀ )و جنسی غریزۀ اعتلای از فروید و «میستیک

 همۀ قوای هنری آفرینشِ جریانِ در که برآن است علمی فلسفۀ چیست؟ بغُرنج مسئلۀ این صحیحِ حلِّ

 کرده، کسب و تحصیل کار در مهارت اثرِ در شخص که مهارتی و دارند شرکت تخیّل قدرتِ جمله آن از و نفسانی

 اجتماعی و تاریخی به شرایطِ نیز گریآفرینش این به یافتندست امکانِ و است آفرینش تحققِّ ضرورِ شرطِ

این  در که سزاست دادیم، ایویژه جای نفسانی، نیروهای مجموعِ میانِ از »تخیّل« به وقتی .دارد وابستگی

 .پی ببریم لفظ این معنای به هنری، شناسیروان کوتاه بررسی

 کسب از واقعیتّ انسان که تأثّراتی بنیادِ بر ضمیر، در است فکری یا حسّی نوینِ تصاویرِ ایجادِ استعدادِ تخیّل،

 روندِ در تخیّل. کندمیکاری دست راآن اصطلاح به و آوردمی پدید هائیتبدیل و تغییر آن در سپس و کرده

 ثمربخش و مندهدف تواندتخیلّ نمی قدرتِ داشتن بدونِ انسانی کارِ زیرا شود،می پدید انسان کارِ و فعّالیت

 برسد، دارد برابر در که هائیهدف به کارِ مفید طریق از باید انسان که است درست اگر سخن دیگر به. باشد

 »اولالفکر: گفتندمی ما قدمای. یابد دست ذهن ها درپدیده و اشیاء بازسازیِ و تخیلّ قدرتِ به است ناگزیر

 پنداشتن، لذا. پردازدمی کار به سپس و کندمی مجسّم در اندیشه نخست را خود کارِ پایانِ انسان. آخرالعمل«

 است.«   کوشیدن ضرورِ ثمرۀ

 تخیّلِ هنری

و هنرمندان با  هنر( است، Conceptمندان با منطق و استدلال و مقولات و مفاهیم )و دانش علماگر سر و کارِ 

کار دارند که زائیدۀ نیروی تخیّلِ هنری است و به همین  ( سر وImageُاحساس و عاطفه و تصاویر یا ایماژها )

در پیوند با واقعیّت و محیطِ  .« به عبارتی دیگر، هنرمندهنرمند با تصاویر می اندیشدگوید »می بلینسکیدلیل 
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بینی و عاطفه و فردیّتِ هنری خود ازسویی دیگر، و با اتّکا به سو، و اندیشه و جهانطبیعی و اجتماعیِ خود از یک

ها در ذهن و خلقِ ایماژها در تخیّلِ خود دست به بازآفرینی واقعیتّ و آفرینشِ اثرِ نیروی تجسّمِ اشیاء و پدیده

مندان علومِ طبیعی و اجتماعی هم با »تخیّل« سر و کار دارند، اماّ از نوعِ علمی آن که بته دانشزند. الهنری می

شوند؛ کاری های پیچیده و عظیم میها و طراحیِ صنعتی قادر به ساختِ ماشینها و قالبها و مدلبا خلقِ فرضیهّ

 دهند قادر به انجام آن نیستند.  خرج میعسل بهکه زنبورها با تمامِ ظرافت و نظمی که در ساختِ کندوها و تولیدِ 

 و انسان متمایزکنندۀ عنصرِ عنوانبه «کار» دربارۀ (Capital»سرمایه« ) اولِّ اثرِ سترُگِ خود جلدِ در مارکس

 بدترین چهآن اماّ نشاند،می شَرم عرقِ معماران بر پیشانیِ زنبور کارِ ظرافتِ چند »هرنویسد: می حیوانات دیگر
 «.کندمی مجسّم خود ذهنِ در را کارش حاصلِ ابتدا معمار که است این کند،می متمایز زنبور بهترین از را معمار

با این حال، قدرتِ تفکّر و تصوّر و قوۀّ تجسمّ و تخیّل و رؤیابینی در گونۀ انسانی که موجوداتِ زندۀ دیگر از آن 

کنند و لنینیستی( از قوانینِ عامّی پیروی می-تیکِ مارکسیستیی )اسِتهِاند، مطابق دانشِ هنرشناسیِ علمبهرهبی

 تعریف و حدود و ثغوری نیز دارند. 

را خیلی پایین فتیلۀ چراغِ هنر است. اگر آن« در کار هنرمند به تعبیر سیدحسن حسینی به مثابۀ »خیالعنصرِ »
به ) متشاعرانِ معاصر« بنابراین وقتی یکی از زند.میشود و اگر زیاد بالا بکشیم دود بکشیم چراغ خاموش می

»من آرزوهایم را اُتو آمیز« از قبیلِ در کتاب »این کیمیای هستی«( »فرمایشاتی نبوغتعبیر شفیعی کدکنی 
گذارد، یعنی چراغ هنر را »شعر« میکند و نامِ آنمی صادر گذارم...«ام میکنم/ عشقم را لای شناسنامهمی

توان چنین بُنجُلی را که از هرگونه پندار و قریحه و بدعتِ هنرمندانه عاری است، اثرِ هنری و نمی خاموش شده

 دانست. 

گوید: وری چراغ هنر را در شعری مثلاً از »سایه« شاهدیم وقتی مینمکی«، ما شُعلهدر مقابل این »اشعارِ پفک

آن علاوه بر تعهدِّ  که در «...ستاو/ جاری  سرُخِ عشق،/ آوازِ شطِّ هنوز/ دراین اند/ وبُریده را سحر مرغِ »گلوی

 رنج و و یا نیما یوشیج که حجمِ عظیمی از اندوه و درد و ؛زنداجتماعی، اندیشه و تخیلِّ نیرومندِ هنری موج می

     خود را؟« قبای ژندۀ ،تیره بیاویزم کجای این شبِ»بهگوید: کرده و میکلمه به فریاد تبدیل10داد را در بی

« در اثر زیاد بالاکشیدنِ فتیلۀ آن تا جایی که مصداقِ »مکیدنِ دودزدنِ چراغِ خیالو اماّ در مورد تعبیر »

های مهمِّ گیر بود زیرا »اغِراق«، »مُبالغه« و »غُلُوّ« از آرایهتوان زیاد موافق یا سختسرانگشتانِ وَهم« نباشد، نمی

ها )مانند توصیفِ طبیعتی بکر به روی عامدانه در توصیفِ پدیدههستند که شاعر با زیادهویژه در شعر ادبی و به

انگیزی و تأثیرگذاری اثرِ هنری بهشت یا توصیف اشکِ دیده به سیل در اشعار سعدی و حافظ و دیگران(، خیال

اعران بزرگ در جای درستِ ها به سیاقِ شنماییها و بزرگکه اغراقدهد مشروط بر آنبر مخاطب را افزایش می

تخیّلِ عبث از قبیلِ وهَم و خُرافه  ادبی یا هنری راهِ که اثرِحال برای آنکار گرفته شوند. با اینخود و هنرمندانه به

ها در کتابِ »برخی بررسی احسان طبریمتر وُ معیاری داشت.  و هذیان را نپیماید و چراغِ هنر دود نزند نیز باید

دارد:  وجود خیال و رؤیا نوع دو»های اجتماعی در ایران« بر این باور است که ها و جُنبشبینیپیرامون جهان
 یا رؤیا و است، شده زائیده هنری تصویرسازیِ قدرتِ و علمی انتزاعِ و تعمیم قدرتِ آن از که آفریننده« »خیالِ
 مذهب، آن از و نامیم، می نیز »وهَم« معمولاً راآن ما که سرگشته« و بیمار تعبیری »خیالِ به ابتدائی خیالِ
  «...است شده زائیده جادو و عرفان
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  گوید:دربارۀ »تخیّلِ هنری« می (1327)رانی خود در کنگرۀ نویسندگان ایرانطبری در سخن

   egoistiqueImagination راآن که نسبی تخیلِّ :اندکرده دو قسمت « را برتخیلّ» تیکاِستهِ علمای»

نامند. می  Absolue و یا   Imagination dramatiqueرا آن که مطلق تخیلِّ و خوانند،می Relativeو یا 

 احساساتِ وصّافِ و خود نقاشِ روحِ آثار، کلّیۀ در که است هنرمندی تخیلِّ فردی یا نسبی تخیّلِ از مقصود

 احساساتِ و عواطف و تمایلات همه سازد، گرجلوه خود هنرِ هایصحنه در را شخص هزاران اگر و است شخصی

. استهنرمندان قبیل این اثرِ lyrique غنائی هنرِ. استممکن هنرمندان غالبِ برای تخیّل نوع این هستند. او

 کند.  درک هستند، هاآن کهچنان را دیگران روحِ تواندمی که استهنرمندی تخیلِّ یا مطلق دراماتیک تخیلِّ ولی

 به کدامهیچ و نیستند شکسپیر کدامهیچ هامخلوق این. دارد مخلوق صدها که است نوابغی آن از یکی شکسپیر

 معمولی هایالعملعکس هاآن هایالعملعکس و مبتذل و عمومی احساساتِ هاآن احساساتِ. ندارند شباهت هم

 تُمب . آورندمی ردیف این در هم را اشیل و هومر هستند، خودشان هاآن. برسد کسی هر ذهنِ به که نیست

 راهنمایی هنر جهانِ در و گیردمی را شاندست »خداوند: گویدمی هنرمندان این دربارۀ Tomblichus لیکوس
 خواند،می لحن چندین و زبان چندین با که gongra گُنگرا معجزۀ و عجیب بلبلِ مانند هااین. کندمی
 دست هنرمند هر برای اختراعی و خلق قدرتِ چنین. بخوانند را مختلف هایروح گوناگونِ الحانِ توانندمی

 دهد.«نمی

 گنجینۀ باید هنرمند. دارد بستگی زندگی مادّیِ عواملِ کلیّ به تخیّل »قدرتِ افزاید:جا میطبری در همان

 گذرد،می پهناور انبارِ این از احساساتش از یکی پرتوِ وقتی تا باشد داشته هادانش و تجارب حوادث، از عظیمی

  ..«.ندارد ارزشی است، استثنائی و عالی تخیّلِ فاقدِ که هنری اثرِ یک. سازد روشن خود سیرِ در را چیزها بسیاری

« در آفرینش آثارِ هنری را با نقلِ این حکایت خاتمه تخیلّبخش نخستِ بحثِ خود دربارۀ اهمیّت و جایگاهِ »

 را شاعر سرانجام و دید را شاعر نامِ و شاعر تندیسِ و شاعر ذکرِ جاهمه و آمد شهر به روستایی یکدهیم که می

 نشان را( ماه) هِلالِ شاعر ای؟«شده آورنام چنین که ایکرده »چه: پرسید او از و یافت شهر بیرونِ در گاهانشامْ

 راآن آیا بگو و فروبند را هایتچشم »حالا: گفت شاعر. »آری«: گفت روستایی بینی؟«می را»آن: پرسید و داد

 که چهآن از زیباتر را هلِال بندم،می را هایمچشم وقتی من »ولی: گفت شاعر. »نه«: گفت روستایی بینی؟«می

  بینم.«می هست،

 الهامِ هنری

بخشی که از زُمرۀ واردات و صادراتِ ذهنِ فردی یا جمعی گیری و یا الهام« اعمّ از الهامالهاماز واژۀ »

های جهان وجود دارد که هدفِ این نوشته هاست، دو مفهومِ رایج به شکلِ تبادلی در میان هنرها و خلقانسان

تِ هنرمندانه از یک اثرِ ادبی یا هنری گیری و برداش« یا الهاماقتباسها نیست. یکی به مفهومِ »پرداختن به آن

 آرام«، »دنُِ خشم«، هایهایی چون »خوشهتوان از فیلمدیگران است که به عنوان نمونه در تاریخِ سینما می

اند و »بینوایان« و غیره یاد کرد که بر اساس برداشتِ آزاد از یک رمانِ مشهور ساخته شده »مادر«، »خرمگس«،

-128۵گانۀ دوزخ و برزخ و بهشت در کتاب »کمدیِ الهی« دانته)ی که برپایۀ مفاهیمِ سههاییا انبوهِ نقاشی



گنژِرِا نشریۀِِ منتخبِ مقالات تیکسوسیالیستی و اِستِهرئالیسمِ      

  هنر در الهام و تخیّل 158

 

ها یا سقف و دیوارِ کلیساهای بر روی بوم -وسطیترین شاهکارِ ادبیاّتِ ایتالیا و جهان در قرونِبزرگ-( 1321

گر در بینِ انواع هنرها مرسوم بوده دیاند و این تبادلِ برداشت یا اقتباس از یکایتالیا و اروپای مسیحی نقش بسته

 و هست. 

پذیری و الگوگرفتنِ یک فرد، جمع یا جامعه از تحوّلی انقلابی در « یا الهامتاثیرپذیریدیگری به مفهومِ »

توان از که می ،یک کشور از یک انقلابِ پیروزمند در جهان الگوپذیری جُنبشِ انقلابی خلق مانندای دیگر جامعه

یا تاثیرِ بخشِ ملّی های رهاییبر جُنبش حماسی خلقِ قهرمانِ ویتنام با امپریالیسمِ متجاوزِ آمریکا تاثیرِ نبردِ

ها سرفصل و موضوعی جداگانه را ولی پرداختن به آن ،روسیهّ بر انقلابِ مشروطیّتِ ایران یاد کرد1۹0۵انقلاب 

خلقِ آثار هنری که عموماً مفهومی حوزۀ « در الهامکوشیم تا در حدِّ بضاعت از »طلبد. در این نوشتار میمی

هایی که در مقدّمۀ شود سخن بگوییم و برای پُرسشرازآلود و موهوم با منشائی قدُسی و غیبی از آن استنباط می

-تیکِ مارکسیستیچارچوب فلسفۀ علمی و اسِتهِ هایی را درشتار مطرح کردیم، تا حدِّ امکان پاسخاین نو

 لنینیستی بیابیم. 

در آفرینشِ آثارِ هنری که معتقد است مانند مقولۀ متافیزیکی الهام« آلیستی یا افلاتونی به مقولۀ »نگاهِ ایده

هی از جانبِ خداوند به پیامبران( از جهانِ بیرون به ناخودآگاهِ شدن فرمان یا مشیتِّ المعنای نازل« )بهوَحیْ»

شود و هیچ پیوندی با واقعیاّتِ عینی زندگی ندارد، از دورانِ باستان تا امروز وجود داشته ذهنِ هنرمند وارد می

 که آشنایی با آن برای تبیین بحثِ ما ضروری است. 

گر و هنرمند و یناب« دربارۀ تفاوتِ کارِ صنعتوگویی با مجلۀ »بدر گفت گرانمحمّدرضا ریخته

 گوید:دیدگاه ِافلاتونی راجع به آفرینشِ هنری می

 به یا (tekhne) تِخنهِ از دو هر که هرچند دارد، وجود تفاوت گرصنعت و هنرمند میانِ باستان یونانیانِ نظرِ »از

 هنری تولیدِ فرایندِ در اگر که است دراین تفاوت. گیرندمی بهره خویش کارِ برای تکنولوژی و تکنیک امروز تعبیرِ

 صرفاً بنابراین. شودمی محسوب گرصنعت شخص نیاید، پدید است همراه خویشیبی با که احساس نوعی

 هایونانی بیانِ به یا گرانصنعت. نیست کافی هنر حوزۀ به ورود برای چیزی پدیدآوردنِ جهتِ گریصنعت

 اگر رو این از و گیردنمی قرار آن امروزیِ معنای به هنر حوزۀ در کارشان که هستند زیادی »تِخنیست«های

 باستان یونانیانِ نظرِ از دیگر عبارتِ به. بدانیم هنرمند را او توانیمنمی باشد، داشته تکنولوژیک تواناییِ تنها کسی

 که است حالی داشتنِ هنرمندبودن برای کافی شرطِ و است لازم شرطِ بودن«»تِخنیست یا تکنیک از برخورداری

 نظر در را افلاتون بیانِ اگر... کندمی مبدّل هنری اثرِ یک به را هاآن فرآوریِ بیاید، پیش تِخنه اهلِ برای کهچنان

 یونانیانِ نظرِ در. اندزیبایی و هنر هایالهه که است ها(muse)»موز« جانبِ از الهام نوعی حاصلِ حال آن بگیریم

 . هستند خاطره و یاد خدای یا موزینهمنه دخترانِ «»سُروشیان ما تعبیرِ به یا موزها باستان،

 پاگذاشتن ازپیش انسان که مُثُل نیست عالمِ در مثالی هایصورت یادآوریِ جز چیزی سُروشیان الهامِ بنابراین

 افلاتون تعبیرِ به پس. است کرده شانفراموش اکنون اماّ دیده را هاآن و بوده خبر با هاآن از طبیعت عالمِ به

 موسیقی، و شعر خدایانِ الهامِ موردِ محسوسات جهانِ از ناآگاهی و خودیبی حالتِ در که است کسی هنرمند

 کارِ حاصلِ شود، واقع هنرمند یک بر اگر که است حالی چه این پرسید باید اکنون. گیردمی قرار »موز«ها یعنی
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 که موسیقی«» یا «موزیک» کلمۀ که کنممی اشاره این به ابتدا پاسخ در سازد؟می متمایز گرصنعت کارِ از را او

 است. شده گرفته «موز کلمۀ همین از بریممی کار به امروز

 واقع در که بگویم باید بنابراین

 القاء را موسیقی نوعی »موزها«

 این از مُراد البته. کنندمی

 تصنیفِ یک هرگز موسیقی

 حالِ یک کهبل نیست، موسیقایی

 حالِ این. است موسیقایی

 شاعرانه حالِ طرفی از موسیقایی

 به که اندشاعران زیرا هست هم

. شوندمی مُلهم موسیقی الهامِ

 به ما که را( choir) کُر واژۀ

 کار به هم فارسی در که عربی زبانِ در شعر با بینیم،می یونانی تراژدیِ در( سُرایانهم گروهِ) کرُ گروهِ صورتِ

 وَجد، دیترامب، یونانی تعبیرِ به یا طرب است، سُراییهم است، موسیقی کرُ بنابراین. است ریشههم بریممی

 کهبل شاعرانه، سخنِ و ادبیاّت آن نه شعر از منظور رو،ازاین. است خوانیغزل و آهنگ و سرمستی و خویشیبی

 عالم این در تمایز و تفکیک مرتبۀ به هنوز و است موسیقایی حال عینِ در شاعرانه حالِ این. است شاعرانه حالِ

 عینِ شعر که است مقامی آن این. درآید بالفعل موسیقیِ به دیگری و بالفعل شعرِ به یکی تا است نرسیده

. است قصد و آهنگ بُردند،می کار به ما اجدادِ که زبانی به معنا، این در. است شعر عینِ موسیقی و موسیقی

 یا موسیقایی قصدِ یک با که هستند کسانی هنر اهلِ پس. است دادهمی هم قصد معنای ما نیاکانِ زبانِ در آهنگ

 ..«.است آهنگ هاآن قصدِ یعنی کنند؛می کار آهنگین قصدِ یک

شعر بخشی است از ادبیاّت، و ادبیاّت، اگر نه که »دربارۀ شعر« با بیانِ ایناحسان طبری در مقالۀ »سخنی 

 نویسد:میهای هنر است« ترین رشتهشکّ یکی از مهمّترین، بیمهمّ

هنر، دخترانِ زئوس)یا ژوپیتر( خدای خدایانند. به روایتِ دیگر،  گانۀگانه یا هفتهای نهُ»در اساطیرِ یونانی، الهه

که یونانیان هنر را موهبتی الهی و اند. این رمزی است، حاکی از آنپیوند و زناشوئی زمین و آسمان ثمرۀها آن

جا « )از همینموزهادانستند و برای آن مقامی والا قایل بودند. در میانِ این ایزدان یا »آسمانی بر زمین می

الهۀ شعرِ بود، و  الهۀ شعرِ حماسی( alliopeC) »کالیوپ« و الهۀ شعرِ غنائی، (ratoEموزیک(، »اِراتو« ) واژۀ

های حماسی هرکول ویژه بدین سبب که داستانکرد. بهجای نخست را در میانِ خواهرانِ خود احراز می حماسی

های منظومِ هومر و هزیود، اوجِ هنرِ ها داشت و حماسه)هراکلس( و تزه و آشیل و ئولیس جای خاصّی در دل

شکلِ مقولۀ ، مطلب بهافلاطون و ارسطو. بحثِ فلسفی دربارۀ شعر دیرتر آغاز شد. در زمان شدیونان شمرده می

 منطقی و فلسفی مورد بررسی قرار گرفت«. 

و امّا برای پاسخ به این پرسش که راز و منشاءِ »الهام« چیست و روندِ دشوارِ آفرینشِ هنری چگونه شکل 

در کتابِ  هنری آفرینشِ دربارۀ چگونگی مجید نفیسینیم. گیرد، ناچاریم به برخی منابع مراجعه کمی

 نویسد:»شعر به عنوانِ یک ساخت« می
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 مادۀّ. کرد رسم تُند حرکتی در را گاومیش اندامِ شده،الهام منبعی از دست رنگین، مادۀّ از آکنده گوزنی شاخِ »با

 چنین این را دست که بود چه شد؟ چه ناگهانی؛ حیاتِ از سرشار. داد نجات را گاو دهان، هوایِ فشارِ با رنگین

  ِشخصی تجربۀ از بدَوی انسانِ اماّ،. گرفت پا چنین هنری آفرینشِ. دَم یک  ِبندی لحظه، یک سازندۀ داد؟ قدرت

 برای جهان. دارد سَر پسِ در را «قومی ناخودآگاهِ» تجربۀ شهرنشین، انسانِ کهآن حال و گرفت،می مایه خود

 (۹3و۹2ست.« )صص اخگری تنها جهانْ آتشِ از را یکاین و شد،می آغاز خود از یک،آن

 Foundations Ofمندِ خود با عنوانِ )گفتارهای ارزشدر درسAvner Zis (1997-1910 )  آونر زیس

Marrxist aestheticsپردۀهای هنرشناسیِ علمی« ترجمه و منتشرشده است، ( که در ایران با نامِ »پایه 

 ادراکِ سودِه اند، بانداخته مفهومِ علمیِ »الهام« و »تخیّل«بورژوا بر روی  پردازانِرازی را که اندیشه

 دارد:میبرزیر  با توضیحاتِ هعلمی این مقول

است  (intuition) های اروپائی معادل« تقریباً هم معنی است، در زبانوَحیْکه در عربی با واژه » «الهام»ۀ ژوا»

آید، یعنی خیره خیره نظردوختن و درنگریستن. ولی روشن می (intueri)  ری«توئهکه خود آن از ریشۀ »این

 ۀبلاواسط درکِ یعنی استعدادِ الهام ،علمی از جهتِدهد. ما نمی دستِه است که معنای لغوی این واژه چیزی ب

 فعالیتِ را یکی از اشکال خاصِّ الهام. پیش از تنظیم فلسفۀ علمی، احتجاجات قبلی منطقی حقیقت بدونِ

موضوعه  رهان مبتنی بر اصولِبُ قیاسیِ برآن بود که شکلِ رنه دکارتمردند. مثلاً شُمعرفتی انسانی می

ا لّاِ منطقی باشد و تواند مسبوق به احتجاجاتِاست، زیرا نمی الهامموضوعه خود ثمرۀ  ها( است و اصولِ)اکسیوم

ه را برای حصول ب کلّ موضوعه نیست. دکارت برآن بود که قیاس وقتی با استقراء )تجربه( درپیوندد، ملاکِ اصلِ

 دهد. دست میهن بمعیّ منطقی دربارۀ موضوعِ وثوق و اطمینانِ

مرد و برآن بود که این نوع معرفت شُ« معرفت میمِسوّ »نوعِ « را پس از قیاس و استقراءِالهام » باروخ سپنوزا

را نوعی  الهامنیز  برگسون« گرائیِ»الهام ۀفلسف اشیاء دست یاید. پیروانِ تِقادر است به سرشت و ماهیّ

 دانشمندانِ. حیاتی سازگار نیست مرند که با منطق و عملِشُمعرفت می آمیز)میستیک( برای حصولِراز استعدادِ

 رِل به تفکّنیاز توسّ دهد بدونِبه شخص امکان می الهامات )اتیک( برآنند که اخلاقیّ ۀدر زمین معاصر بورژوائیِ

فلسفۀ  نظرگاهِ . ازرا ارزیابی کندد و آنرَی رفتارهای انسانی سردرآوَا»لَدُنی« از محتو شکلِه طور بمنطقی، همین

واسطه )یا منطقی( و یک هب آن با معرفتِ دیالکتیکیِ بلاواسطه و مشاهدۀ زنده است در ربطِ ، معرفتِالهامعلمی، 

نیل به حقیقت  یِعادّ اصولی از طرقِ رافِتوان یک انحرا نمیعقلی و رازآمیز نیست و آن معرفتی ماوراءِ استعدادِ

 .«حیاتی است الواسطۀ منطقی و پراتیکِمع رِاین طرق و تفکّ یِقانونی تجلّ که از اشکالِمرد، بلشُ

ای قراردارد که گردآمده الواقع تجاربِ« حقیقت، فی»ناگهانیِ حدسِ استعدادِ در پسِ» :افزایدآونر زیس می

تواند خویش می اطلاعاتی و علامتی با پیرامونِ فعل و انفعالِ انسان در جریانِ متراکم شده بود.قبل از این حدس 

غیرمستقیم و ناآگاهانه ایجاد کند که این آخری را  برخی محصولاتِ ،معرفتی ۀمستقیم آگاهان علاوه بر محصولاتِ

این ه شود که شخص بن( این امکان پدید میمعیّ ۀیک انگیز نی )بر حسبِمعیّ نامیم و در شرایطِ« میالهامما »

 شکلِه ت بمدّ « در طولِالهامی معرفتِخویش دست یاید و بعدها همین » معرفتیِ الیتِبخش از نتیجۀ فعّ

ویژه ه شناسی معاصر بگیرد. روانوارسی قرار می آن موردِ قمِسُوُتعمل، صحّ طریقِ شود و یا ازمنطقی اثبات می
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چه که گفته شد، است و آن الهام سمِیمکانتر دربارۀ غوررسی بیش در کارِ ،سیبرنتیک و انفورماتیک ۀبر پای

ی باشد و نیاز بدان دارد که تواند هنوز ناقص یا کلّها حاصل شده و مینخستین نتایجی است که از این بررسی

ای ناخودآگاه به گسترۀ خودآگاهی، برملاتر همعرفت انتقالِ این مکانیسم در جزئیاتش روشن شود و چگونگیِ

 .«گردد

کارگیری عینِ عبارتِ اثر« در سایتِ خود با به خلقِ برای هنری ای با عنوان »الهامِدر مقاله حسنلو مریم 

  نویسد:آونر زیس می

 پدید ذهن در را خلّاقیت نیروی که تأثیری یا ،قبلی منطقی هایبرهان بدون واسطۀ حقیقتبی درک »استعداد

 شود. قُدَمامی هنری اثرِ خلقِ موجب و انگیزدبرمی را تخیّل که است عاملی «،الهام» ترروشن عبارتبه و آوردمی

 موزها یا هنر ایزدبانوانِ و کند استغاثه آنان گاهِپیش در باید هنرمند و اندخدایان الهام«» منبعِ که پنداشتندمی

 تکرار، به «اُدیسه» و «ایلیاد» در( میلاد از قبل هقتم قرن) هومربیافریند.  بتواند را خود آثارِ تا بخواهد یاری به را

 به استغاثه که نشده مشخص هنوز کند. البته روایت او برای را داستان که طلبدمی یاری به را شعر ایزدبانوی

 آفرینندگی نیروی خدایان که بوده باور براین واقعاً هنرمند یا است بوده ادبی سنتّی خدایان،نیمه و خدایان درگاهِ

 خارج از گرفته نشأت را الهام حال هر در اماّ ندارد، آثارش آفریدنِ در نقشی هیچ خود و دارندمی ارزانی او به را

 بودند. قائل آن برای مرموز و عقلی ماورای خصلتی و دانستندمی وجود

 «ایون»در و کردندمی هدیه پاک ارواحِ به خدایان که داندمی دیوانگی نوعی را الهام یونانی، فیلسوفِ افلاتون،

 را شاعران هنر، ایزدبانوانِ و است خدایان مرهونِ را اشهنری موفّقیتِ پردازغزل یا سراحماسه شاعرِ که گویدمی

 نخواهد قادر بماند، بهرهبی الهام این از توانا شاعری اگر برعکس، بسُرایند، شایسته و خوب شعرِ تا دهندمی الهام

 ایزدِ( نرسهدنرسی) «نریوسنگ» باستان ایران( اسطوره)اساطیر  بگوید. در استوار و نغز شعری که بود

 معتقد قدیم اعصارِ در اعراب. رساندمی آدمیان به را آنان پیامِ و بود ایزدان و اهورامزدا آورِپیام و دهندهالهام

 عنوان با آن از و کندمی الهام را شعر و هنر او به که دارد پری و جنّ از زادیهم شاعری و هنرمند هر که بودند

 یا تابعه شاعری زنِ و مرد هر بردند. روحِمی نام( هنرمند زنِ زادِهم) «تابع» و( هنرمند مردِ زادِهم) «تابعه»

 . کردمی تلقین را شعر او به که داشت تابعی

 پنجم قرنِ شاعر ،خسرو ناصر. بودند ایعقیده چنین بر نیز ناصرخسرو و رودکی مثلِ اسلام از بعد شاعرانِ

 از گرفته نشأت را الهام که اینظریه چنینتلقینم.«  تابعه کرد امروز /گردان فلکِ این ستبازیگری» :گویدمی

 عقیده این و بودند باور برهمین نیز کلاسیسیسم مکتبِ پیروانِ. بود شایع دیرباز تا داند،می هنرمند وجودِ خارجِ

 برای هنرمند که داشتند اعتقاد حال عینِ در و آمدمی حساب به ادبی قراردادی حکمِ در هاآن مکتبِ در

 دانستند.می هنری انسان فعّالیتِ خاصِّ هایرا از جلوه الهامباشد و  فضائل جامعِ باید الهام به رسیدست

 براساسِ که شد شایع تدریجبه بعد، به هجدهم قرنِ اواخر از دیگری نظریۀ گوید:ادامه میمریم حسنلو در 

 وابسته هنرمند درونیِ و فردی هایخصوصیتّ و هاخصلتبه و گرفتمی سرچشمه هنرمند درونِ از الهام آن،

 اعتقاد، همین برطبقِ. دانستند هنرمند ناخودآگاهِ ضمیرِ را الهام منبعِ کاوانروان نوزدهم قرنِ بود. در
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 و دخالتبی اشفعّالیت و عمل باید و است هنرمند روحِ واقعی تصویرِ هنر که کردندمی فرض هاسوررئالیست

 یافت.  دست الهام به فطری و جبلیّ توانمی منطقی، تفکّرِ به نیازبی و بگیرد صورت عقل نظارتِ

 کسی ترکم و است اندک دهند،می نسبت طبیعی مافوق هایقدرتبه را الهام که کسانی شمُارِ امروز جهانِ در

 الهی الهامِ سرچشمۀ را آنان دلِ و بداند مربوط غیب عالمِ و پنهانی جهانِ با را شاعر و نویسنده که شودمی یافت

 هنرمنددرونِ از برانگیخته فقط را الهام و معتقد باشد هنری آفرینشِ بودنِدرونی نظریۀبه  تصوّرکند یا صرفاً

 که هنگامی . نویسندهدانندمی هنری آفرینشِ و الهام موجبِ را درونی و بیرونی جهانِ برآیندِ اغلب امروز. بداند

 آن با خود کمدستِ یا است داشته وجود او ناخودآگاهِ ضمیرِ در قبلاً داستانش موضوعِ بَرَد،می قلمبه دست

 او خاطرِ در را تصوّراتی و افکار رشتۀ و هوایی حال و موقعیتّی و وضعیتّ ای،واقعه احتمالاً و است داشته آشنایی

 فورانی با ذهن در آن تظاهراتِ و است ناگهانی القاء این. است کرده القاء او ذهنِ به را داستان موضوعِ و برانگیخته

 ذهن به شدهالقاء موضوعِ یافت، تواننمی ناگهانی فورانِ این توجیهِ برای دلیلی ظاهربه. گیردمی صورت آنی

 «.است اندیشیده آنبه و داشته ازآن ایتجربه قبلاً نویسنده درواقع اماّ آید،می البداههفی نظربه

ردّ  است متافیزیکی امری هنر در این ادّعا را که »الهام« مریم حسنلوو هم  آونر زیسبدین ترتیب هم 
 و محیطِ طبیعی و اجتماعیِ هنرمند شکل یافتهموضوعیتّ جهانِ براین باورند که »الهام« ازکنند و می
نیز در نوشتارهای متعددّی به تبیینِ  احسان طبریدر تأییدِ این استنباطاتِ علمی و دیالکتیکی، . گیردمی

یران« دربارۀ رانی خود در »کنگرۀ نویسندگان ااین دیدگاه پرداخته است. طبری در بخشی از سخن
  گوید:منشاءِ الهام در هنر می

 یا الهام. نیست طبیعیماوراءِ و مرموز چیزی آن از ما منظورِ ولی جلوه کند، مرموز چیزی شاید الهام لفظِ»

 Inspiration فنیّ انسانِ یک « هنرمند.است هنری قطعۀ یک ایجادِ برای هنرمند روحِ آمادگیِ کلیّ طورِبه 

 است آن برای گیرندمی مقررّی شعراء ما کشورِ در اگر. کند ایجاد داندمی که را چیزی باشد لازم هرگاه تا نیست

 در هم قالبی مضامینِ حتیّ. انداوزان و بحور معمارِ و قوّافی بنّای. سازندمی نظم کهبل گویند،نمی شعر که

 کنارِ در را چشم نرگسِ یک قد، سروِ یک پستان، لیموى یک لب، لعلِ یک زلف، کمندِ هاست. یکآن رسِدست

 عاشقانه غزلِ یک و چینندمی هم کنارِ در زبردستی با را هاقالب و کنندمی ردیف را هاقافیه گذارند،می هم

: گفتمی بود حیات قیدِ در پدرش که »شاعری ،نیما آقای قولِبه. است مصنوعی هم عشق. دهندمی تحویل
 یک که ایجادِ ]آفرینش[آن حال و بگویم.« پدرم مرتبۀ در شعری است خوب باشد کامل دیوانم کهاین برای

 مصنوعی طورِ به که نیست چیزی نیز تخیّل و حساّسیت. اوست تخیلّ و حساّسیت به بسته واقعی هنرمندِ

 . کند ظهور آن وجودیِ شرایطِ باید. آید وجودبه

 شود،می مُلهم غروب پُرشکوهِ منظرۀ از طبیعت نقاشِ. اوست زندگیِ تابعِ کس هر الهامِ که دانست باید نیز رااین

 به الهام. گیردمی الهام جامعه افرادِ روحیاّتِ و زندگی حوادثِ در دقتّ از فقط شناسروان نویسندۀ یک ولی

 تجارب و دانش افزودنِ با توانمی را هنری الهاماتِ. دارد بستگی هنرمند اجتماعی تفکرِّ طرزِ و روحی ساختمانِ

 هاآن عقیدۀبه. دانستندمی هنری قریحۀ حاصل را هنری اثرِ یک ایجادِ ]آفرینش[ وسطی قرونِ درکرد.  غنی

 سلیقه و کندمی قضاوت منطقی مقولاتِ و تصوّرات و مفاهیم بدونِ که است چیزی Ingegno یا قریحه
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 هنر در چه« دانم»نمی  Nesico quid »چیزی« که گرفتندمی نتیجه چنین جاآن از و است آن محصولِ

  «.است آن زیبایی مولدِّ که دارد وجود

 هدایت امروز ولی خواست،می دلقکی یا و تملقّ هنرمند از جامعه وسطی قرونِ »در افزاید:طبری در ادامه می

 خواهدمی هنرمند وسیله بدان که دانندمی ایوسیله را هنری ایجادِ زیباشناسی علماءِ از طلبد. بعضیمی مبارزه و

 که هاییعبرت و هاناکامی ها،رنج ها،دهد. محرومیتّ پاسخ Conflit mental خود درونیِ هایکشمکش به

 روحش در اجتماعی زندگیِ تضادّهای کند،می ایجاد کشمکشی او روحِ در همیشه گیرد،می زندگی در هنرمند

 . دهد پاسخ تضادّ این به که کوشدمی او و شودمی منعکس

 در روحی کشمکشِ این «.کندمی صادر زندگی دربارۀ ایدادنامه خود اثرِ با هنرمند» گویدمی »وینیشفسکی«

 که استشوری وُ سوز همان این. نامندمی Weltschmerz یا جهان دردِ راآن که کندمی ایجاد دردی هنرمند

 «.باشد داشته وجود هنرمند سخنِ در باید

بدین ترتیب، پاسخ به این پُرسش 
سال از  24برای سایه بعداز که »

سرُودن آن دو بیتِ آغازینِ 
مثنوی »سَماعِ سوختن«، در 
هنگامِ آبیاری گیاهان چه اتفاقی 
افتاد و چرا زودتر نیفتاد که 

تواند اثر شد؟«، میمنجربه تکمیلِ
 1358این باشد که تا سال 

شاعر برای تکمیلِ  دگی روحیآما
  اثرِ هنری خود فراهم نبوده است.

علمی و دانشِ به عبارتی بنابر فلسفۀ
آن هم در بابِ مقولۀ رازآمیزِ »عشق« که حتیّ -تمامِ خود تیک، سایه برای تکمیل آفرینشِ هنریِ نیمهاسته

تخیّلِ و تجربۀ زیسته  قدرتِ جمله آن از و نفسانی مجموع قوای، به -مولانا از شرح و بیانش خجل و ناتوان است
 که تا آن موقع به هر دلیلی فراهم نبوده است.  »آمادگیِ روحیِ لازم« نیاز داشتو به تعبیرِ طبری به 

با توجه به مضمون نقلِ قولی از نیما توسط طبری که شاعر یا متشاعری برای تکمیلِ در مقابلِ این پدیده و 
اجباری« نیز  دیوانش گفته بود »بد نیست شعری هم برای مرتبۀ پدرم بگویم«، ما با پدیدۀ »آفرینشِ هنریِ

یاد شهریار در شرحِ خاطراتش از دیدار با دیگران، غزلی با مطلعِ »از کوری چشمِ فلک جا که زندهمواجهیم. آن
سُراید و جاست« را در شرایطی که دوستش )شهیار( او را در یک پستوی تاریک محبوس کرده میامشب قمر این

فۀ علمی باید بتواند برای این نوع آفرینشِ دستوری یا تحتِ شود که فلسدر واقع مجبور به »آفرینشِ هنری« می
 فشار و بنابر اراده و میلِ دیگران نیز توضیحی داشته باشد. 
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اجباری« برحسبِ ارادۀ دیگران، از زبانِ خودِ  پردازی یا »آفرینشِ هنریِبافی و قافیهماجرای این نظم

 دیگران« چنین است:شهریار به نقل از کتاب »خاطراتِ شهریار با 

 که مهمانی آن به که نبود باورم ولی رفتم شب آن من. داشتند شرکت ضیافت آن در تهران رجال اکثرِ شب »آن

 که ضیافتی و کجا من گفتممی خود با. دهند راه مرا داشت، شرکت نیز( ایران زنِ خوانندۀ اوّلین) قمرالملوک

 خود با و گرفت مرا دست( شهریار استاد دوست) «شهیار» روز آن بالاخره... کجا دارد شرکت آن در قمرالملوک

 به مرا اینکه خیال به هم من. برد مهمانی آن به

 داخلِ بُرد مرا. رفتم برد،می مجلس یک مهمانی

 قفل بیرون از را در و تاریک و کوچک اتاقِ یک

 چه این کنی،می را اینکار چرا شهیار کرد. گفتم:

 اگر گفت: خندیدمی کهحالی در است؟ رفتاری

 مهمانی مجلسِ حالِ مناسبِ شعری جااین

 شهیار گفتم: نیست، ممکن آمدنت بیرون نسازی،

 من است، تاریک اتاق این کن، رحم خدا تورا

 بیرون مرا بیند،نمی را جا هیچ چشمم توانم،نمی

 گفتم: نیست، ممکن گفت:. بگویم شعری تا بیار

 بنویسم.  چیزی توانستممی زحمت به آن نورِ با که آورد کوچک چراغی و رفت. بده من به چراغی اقلاًّ

 راست اگر گفت. ساختم را خواستیمی که شعری بیرون، بیار مرا جان شهیار گفتم دقیقه بیست حدودِ از بعد

 چهآن از بیتی چند کرد، باز را در کمی. بخوانم برایت تا بگذار باز را در کمی گفتم. بخوان را بیتش چند گوییمی

 را دستم و کرد باز را در ساختم؟ کیِ پس گفتم ساختی؟ الان خدا را تو «شهریار» گفت. خواندم بودم ساخته

 که را جوانی نمود: امشب معرفی چنین مرا شهیار. کند معرفی مرا تا خواست اجازه و برد سالن داخلِ و گرفت

 معرفی حضورتان شد خواهد کشورمان افتخار آینده در و هست هم خوبی شاعر و خواندمی طب درس تازه

 که خواند. منمی برایتان ساخته قمرالملوک خانم مقدم خیرِ برای دقیقه چند عرض در که را شعری. کنممی

 به. داشت تازگی برایم مجلسی چنین زیرا کردم،می نیاز و راز خود خدای با دل در بود، شده سرخ صورتم رنگ

 نمودم: غزل ِخواندن به شروع حال هر

 جاستاین سَحرَ تا خدا به امشب قمر جاست/ آریاین قمر امشب فلک چشمِ کوریِ از

 جاستاین قمر شب یک همه، این ندود بگوئید/ چشَمَت بنده از فلک گوشِ به آهسته

 جاستاین هنر باغِ بلبلِ سُرا،نغمه طبیعت/ آن خوانِخوش قُمریِ آن قمر، آری

 جاستاین پر، و بال کنم باز صفت، شوق/ پروانه از جانسوخته من سویش، به که شمعی

 جاستاین سر وُ پا بی عاشقِ من، چو دسته نشناسم/ یک پا از سر شوق، از من نه تنها

 جاستاین اثر، عاشق نالۀ کُند که شیدا/ جائی عاشقُ ای بکن داری که ناله هر
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 جاستاین در، وُ بام از سرکشِدَ همه رویشَ/ همسایه، دیدنِ پیِ که عزیزی مهمانِ

 جاستاین خبر نشستی؟ چه آخِر، خبربی دلکش/ آی بادۀ وُ خوش آوازِ وُ خوش سازِ

 جاستاین دادگربی بتُِ آن باز که ناکام/ برخیز، ایرجِ ای قمر، رویِ عاشقِ ای

 جاست.این قمر جا،این قمر جا،این قمر نَزایدَ/ کامشب خورشید وُ نایدَ سَحرَ کاش ای

 پوست در وُ شادی شوق از شهیار میان دراین. گفتندمی آفرین و زدندمی کف خواندممی که را بیت هر

 حُضاّر کهحالی در و شد بلند روز آن سیاسیِ شخصیّتِ دو میان از قمر رساندم، آخر به را غزل وقتی. گنجیدنمی

 حسرتِ که بوسید. من را صورتم و زد حلقه گردنم به را هایشدست آمد، من پیشِ زدند،می کف ممتد طورِبه

 برُد مرا و ببینم زود زود را تو باید بعد به این از که گفت بعد داد، دست برایم حالی چه ببین داشتم، را قمر دیدارِ

 «.نشاند خود پهلوی

آمیزِ یک دوست و فشار توضیحِ علمی اوّلیۀ دربارۀ این پُرسش را که »شهریار چگونه تحتِ اراده و نقشۀ شیطنت

توان از دلِ متن خاطرۀ شهریار فضای تنگ و تاریکِ محبس توانست دست به این آفرینشِ هنری بزند«، می

 شرکت نیز( ایران زنِ خوانندۀ اوّلین)وکقمرالمل که مهمانی آن به که نبود »باورمگوید: جا که مییافت. آن
و یا این  «...کجا دارد شرکت درآن قمرالملوک که ضیافتی و کجا من گفتممی خود با. دهند راه مرا داشت،

 که »منگوید اش در مجلس و آغوش و بوسۀ مهرآمیزِ  قمر که میعبارت شهریار بعداز معرّفی و شعرخوانی
 داد...«  دست برایم حالی چه ببین داشتم، را قمر دیدارِ حسرتِ

ه و جاذبپس این شور، این حال، این سوزش و گدُازشِ روحی و جوششِ هنرمندانۀ شهریار در آن لحظات مخلوقِ 

برای  اشتیاقِ زائدالوصفِ شاعر کشش وبه عنوان اوّلین خوانندۀ زن ایرانی از یک سو، و  شهرت قمرالملوک وزیری

سازد حتّی در شرایط فشارِ روحیِ محبسی ناخواسته، تمامِ این دیدارِ رؤیایی و تقریباً محُال بوده که او را قادر می

چنین به »آفرینشِ کارگیرد و اینخیّلِ نیرومندِ هنری خود را بهقوای نفسانی و عاطفه و اندیشه و مکاشفه و ت

را شاید بتوان از جنسِ هنری« دست بزند. سُرودن غزلِ شهریار برای قمر و روندِ دشوار و غیرمعمولِ آفرینشِ آن

 شمُار آورد. هایش« بهها« منتها با مضمونی غیر از توصیفِ »زندان و رنج»حَبسیهّ

ها( به عنوان یکی از ژانرهای مهمِّ ادبی در شعر نامهها یا زندانسُرودهها )زندانی نیست که حَبسیهّلازم به یادآور

های فراونی از آن در ادبیاّتِ کلاسیک و معاصرِ ما در دست است. از جمله شود که نمونهو نثرِ فارسی شناخته می

سُراییِ فارسی«(، ابوالمعالی نصرالله منشی، درِ حبسیهّسُرایانی چون مسعود سعد سلمان )مشهور به »پآثارِ حَبسیه

یاد امیرهوشنگ ابتهاج )سایه(، های زندهیا حبسیهّ الشعراء(،... ویزدی، محمّدتقی بهار)ملکخاقانیِ شروانی، فرّخی

 خمَی پشُتِ قفس کُنجِ سُرود: »در1362این رباعی که در سال غزلِ »به پایداری آن عشقِ سربلند« یا از جمله 

 دارد غمی چه خدایا، وای دور/ ای جنگلِ از ایسایه ترَشَ چشمِ شیر/ در دارد ستمی کَمندِ به شیر/ گردن دارد

 «  .شیر..
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 تکملۀ بحث

توان این نتیجه را گرفت که »الهامِ هنری« در جایی و زمانی و مکانی چه از مجموعۀ این بررسی موجز می
 جایی و زمانی و مکانی دیگر در و بنددمی نُطفه نزدیک در ذهنِ فردِ هنرمندای دور و یا بسا در گذشته

های لازم برای آفرینشِ گاه که به تعبیرِ احسان طبری »آمادگیِ روحیِ هنرمند« و زمینهکند. آنمی برُوز
 یک اثرِ هنری فراهم آمده باشد. 

یافته و هرچه تسلطِّ وی بر بختانه هرچه جامعۀ انسانی به سطح بالاتری از آگاهی و علوم و فنون دستخوش

آلود« در جامعۀ بشری که به یافته، بساطِ »خیالِ بیمار و سرگشته و وَهمطبیعتِ قاهر و نیروهای کورِ آن فزونی

پردازانِ بورژوایی ه شدّت نیز مورد حمایتِ نظریهتعبیرِ طبری »از آن مذهب و عرفان و جادو زائیده شده« )و ب

تر شده و جای خود را به »خیالِ آفریننده« داده است که »از آن قدرتِ تعمیم و انتزاعِ علمی رنگقرار دارد(، کم

 زاید. و قدرتِ تصویرسازیِ هنری« می

از ارشمیدس، مندلیف، داروین، گرفتن روندِ کشفیاّتِ علمی پسکه بعداز رنسانس در غرب و شتابدلیلِ این

های اخیر تا امروز هیچ مذهب و پیامبرِ جدیدی در جهان پاولف، نیوتن، اینشتین، مارکس، انگلس و لنین در سده

  (1860–1۷88)، فیلسوفِ شهیرِ آلمانی آرتور شوپنهاورتوان در سخنِ با کتاب و معجزاتِ خود ظهور نکرده را می

که بتابند، به تاریکی نیازمندند.« و یا در این ها برای آنمانند. آنتاب میرمِ شبیافت که نوشت: »مذاهب به کِ

 بهترین «مذهب» جهالت، دورانِ ( که گفت: »در18۵6-1۷۹۷، شاعرِ بزرگِ آلمانی )هاینریش هاینهکلامِ 

 از بهتر را راهنماست و راه بهترین نابینا، نفریک ظلمانی و تاریک هایشب در که طورهمان بود، هاملتّ راهنمای

 کنیم. در پیروی فردِ کور آن از خورشید، طلوعِ ازپس که خواهد بود احمقانه امّا،. دهدمی تمیز چاه از بینایان

 ..«.است روحانیّت انحصارِ در دگراندیشان، تعقیب جاهمه

به پایان آور مغزِ انسان های شگِِفتیپیرامون کشفِ تواناییاین نوشتار را با بشارتِ علمی احسان طبری 

 گوید: میهای ایرانی« بینیجهان مهمِّ عناصرِ جادو، و عرفان »دین،بریم که در مقالۀ می

 چیزی علم هایکشفولی  است، باخبر چیز همه از اکنونهم که نیست برآن هرگز کلمه واقعیِ معنای به علم»

  شناسیِ)روان و پاراپسیکولوژی »مکشوفات« نام به دانشی امروزه مثلاً. دیگر چیز است و »مکشوفاتِ« موهوم

 با رفتن آتش برَ پاتی(، پدیدۀدور )تله از فکر انتقالِ کردن]هیپنوتیسم[،خواب هائی مانند:پدیده اطرافِ در ماوراء(

 زده دقیق گاهیِآزمایش تحقیقاتِ به ها دستآن امثالِ ( وIntuition)الهام« » تلقین، سرشتِ برهنه، نقشِ پایِ

 . نیست ها روشنآن توضیحِ هائی است کهپدیده وجودِ چنین از حاکی واقعی تجاربِ سلسله یک زیرا است،

دیدن(، )مثلاً خواب نبود روشن اواخر این تا ها حتّیآن توضیحِ هائی کهپدیده دهد کهمی نشان علوم تاریخِ ولی

 دهد، موردِمی خبر آن از علم و کندمی اداره را ما عینیِ جهانِ که کلیّ قوانینِ پس از مدّتی، در چارچوبِ همان

 نما،شگِِفت روانی یا های طبیعیپدیده برخی از استفادهسوءِ با عرفان، و مذهب و جادو ولی .گیردقرار می توضیح

های به پُرسش تا کوشیدند مَحض، های پنداریِساخت ایجادِ ها وآن حصرِ وُ حدّ بی گسترشِ و بسط با و

 ..«.بخواه بدهندهای دلپاسخ گدازِ انسانجان
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کتابِ سودمندِ »دانش و شبِهِ دانش«)مجموعۀ مقالات(، با گردآوری و در پیوند با این توضیحاتِ طبری، 

هایی علمی پیرامونِ پدیده ها و نظریاتِحاوی آزمایشات، پژوهش ری«یاد »پرویزشهریابرگردان زنده

پاتی«، »معرفتِ شهودی« و غیره دیدن«، »هیپنوتیزم«، »تلقین«، »دورآگاهی یا تلهچون »خواب و خواب

آورِ مغزِ انسانِ های شگفتیها معرّفِ ویژگی خاصّی از فعّالیتِ پیچیده و توانایآمده که هر کدام از آن

« )به قلم و.پوشکین، معرفتِ شهودی و بررسیِ تجربیِ آنکنونی است. به عنوانِ نمونه، در مقالۀ »

 سوف( در این کتاب آمده است:تیو.فی

 پایانِبی هایمشاجره جای به فیلسوف دو که داشت را زمانی آرزوی آلمانی دانِریاضی و فیلسوف ،نیتس لایب»

 محاسبه به تبدیل را خود هایمجادله و بگیرند دست به قلم بنشینند، میز پشُتِ دان،ریاضی دو چونهم خود

 بود، بسته آن به را خود اُمیدِ نیتس لایب که ریاضی منطقِ. است گذشته سده چند نیتس لایب زمانِ از. کنند

 این یاری به این، وجودِ با.« کرد محاسبه را هاگزاره» توانمی آن یاریِ به درواقع و است کرده زیادی رفتِپیش

 آیدمی دست به صنعت و علم در که را اساسی هایکشف و هااختراع تواننمی ریاضی منطقِ یعنی جدید ابزارِ

 به است، بوده معنوی خلّاقیتِ یک شاهدِ خود زندگیِ در بار یک کم دستِ که کسی هر.« درآورد محاسبه به»

 توضیحِ حتیّ کهبل کرد، درک را روند این ماهیّتِ شودنمی تنها نه استدلال و منطق یاریِ به که داندمی خوبی

 و داوری جز به آفرینش، این تکوینِ جریانِ در که است این موضوع. داد تواننمی آن دربارۀ هم ایکننده قانع

 دارد وجود ایناشناخته و پیچیده بخشِ است، کامل و استوار تربیش یا ترکم که منطقی طرحِ جز به و استدلال

 و شودمی پدیدار کار جریانِ در ولی کندنمی درک راآن است، مشغول مساله حلِّ به که هم کسی خودِ حتیّ که

 معرفتِ اغلب که است ذهنی خلّاقیتِ ناشناختۀ عنصرِ همین. رساندمی یاری هااستدلال ثمررساندنِبه و تنظیم به

 شود. می نامیده شهودی

. گیردمی قرار تعبیر موردِ عرفانی حتیّ و اسرارآمیز صورتِ به اغلب دارد، که ایرمزگونه نامِ با مفهوم این

 به امروز ولی کردندمی مربوط کاینات ناشناختنیِ العللِعلّت به را الهام و شهودی معرفتِ که اندبوده فیلسوفانی

 عنصرِ عنوانِ به باید را شهودی فعّالیتِ که کرد تأیید توانمی بزرگ مندانِاندیش از بسیاری هایکوشش یاری

 آدامار و پوانکاره آینشتین، گوته، اسپینوزا، دکارت، هاینوشته .آورد حساب به آدمی ادراکِ فعّالیتِ لازمِ و واقعی

 تاریخِ دربارۀ که کتابی در خوب خیلی هم معاصر فیلسوفِ آسموس،.و. کنندمی وگُوگفت ما برای باره دراین

 شهودی درکِ ویژگی .کندمی روشن ما برای را شهودی« »معرفتِ مفهومِ نوشته، دانانریاضی و فیلسوفان

  دارد؟ منطقی و پیوسته هایاستدلال با اختلافی چه و چیست،

 آن که است intuition واژۀ از ایترجمه شهود دهد.می را هاپاسخ حدّی تا «اشراق» یا «شهود» واژۀ خودِ ریشۀ

 جز به. است «تفکّر» و «فرورفتن خود در» ،«تخیّل» معنای به که است شده گرفته لاتینی intuitius از نیز

 وجود است ممکن هم هاییآگاهی شود،می پیدا استدلال یاریِ به و متوالی منطقیِ گیرینتیجه راهِ از که معرفتی

. نیستند متناقض شهودی معرفتِ و منطق... آید دست به مسأله هایفرض روی «تفکرّ» راهِ از که باشد داشته

 «.هستند.. آن از متفاوتی هایمرحله و شناخت واحدِ روندِ متفاوتِ هایصورت ها،این

هایی را که در مقدّمه و در خلالِ این نوشتار دربارۀ منشاء بروز و ظهور تخیلّ اُمید است تا حدودی پاسخِ پُرسش

آلود و در موردِ اظهاراتِ وَهمو الهام در فرآیندِ پیچیدۀ »آفرینشِ هنری« مطرح شد، گرفته باشیم. و اماّ 
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سَری به سَندرُمِ »خودخداپنداری« دچارشده و زبان و هیکی« )به تعبیرِ پزشکیان( که در پیرانگونۀ »آنهذیان

های علمیِ موجود به اندیشه و روحِ خود را مهَبطِ و فرودگاهِ اراده و کلامِ الهی پنداشته، قضاوت را به اتکّای سَنجه

 نهیم.خوانندۀ فهیم و فاضل وامی

 

 منابع مورد استفاده:

در نیوجرسی آمریکا، مندرج در  13۷۴هاج )سایه(، اردیبهشت پور با امیرهوشنگ ابتوگوی بیژن اسدیگفت -1

 1۴01، زمستان 3نامۀ سمرقند، شمارۀ فصل

 احسان طبری در 132۷ تیرماه11شنبه سه رانیسخن متن -هنری« زیبائیِ و هنر ماهیّتِ و انتقاد »دربارۀ -2

 ایران. نویسندگانِ کنگرۀ نخستین

های اجتماعی در ایران«، احسان طبری، جلدِ اوّل، ها و جنُبشبینیپیرامونِ جهانها برخی بررسیکتاب » -3

 1386چاپِ سوّم، سال 

 1360های هنرشناسیِ علمی«، آونر زیس، برگردان: ک.م.پیوند، چاپ اوّل، آبان کتاب »پایه -۴

  13۹۹اثر«، مریم حسنلو، آذر  خلقِ برای هنری الهامِمقالۀ » -۵

  13۵0چاپ نشاط اصفهان، بهار نفیسی، مجید ساخت«، یک عنوانِبه کتاب »شعر -6

 ۴و3های ، شماره1382گران، دیوُگوی مجلۀ بیناب)سورۀ مهر( با محمدّرضا ریخته»الهام در هنر«، گفت -۷

 13۷0ل، چاپِ اوّل، سال اندیش، نشرِ سهیکتاب »خاطراتِ شهریار با دیگران«، بیوک نیک -8

 138۹ها«، گزیدۀ آثار سیدحسن حسینی، انتشاراتِ سورۀ مهر، چاپِ نهم، سال کتابِ »بُراده -۹

  13۷6کتاب »دانش و شبهِ دانش«، گردآوری و برگردان پرویز شهریاری، نشرِ نی، چاپِ اول، سال  -10
 

 بازگشت به فهرست

 
 ***  

 

 بر اکثریت تسلطِّ کردنِ ترازهم مکانیکی، ساختنِ هموار به همه از کمتر ادبی امرِ

 یعرصه تامینِ مسلّماً امر؛ این در که نیست بحث جای. دهدمی در تن اقلیت

 و شکل تخیّل، و فکر برای میدان فردی، هایگرایش شخصی، ابتکارِ وسیعِ

 است. ضروری مضمون

 (2۸)لنین، کلیات به زبان روسی، جلد دهم، صفحه 
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 دربارۀ قریحۀ هنری و منشاءِ آن
 امُید

 
  ...تو فرمانِ در تار هر تارهاست            نالۀ را جهان قانونِ وُ چنگ

 (شمس دیوانِ /مولانا)
 

 درآمد
عرضه شد، دریافتیم که هنرمند با تصاویر  3۸ارژنگ شمارۀ « که در هنرتخیّل و الهام در در پیوند با نوشتار »

در آفرینشِ آثارِ هنری  کنندهکه تخیّلِ نیرومندِ هنری، عنصرِ اصلی و تعییناندیشد و نه مفاهیم، و دیگر اینمی
تیک است مطرح هایی در مبحث فرآیندِ آفرینشِ هنری که موضوع مطالعۀ دانشِ اِستِهاماّ پُرسشاست. 

  که:باشد از جمله اینمی
( چیست؟ منشاءِ پیدایش و بروزِ قریحۀهنری در افراد Talentشَمّ، قریحه، ذوق یا استعدادِ هنری )تالانت=

فراگرفتنی؟ آیا همۀ افراد از بدوِ تولدّ -است یا اکتسابیفطری-ای وراثتیمقوله کدام است؟ قریحۀهنری
ها موهبتی »خدادادی« هستند که با آموزشِ کارگاهی و آلیستدارای قریحۀ هنری پنهان یا به قولِ ایده

برای  توانند به یک »هنرمند« تبدیل شوند؟ اگروُفنِّ کارِ هنری میفراگیری اسالیب و قواعد و فوت
از فراگیری فنون و قواعد و روشِ کار، »قریحۀ هنری« لازم است، منشاءِ بروز و ظهورِ آن هنرمندشدن پیش

ها کوشیم در این نوشتار درحدِّ بضاعتِ قلم برای آنهایی از این دست که میدر افراد چیست؟... و پُرسش
 در چارچوبِ فلسفۀ علمی پاسخی بیابیم.        

 مدخلِ بحث

« و جایگاهِ آن در آفرینش و بدعتِ قریحۀ هنریدادنِ تعریفی موجز و علمی از عنصرِ »دستنخستین قدم به
« دانست. تعریفی که احسان طبری از اثرِ هنریخلّاقانه است که در صورتِ وجود آن بتوان محصولِ کارِ را یک »

 هگشاست: شناسی رادهد، برای شناخت این پدیدۀ رواندست میقریحۀ هنری به

ی، علمی، هنری و غیره آمادگی از فنّ آفرینش اعمّ شخصی است که برای انواع مختلفِ روحیِ حالتِ ،قریحه»

 ،. قریحهقریحه هم برای هندسه لازم است، هم برای شعرغنائی،  شهیرِ شاعرِ الکساندر پوشکیندارد. به قول 

https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang38/files/downloads/attachments/Arzhang%20No%2038.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang38/files/downloads/attachments/Arzhang%20No%2038.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang38/files/downloads/attachments/Arzhang%20No%2038.pdf
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عاطفی  و اوجِ وّلُخلاقیت. قریحه نوعی عُ انسانی است بر روی موضعِ لِویژه تخیّه نیروهای نفسانی ب کاملِ تمرکزِ
بخش انگیزی ثمرحیرت شکلِه یدی یا فکری را ب آید و کارِاقیت درمیخلّ صورت نشاط یا هیجانِه است که ب

د الهام )که ها قریحه را مانندر سابق از افلاطون، شلینگ، هارتمان، فروید و دیگران نمونه آوردیم که آن. سازدمی
نفسانی بشری که  تِنه یک خاصیّ ،مرندشُطبیعی و اسرارآمیز می گاه درونمایۀ قریحه است( امری ماوراءِ

ماکسیم گورکی که . آوردوجود میه را بکار آن روندِ های مختلف اجتماعی یا انفرادی برای آفرینش و خودِانگیزه
تیک و هنرشناسی است، ارزشمند در امور مربوط به استه ورانِبزرگ نویسندگی، از اندیشه ۀعلاوه بر قریح

لذت و رضایتی است که به  آمیز، نتیجۀ حاصله از این کار و آن احساسِگوید قریحه، در روندکار موفقیتمی
 . داردامیبیشتر و بیشتری و تِگری با تلاش و دقّدهد و او را به ادامۀ آفرینشانسان دست می

را استعداد و تر آننامند و درجات عادیمی (Genius) بوغنُانسان را  ۀاقبالاترین درجۀ موهبت و قریحۀ خلّ

 نابغهدرجه است.  کنند. جداکردن این مقولات از هم، بر حسب شدتِگذاری میخاص )تالانت( نام استعدادِ
به کلی خاصی است، ه آفرینش آثاری اعم از مادی و معنوی که دارای نوآوری ب کسی است که قادر باشد در روندِ

یابد و انسانی دسترسی می جامعۀ ت تاریخی خاصی در تکاملِیکلی ویژه و خودجوش و خودبوده است و به اهم
که کسی است که لبرد نیست، ر مَبَاَ ،ماند، بوجود آورد. نابغهدار میمدنی وی پایه ۀبرای همبشه در گنجین

یازد تا برخی نیازهای جامعه را برآورده سازد و استعدادهای نفسانی خاص دارد و به تلاش بزرگ دست می
ها که مساعدت شرایط و سازگاری بخت نباشد، ای چه بسا فردوسیکنند. اگر شرایط نیز به این کارکمک می

 (1.«)میرندنگ میها که گُمانند و ای چه بسا حافظسواد میبی

 Foundations Of Marxist Aestheticsعنوان  خود بابالینی  ر زیس در کتابِپروفسور آونِ
ا مارکسیستی تیکِهای استه»پایه یران ب  های هنرشناسی علمی«عناوینی چون »پایه« که در ا

پیوند( یا »زیبایی )فریدون شایان( ترجمه شده  شناسی علمی و مقولات هنری«)ک.م.
تواند یاد بگیرد که چگونه گِل را قالب بگیرد، یا بومِ نقاشی را به رنگ بیامیزد، اماّ برای هر کسی مینویسد: »می
که دارا بودن قریحۀ هنری گری، بلکه اثر از تجسمِّ هنری لازم برخوردار شود، نه تنها اطلاعِ کامل از صنعتآن

کند که مابینِ تصورِّ یک اثر و تحقّقِ آن اشاره می نیز ضرور است. تذکرِ گوته که قبلا نقل شد، به راهِ دشواری
 )Rodin (تنها یک میکل آنژ یا رودِنتواند یاد بگیرد که مرمر را شکل دهد، اماّ موجود است. هر کسی می

«. البته چه را که زیادی است از آن بر خواهم گرفتمن این تکّه مرمر را برداشته و هر آنتواند بگوید که: »می
ای کمابیش در اللّفظی آن گرفت. چنین قریحه»تنها میکل آنژ« یا »تنها رودنِ« را نباید به معنای تحتعبارتِ 

 (2شود.«)همۀ هنرمندان یافت می

( خصوصیاّتِ مختلفِ یک اثرِ هنری 3«)آن اجتماعیِ نقشِ و هنر به مربوط مسائلِ برخیاحسان طبری در مقالۀ »
 از: است عبارت هنری اثرِ یک لاینفکِّ و گانهسه اجزایگوید: »دراین باره میسازد و دیگر جدا میرا از یک

 (4.)فنیّ مختصاّت و اثر، آن هنریِ صرفاً یا بدیعی مختصاّتِ هنری، اثرِ اندیشۀ یا فکری محتوای

 و دفاع چه از دارد، دردی چه بگوید، خواهدمی چه اثر آن کهآن یعنی هنری اثرِ یک فکریِ محتوای از مقصد

 یا بدیعی مختصاّتِ از چیست؟ مقصد اشهدف و خواندفرامی را شما چیز چه به کند،می محکوم را چیز چه
 به هنرمند که هنری تعبیراتِ و تشبیهات و نکات ها،سَجیهّ و هاچهره تصاویر، و اوصاف آن یعنی اثر یک هنریِ
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 و یابندگی. سازدمنعکس گیراتر هرچه و رساتر هرچه تر،کامل هرچه را زندگی و واقعیتّ تواندمی آن کمکِ
  جاست. همین در همانا هنرمند مثابۀ به هنرمند آفرینندگیِ

 و است لازم معیّن هنرِ اوّلیۀ مصالح کاربُردنِبه برای که قواعدی مجموعۀ یعنی هنر، هر در فنّی مختصاّتِ اماّ
 توانمی را فنیّ مختصاّتِ. آیدبرنمی هاآن ترکیبِ و مصالح آن از جابه استفادۀ عهدۀ از هنرمند آن، دانستنِ بدونِ

 موهبتِ یا قریحه و است هنرمند قریحۀ از ناشی بدیعی مختصاّتِ ولی کرد، کسب ممُارست و تحصیل اثرِ در
 قریحۀ اگر جهت همین به و است مساعد محیطِ و پرورش چنینهم و عصبی خاصِّ استعدادِ محصولِ خود هنری

 (5)«.کرد کسب تواننمی را آن نباشد، موجود هنری

 

 کدام( فنیّ بدیعی، فکری، مختصاّتِ) گانهسه اجزای این از هنری اثرِ یک در طبری سپس با طرح این پرسش که
 به هست چیز همه باشد، بدیعی مختصاّتِ فاقدِ هنری اثرِ یک اگر گفت باید بلافاصلهنویسد: »است، می تر ّمهم
 دیگرِ انواعِ از انسانی شعورِ خلّاقیتِ از خاصّی مظهرِ مثابۀ به را هنری اثرِ که ویژگی آن زیرا ،هنری اثرِ جز

 حاکی یا است ایاندیشه و فکر بر مشتمل کهاین نه است، آن بودنِ هنری یا بدیع همانا کند،می جدا هاخلّاقیت
 و عروض علومِ مراعاتِ و فنّی قواعدِ موافق که را کسی اگر است حقّ جهت همین به. معیّن فنیّ قواعدِ دانستنِ از

 از شورها، و سوزها از شاعرانه، خلاّقِ قریحۀ از شعرش ولی است سروده ابیاتی معنویّه و لفظیهّ صنایعِ و قافیه

 تنها و (6).ندانیم شاعر است، تهُی غیره و بدیع تصاویرِ و تعابیر از تخیّلات، و احساسات از ها،دانینکته و هایافت
 لااقلّ بدیعی، ضروری مختصاّتِ واجدِ که است نامی چنین درخوردِ زمانی تنها هنری اثرِ یک بشُمریم. آری، ناظم

 «.باشد کافی و مطلوب حدِّ به

 مندزیان و کژ پوچ، هایاندیشه زشتِ پیکرِ بر زیبایی جامۀ بدیعی« »مختصاّت اگر و در پاسخ به این پُرسش که
. است هنری اثرِ ولی است، معطّر افیونی و شیرین زهری گوید: »آری،است، می هنری اثرِ هم باز آیا چطور؟ باشد

 و درست سالم، افکاری اگر کند. حال انکار را بودنشهنری تواندنمی ولی نکند، تشویق راآن دارد حقّ جامعه
 از بسیاری مانند مثلاً نیز اثر این چطور؟ باشد عاری فنیّ مختصاّتِ حِلیّۀ از ولی همراه، هنری شورِ با سودمند

 تواندنمی هاگریناشی و هاگریعامیّ و فنیّ نقایصِ اثرِ در ولی است، هنری آثارِ جزءِ »عشقی« ما ملیّ شاعرِ اشعارِ
 . افکندمی رونق از را اثر آن فنیّ ضعفِ. برسد اوّل درجۀ آثارِ ذُروۀ ]قلُّۀ[ به
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 اثرِ خصوصیتِّ موجدِ که بدیعی جهتِ جزء، سه این میانِ در و است ضروری سه هر فوق در مشروح جزءِ سه لذا
 دیگری بر را یکی تواننمی عمل در و است ناپذیرانفکاک هم از شرایط این. دارد ایویژه جای است، هنری

 داد.  رجُحان

 قابلِ فنیّ جهتِ از و خوب فکریِ محتوای دارای هنریِ اثرِ یک که آوردمی پیش گاه اجتماعی هایضرورت
 فکریِ محتوای دارای هنریِ اثرِ یک و داده قرار خاصّی تشویقِ موردِ جامعه را، ضعیف بدیعی جهتِ از و پذیرش

 و بود محتاط و دقیق العادهفوق موارد نوع این در باید. است گذاشته سایه در را قوی بدیعی و فنّی جهتِ از و بد
 و قیمتارزان هایمیتینگ و هاموعظه عرصۀ به هنر تبدیلِ و هنر تنزّلِ موجبِ عملی چنین مبادا تا داشت نرمش
 در مقامِ را هنری اثرِ بدیعی جهتِ و کرد محدود العادهفوق را هاییضرورت چنین دامنۀ باید. شود پااُفتادهپیشِ

 (7)«.بشِکفُند و ببالند نیرومند هایقریحه تا قرار داد مندارج بسی والا، بسی

 منشاءِ پیدایشِ قریحۀ هنری 

با این مقدمّه دربارۀ جایگاه و اهمّیتِ قریحۀ هنری در آفرینشِ آثارِ هنری، اگر بتوانیم توضیح علمیِ 

ایم و در از نیمی از راه را رفتهمناسبی برای منشاءِ پیدایش قریحۀ هنری در افراد بیابیم، بیش

 های دیگر چندان دشوار نخواهد بود.    صورت، پاسخ به پُرسشاین

گر، شاعر و مدرسِّ زبان و ادبیاّت ساکنِ آلمان در پاسخ به این پرسش نویس، پژوهش؛ رُماندکتر محمود فلکی
انسان است و یا تکاملِ بیولوژیکی آیا پدیدۀ بغرنج ذوق یا قریحۀ هنری، تابع جبرِ قوانینِ ژنتیک و حاصل که 

( با اشاره به مقولۀ وراثت و علمِ ژنتیک 8ای با عنوان »استعدادِ هنری«)آن، در مقالهتکاملِ اجتماعی نتیجۀ 
 نویسد: می

  : استموجود ن مورد دو نگرش بینیِ علمی در ایهای پیروان جهاندر بین بینش»

  ( 9)«آدمیان تابعِ جبرِ قوانینِ ژنتیک است رِهای استعدادِ تفکّزمینه»کسانی که معتقدند الف( 

مضمونِ فکری یا اجتماعی نفسانیاتِ آدمی که در مسیرِ تکوینِ »افرادی که در این عقیده استوارند که ب( 

 ( 10)«گزاریِ ژنتیکِ او ثبت و ضبط نشده استبرنامهآید، در وی پدید می تِشخصیّ

، ءاز هنگامی که بشر با ابزارسازی و تکاملِ سیستمِ عالی عصبی از اسارتِ مستقیمِ طبیعت رهایی یافت؛ برای بقا
ب، بدین ترتی... وجود بیاید، نداشتها بهنیازمندی ه مطابقِمادّ ی که از حرکتِئدیگر نیاز به تغییر بیولوژیکی نو

تکاملِ بیولوژیک، جای خود را به تکاملِ  ۀعامل تغییرِ بیولوژیک یعنی محیطِ طبیعی، تقریباً نقشی ندارد و حوز
تغییر شرایطِ طبیعی در  ۀتواند همان تغییراتی را که در نتیج. ولی آیا زندگی اجتماعی میاجتماعی داده است

 ارثی از طریقِفکری به عنوان صفاتِ -های نوینِ اجتماعیدهآمده ایجاد نماید؛ یعنی بسیاری از پدیوجود میژن به
 «های بعدی منتقل شوند؟ژن به نسل

 « رارِ آدمیانهای استعدادِ تفکّزمینهکه » 1۹۷8شوروی در سال  حادِ؛ آکادمیسین اتّبلیایففلکی با نقلِ قولی از 
رِ آدمیان تابع جبرِ قوانینِ ژنتیک استعدادِ تفکّ»اگر بپذیریم که نویسد: »داند، میمی «تابع جبر قوانینِ ژنتیک»

این نظر،  شود. طبقِی نادیده گرفته میدر این صورت نقش عاملِ اجتماعی بسیار ضعیف و حتّ ،«است
اند و بنابراین، اگر کودکی را از ابتدای تولد از زندگی ه و از آغازِ ولادت تعیین شدههای روحی، بالقوّگرایش

http://www.m-falaki.com/home/
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ی )مثلا هنر( داشته باشد، خاصّ ۀبه دامانِ طبیعت رها سازند، اگر استعدادی در زمیناجتماعی دور کنند و مثلا ً
 .« ارتباط با جامعه( بروز کند خود )بدونِاین استعداد باید خودبه

دهیِ نماید؛ زیرا سیستمِ علامتمیحال ای مُرِ چنین پدیدهتصوّافزاید: »فلکی سپس در نقد و ردِّ نظرِ بلیایف می
ها از نسلی به نسلِ ها و تجربهست که گرایشانیو با کمک همین علائمِ زبا-کار دارد دومین که با واژگان سروُ

گیرد. بنابراین کودکی که از آید و از زندگیِ اجتماعی نشأت میوجود نمیخود بهبهشود، خوددیگر منتقل می
های اجتماعی گونه تشخیصی از مسائل و پدیدهاز رشدِ انسانی محروم خواهد شد و هیچافتد، جامعه جدا می

گونه که بیان شد، از فراگیری واژگان که عاملِ ی انسانیت نخواهد رسید؛ زیرا هماننخواهد داشت و به درجه

کشف  1828که در سال کاسپار هائوزر »شود مانند: ها و آموزش است، محروم میها، گرایشاصلی انتقالِ تجربه

کشف شدند و در کنامِ گرگان بار  1۹20که در هند در  اماله و کمالهای می زیست و یا سال در دخمه 16شد و 

ی این کشف شد. همه 1۹38حده که در متّ از ولایت پنسیلوانیای ایالاتِ آناآمده بودند و یا دختری به نام 

 (11).«ی فاقد رشدِ انسانی بودندکودکان، به کلّ

گیرد. ولی این وراثتِ اجتماعی چگونه وراثتِ اجتماعی جای وراثتِ زیستی را میبینیم که میبنابراین 

 «یکی از اشکالِ آگاهیِ اجتماعی»های دمِاغی چیست؟ آیا هنر به عنوان شود و نقشِ نورونمنتقل می

 تواند به صورتِ ارثی منتقل شود؟می

شرطی های شرطی بر اعمالِ غیرِانعکاس ۀغلب ۀدرنتیجنویسد: »ت پاولف میفلکی در ادامه ضمن مراجعه به نظریا
کار ها سروُمین که با واژهدهی دوّو مادرزادی، رشدِ مغز و فعالیتِ عالیِ عصبی انسان و پیدایش سیستمِ علامت

امل به معنای ها در تکهای دِماغی به جای ژنولی جایگزینی نورون ،تکامل از ژن به نورون منتقل گشتدارد، 
انتقال صفاتِ ارثی را از دست داده است؛ بلکه منظور این است که با  ۀاین نیست که ژن کاملاً وظیف

است. وگرنه، بسیاری ها خارج شدهعملیاتیِ ژن ۀها از حوزانسان، نقشِ تکاملی و پدیدشدنِ جهش شدنِاجتماعی
گرهای دیدگی عقلی از طریق انتقالرگانیک، امراض و آسیباتِ اُاز صفاتِ ارثی مانند صفاتِ ظاهری و مختصّ

  .شوندوراثت منتقل می ها به صورتِموجود در کروموزوم

 ی نخستین و دوّمین. مطابق آموزشِدهندهسیستمِ علامت ب از دو سیستم دانست:اعصاب را مرکّ ۀسلسل پاولف
گذارند که به شکلِ ی تاثیر میهای حسّه بر اندامواسطمستقیم و بی های خارجی به طورِپاولف، اشیا و پدیده

گیرد که در واقع با انجام می «دهی نخستینسیستمِ علامت»شوند. این عمل توسط محسوسات منعکس می
رگانیسم های اُگیرنده خارجی به کمکِ تِ، واقعیّدر نزدِ حیوان .کار داردتصویرهای عینی جهانِ پیرامون سروُ

گذارند، های مخ میها بر نیمکرهها و آثاری که تحریکتحریک ۀوسیلینایی، شنوایی و غیره، بههای بولسلّ مانندِ
رات، ثّتاً دهی نخستین(. این همان چیزی است که انسان نیز به صورتِشود )سیستمِ علامتعلامت داده می

دهی دیگری سیستم، سیستمِ علامت، علاوه بر این ولی در انسانرات از جهانِ پیرامون دارد. ها و تصوّاحساس
مستقیم و با واسطه شود که به طور غیرِدهی نخستین افزوده می)دوّمین( وجود دارد که بر روی سیستمِ علامت

ها( آورد. در واقع این سیستم، با علائم )علائم سیستمِ نخستین یعنی واژهثیر به وجود میواژه(، تاً ۀ)با واسط

 (12). «کلمات لباسِ مادّیِ اندیشه هستند»سان با واژه همراه است و ان ۀکار دارد. اندیشسروُ

ران ها یعنی هنرمندان و متفکّیت دارد، وجود دو گروه از انسانبندی اهمّچه که بیشتر در این تقسیمالبته آن 
 الیتِد، فعّنزدِ هنرمن»به باورِ پاولف: شود: های مخ مربوط مینیمکره الیتِاست؛ و این امر به چگونگی فعّ
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های پیشانی را در بر شود، کمتر از همه از لوبها گسترده میآن ۀتود ۀکه بر همهای مخ، ضمن ایننیمکره
های پیشانی ر، این فعالیت برعکس، در لوبمتفکّ های دیگر متمرکز می شود. نزدِگیرد و عمدتاً در بخشمی

 (13) «شدیدتر است.

و  (Concret-Image) تصویری-رِ عینیتِ تفکّهنجار، قابلیّهر فردِ به» گیرد که:محمود فلکی چنین نتیجه می
دهی و یا این یا آن سیستمِ علامت ۀرا دارد و مسئله صرفاً بر سر غلب (Abstract-Verbal) لفظی-تجریدی

دهی ی سیستمِ علامتاز این رو به خاطر غلبه. های مخ استها بر اثر چگونگی فعالیت نیمکرهت و ضعف تیپFقو
تر است؛ یعنی بیشتر با یر قوای اساسی در روان، هنرمند حساسی قوای عاطفی بر سانخستین بر دومین یا غلبه

ها به واکنشِ فیلم عکاسی نسبت به ارتعاشاتِ رات )پاولف واکنش مخِ هنرمند را در مقابل تحریکثّأمحسوسات، ت
 بلینسکیقول تر است. بهی هنرمند قویحسّ کار دارد و به اصطلاح شاخکِ رات سر وُوّکند(، و تصنور تشبیه می

 (14)«کندهنرمند با تصاویر فکر می»

اتِ ولی مختصّ ،تحصیل و ممارست کسب کرد توان بر اثرِی هنر را میفنّ اتِمختصّ» گوید:احسان طبری می
چنین پرورش و و هم هنرمند است و قریحه یا موهبتِ هنری، خود محصول استعدادِ خاصّ ۀبدیعی ناشی از قریح

 (15) «توان کسب کرد.را نمیهنری موجود نباشد، آن ۀمین جهت اگر قریحمحیطِ مساعد است و به ه

به این ترتیب اگر قریحه یا استعدادِ هنری اکتسابی نیست و نویسد: »محمود فلکی در ادامه می
دهد، ظاهراً باید به این نتیجه برسیم که استعدادِ استعدادِ خاصی، خصلتِ هنری را به هنرمند می

گیری، ساده کردنِ مسئله و ولی این نتیجه شود.است، یعنی از طریق ارث منتقل میهنری فطری 

 :هاستتگرفتن بسیاری از واقعیّنادیده

های مخ دارای قدرت و کند. نیمکرهپنج ششمِ حجم مغزِ انسانی پس از زایش، به ویژه تا دو سالگی رشد می
لاعات اجتماعی است، و شخصیت روانی انسان در طی رشد و ها و اطامکانات وسیعِ ارتباطی، ضبط و ثبتِ برنامه

ی تنگاتنگ و تکامل آن شکل می گیرد. به عبارت دیگر، چگونگی عملکردِ سیستم عالیِ عصبی نیز در رابطه
گزاری ژنتیک ثبت و ضبط گیری شخصیتِ انسان در برنامهشود و شکلتحت تأثیر محیطِ اجتماعی تعیین می

خود همان راهِ  رشدِ کردند، مغز در طیِّکودکی را اگر پس از زایش از جامعه جدا می نشده است؛ وگرنه هر
گونه کودکان به کلی فاقد شخصیتِ انسانی هستند و مغز که اینپیمود؛ درحالیی پیشینیانِ خود را میشدهطی

کند. یا اگر ا ثبت و ضبط میانسانی راجتماعی و غیرِها و اطلاعات محیطِ غیرِتکاملِ خود، برنامه آنها در طیِّ
تی خود دارد پرورش یابد، بایستی دیگری غیر از محیطِ اجتماعیِ سنّ کودکی در محیطی دیگر که فرهنگ و زبانِ

 بینیم عکسِ این صادق استکه میروانی آن عاجز باشد، درحالی اتِاز جذبِ فرهنگ بیگانه و خصوصیّ

ری محتوای روح انسانی وجود ندارد و نفسانیاتِ آدمی مانند مختصاتِ گزاگونه ژنی برای برنامهدر یک کلام، هیچ
تِ فردی یا فرهنگِ گیری شخصیّاز شکلهنجار قبلاست. بنابراین هرانسان بهریزی نشدهبیولوژیک ازپیش برنامه

 تِغالبِ شخصیّ های مختلف دارد و شکلِزمینه روانی را در کودکی، توانایی تکاملِ ویژه در دورانِشخصی، به
 . قوای عقل، اراده و یا عاطفه دارد ۀغلب ۀکننده در نحوتعیین اجتماعی یا عواملِ انسان، بستگی به محیطِ

معنی به «،کردتوان کسبرا نمیهنری موجود نباشد، آن ۀاگر قریح»گوید: بنابراین وقتی آقای طبری می
گیری م است که قریحه یا استعدادِ هنری در زمان شکلتر به این مفهوقریحه نیست، بلکه بیش بودنِفطری

ر در ثّؤاتِ جسمیِ مکه بعضی از مختصّآنآید )بیوجود میکودکی یا نوجوانی به سیستمِ عالی عصبی در دورانِ
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فردی و روانی یا استعدادها و عواطفِ ذوقی شکل  تِاین امر نادیده گرفته شود(. در این دوران است که شخصیّ
سازد. ع هنری متبلور میمتنوّ د و این استعداد اگر در محیطِ مناسبِ رشد قرار گیرد، خود را در اشکالِگیرنمی

نبودنِ شرایط لازمِ رشد به هرز رفتند. این را هم باید  وگرنه، چه بسیار استعدادهایی که در محیطِ ناسالم و بر اثرِ
توان به مختصاتِ فنّیِ هنر د، با تمرین و ممارست تنها میاستعدادِ هنری مهیاّ نشده باش ۀتاکید نمود که تا زمین
بدیعی،  عاطفه برای اعتلای تخیّل و مختصاتِ ۀسازد، یعنی غلبچه که ذاتِ هنر را میآن دست یافت، و بدونِ

 .توان بودهنرمند نمی

برای هنرمندشدن ات و استعدادهای معیّنی چه فردی خصوصیّچنان»کند که به درستی تاکید می دالگوف
به این ترتیب، سخن ( 16).«واقعی به او غیرممکن است هنریِ نداشته باشد، آموختنِ چگونگی آفرینشِ یک اثرِ

چنین پرورش و محیطِ و هم استعدادِ خاصّ قریحه یا موهبتِ هنری، خود محصولِ»که طبری در مورد این
اتِ جسمی را که خود تحت که نقشِ بیولوژیک و مختصّآنیابد. بنابراین بی، به درستی تجلّی می«مساعد است

کننده در کار، ابزار، زبان و غیره( تکامل یافته است نادیده بگیریم، نقشِ قاطع و تعیین)تأثیر محیطِ اجتماعی 
 .«تکوینِ استعدادِ هنری را باید به محیطِ اجتماعی داد

 *** 

سو، و بینی و اندیشۀ هنری از یکقریحۀ هنری با جهاندر خاتمۀ این نوشتار، ضروری است به ارتباطِ 

تواند ای داشته باشیم و بکوشیم نکاتی را که میارتباطِ آن با نیروی پندار یا تخیّلِ هنری نیز اشاره

 جنبۀ رهنمودِ عملی برای هنرجویان داشته باشد، از دلِ این بحث بیرون بکشیم.

بالینی خود که در مقدمّه از آن یاد کردیم، بر اهمیّتِ سلامتِ اندیشۀ هنریِ نهفته پروفسور آونِر زایس در کتابِ 
 که داشته وجود مواردی هنر تاریخِ دردر پشتِ یک اثرِ هنری ]مختصاتِ فکریِ اثر[ تاکید دارد و معتقد است: »

 یک حتی. شود ضایع هنری آفرینشِ که اندشده موجب حتّی یا کشانده فقر به را هنری اثرِ نادرست، هایاندیشه
 گیریجهت. سازدمی مقداربی را خود اثرِ ناگزیر افتد،می غلط اندیشۀ یک دنبالبه وقتی نیز نابغه هنرمندِ
 حتیّ نادرست، هایاندیشه بر مبتنی هنریِ آثارِ. سازد زبون را هاقریحه نیرومندترین تواندمی حتیّ نادرست

 هستند.«  ضعیف شوند، نظاره هنری دیدِ زاویه از صرفاً که زمانی

 »هر که است دشوار و سخت نظر، این از دفاعنویسد: »بینی و قریحۀ هنری میزایس دربارۀ ارتباط بین جهان
 به »قریحه« جادوییِ عصای برکتِ به توانمی -است ناموجّه اجتماعی حیثِ از که را مضمونی حتیّ- مضمونی«،

 نقشِ قبولِ از شدیم، متذکر قبلاً که طوریهمان لنینیستی-مارکسیست تیکِاستهآورد... در بزرگی اثرِ صورت
 خود نفسِ در بینیجهان یک وجودِ البته. کندمی حرکت آفرینش فرایندِ در هنرمند بینیِجهان مهمّ بسیار
 وجودِ با لیکن. کند پُر را هنری قریحۀ خالیِ جای تواندنمی بینیجهان زیرا. سازد هنرمند را کسی تواندنمی

 Maurice] تورز موریسشود. می تعیین او بینیِجهان توسطِ به هنرمند یک اثرِ گیریسمت و خصلت قریحه،

Thorez (1۹001۹6۴د) ِهانری با بحثی در[ 1۹6۴د1۹30 هایسال طیِّ در فرانسه کمونیستِ حزبِ رهبر 
 را استواری و جابه نکتۀ([ 18۷3-1۹3۵) فرانسه اهلِ کمونیست فعّالِ و نویسنده Henri Barbusse] باربوسه

 بدونِ خود نوبۀ به نیز قریحه است، سِتَروَن قریحه، فاقدِ بینیِجهان یک »اگر که مضمون این با کرد مطرح
 برد.«نمی جایی به راه مناسب، بینیِجهان
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بیند. او همانی« میها نوعی »این»تخیّلِ هنری« بینِ آناحسان طبری پیرامون ارتباط بین »قریحۀ هنری« و 
 موردبررسی قرار داده 38قریحۀ هنری را با تخیّلِ هنری )که در مقالۀ »الهام و تخیّلِ هنری« در ارژنگ شمارۀ 

 تخیلِّ وجودِ .نیست ممکن هنری اثرِ هنری، نیرومندِ تخیّلِ وجود بدونِنویسد: »بودیم( مترادف دانسته و می
 در باید موهبتی و فطرت مثابۀ به قریحه که نیست شکّی. هنری( تالانت) »قریحۀ« وجودِ یعنی هنری نیرومندِ

 و »پرورش فکریِ قریحۀ ولی کرد، اکتساب تواننمی راآن و باشد داشته وجود هنرمند روانی شخصیّتِ

 (17داد.«) پرورش قوا تمامِ با را آن باید لذا و رودنمی دوری جایبه رشُدنیافته«

 

 است آفرینش یک هنری عملِ گوید: »هرمند به کارِ هنری و شاعرانِ نوپرداز میطبری خطاب به جوانانِ علاقه
 زندگی دقیقِ مشاهدۀ و تجربه پایۀ بر تنها تمرین، و دانش به اتّکاء با تنها ،(تالانت)قریحه وجودِ پایۀ بر تنها که
 معنای به این آیا ولی دارد، شوری ما جوانِ نوپردازِ کنیم فرض .شود بدل مندیارزش معنویِ کالای به تواندمی

 است؟ کافی ناپرورده و خام قریحۀ آیا ولی هست، نیز قریحه دارای که بگیریم حال است؟ شاعری قریحۀ وجود
 داشتنِ بدونِ شاعرانه، پندارِ و تفکّر قدرتِ و دانش بدونِ جهان، و ایران کلاسیکِ ادبِ از اطلاع بدونِ آیا

 هنری دیگر که بود آسان قدر آن شاعری اگر پدیدآورد؟ مندیارزش چیزِ توانمی دلنشین و گیرا هایمضمون
 نبود!...  

 که استثنائی بسیار درمواردِ مگر پدیدآورد، درخوردی چیزِ نیست قادر ابداً ناپرورده قریحۀ یا ...شورِ تنها
[ در] را خود و بود محجوب باید. درخشدمی هاآن آثارِ نخستین و شوندمی پدید زودرسَی و نیرومند هایقریحه
 گردآوریِ صبورانه، کارِ تمرین، یعنی موارد تمامِ به قریب اکثریّتِ در نبوغ زیرا نشُمرد، زودرس نوابغِ این زُمرۀ

 و گیرا مضمونِ چند یا یک کردنِدستبه علاوهاست.« به فطیر مایهبی: »معروف قولِ به. تجربه و معرفت تدریجیِ
 همه این که بارگاهی آن در. نیست «شاعر» مقامِ تا اوج معنیِ به هنوز شاعرانه، واقعا قطعۀ چند یا یک نوشتنِ

 (18«).پای نهاد تواننمی مایهاندکْ با اند،ایستاده صفبهصف درآن ژرَف و بزرگ واقعا هنرمندِ متفکّرانِ

 نویسندگی برای که »کسیگوید: نگاری نیز خطاب به نویسندگانِ جوان میوگویی دربارۀ داستانطبری در گفت
 خیلی آدمِ که هم اوّل همان از. آیددرمی آب از خوب اوّل همان از اشنوشته دارد، قریحه نویسندگی هایرشته و

 آب از جالب خیلی حتماً. کند تمرین هم سال دو یکی اگر خصوص به آید،درمی جالب اشنوشته هست، خامی
 و کند اظهارنظر بتواند -باشد داشته استادی که ]مقامِ[ نقاّدی- نقاّد آن وقتی و کندمی جلب را نظر آید،درمی
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 صورت آن در ،بدهید« ادامه نویسندگی به و باشید نویسنده توانیدمی شما هستید، نویسنده شما »بله،: بگوید
 اهمّیت زیاد خیلی دارید، کار این به که عشقی به خودتان، اوّلیۀ قریحۀ و استعداد به بدهید. پس ادامه حتماً باید

  ...بدهید

 عمرشان تمامِ و دارند عجیبی عشقِ که هستند هاخیلی. ندارند قریحه ولی دارند، عشق که هستند ها...بعضی
اند. تنبل ندارند، عشق اماّ دارند، قوی خیلی قریحۀ هابعضی. مانندمی باقی استعدادبی عمر همۀ ولی نویسند،می
 که کردم شانتشویق هرچه ولی بودند، نوشته عالی بسیار چیزی که دیدم زندگی طولِ در را اشخاص خیلی من

 چنین! تنبل نهایتبی. نرفتند ولی بیایید، در آب از خوب نویسندۀ یک توانیدمی شما[ و] کار این دنبالِ بروید
 کتاب یک روز هر دارند، غریبی و عجیب پُرکاریِ و شور برخی. ندارند شور ولی دارند، قریحه هستند، کسانی
 داشته قریحه هم که بکنیم پیدا ما را کسانی کاش، ای وهستند.  هم کسانی چنین! مزخرف ولی دهند،می بیرون

 (19وُجو.)جست و خلّاقیت و کار انرژیِ و شور هم و باشند،
 

 ها:پانوشت

  13۵8/ سال 2هنر«؛ مجلۀ دنیا/ شمارۀ  و تیکاسِتهِ مسائلِ برخی بارۀ احسان طبری، »در -1

 1360های هنرشناسی علمی«، برگردان: ک.م.پیوند، چاپ اول، آبان آونرِ زیس، »پایه -2

 13۴0 سال ،2 شمارۀ دنیا، مجلّۀ«، آن اجتماعیِ نقشِ و هنر به مربوط مسائلِ برخی» طبری، -3

و  «Идейность« ،»Художественностьاصطلاحاتِ » جزءاین برای روسی در -4
«Мастерство» و تردقیق هایمعادل بتوان شاید. نارساست متأسفانه فارسی هایمعادل. رودکار میبه 

 یافت. موجزتر

 و ماوراءطِبیعی و سِحری امری گاه پیشینیان را هنری خلّاقیتِّ که بود موجب هنری« »قریحۀ پدیدۀ بغُرنجی -5
 الاسرار«»مخزن خود اثرِ در هنری قریحۀ وصفِ در گنجوی نظامی. شُمردندمی درک غیرِقابلِ و مرموز و الهی
 است: سُروده را زیرین دلاویزِ ابیاتِ

  است پیغمبری سایۀ از ایاست/ سایه پروری سخن که رازی پردۀ

  شوند خویشان جمله از ملک با / شوند پریشان چو فکرت آتش ز

  اشلب ببوسد که آید لب به اش/ جانمرکب شود گرم سخن به چون

 آسمان. هفت بیضۀ کند رخنه / کان ز برآرد که لَعلی پیِ از

 کند:می وصف چنین زیرین قطعۀ در خود بیانِ به را مطلب این بهار الشعراءملک -6

  سُفت مُروارید طُرفه کین گریافسون آن عقل/ شاعر دریای از مرُواریدی چیست، دانی شعر

  شِنُفت گوشی کجا هر نشیند هادل در لب/ باز ز جوشد وُ دل از خیزد که باشد آن شعر

 نگفت. شعری خود عمرِ در او که ناظم بسا نبافت/ وی نظمی خود عمرِ در او که شاعر بسا ای
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 کند:می توصیه را هنری آثارِ به نسبت گیریسخت نظامی -7

 آورَی. بلند دست از سخن آورَی/ تا دیرپسند سخن که بِه

 1360زمستان دفترِ پنجم/ شورای نویسندگان و هنرمندان ایران/ نامۀ فصل، محمود فلکی -8

 130اوّل، ص های فلسفی و اجتماعی«، جلدِ طبری؛ »نوشته -9

 10۵(، ص 13۵۹)آذر و دی  10و  ۹طبری؛ »ارث و تربیت«، مجله دنیا،  -10

 106( ص 13۵۹) 10و  ۹طبری؛ مجلّۀ دنیا  -11

 11۵، ص13۵8آیین؛ ماتریالیسم دیالکتیک و ماتریالیسم تاریخی، کتاب اول، امیر نیک -12

 16۹پاولف؛ رویکردِ پاولفی به روانپزشکی و روانشناسی، ص  -13

   13۵۹، بهار2وای.پوپوف؛ آموزش فیزیولوژیک پاولف و روانپزشکی، ترجمه مصطفی مفیدی، بازتاب -14

 1۴، ص 13۵۹طبری، »مسائلی از فرهنگ و هنر و زبان«، مروارید  -15

 13۵۹اسفند  2۷، 23ک.دالگوف؛ »آفرینش و نظریۀ بازتاب«، اتّحادِ مردم، شمارۀ  -16

  13۴۷ پاییز ،3 شمارۀ نهم، سالِ دنیا، اختلاف«، مجلّۀ و شباهت دِوجو - علم و »هنر طبری، -17

 ۵ شمارۀ ،13۵۴ مرداد ؛«دنیا» شعر را آئینی است«، مجلّۀ» طبری، -18

  13۵۹نویسانِ جوان(؛ چاپِ اوّل، سال وگو با قصهّنگاری« )گفتطبری، »دربارۀ داستان و داستان -19

 

 از احسان طبری است. )اُمید(  ۷تا  ۴های شمارۀ *پانوشت

 بازگشت به فهرست

***  

 زاید، و خصالِ بزرگ در غوغاقریحه در خموشی می

 ولف انگ فون گوته یوهان 
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 های هنریبندی رشتهپیرامون تقسیم

 اُمید
 بارش! )ولُتر(همۀ انواعِ هنر زیباست، جز نوعِ کسالت

 
شود و با زندگی ها انواع )ژانرهای( هنری گفته میهای متنوّعِ هنری که به آنبندی رشتهتقسیم

های اخیر مورد بحث بوده و در سالاند، یکی از موضوعات حوزۀ هنری است که انسان آغاز شده

 کوشد به جهاتی از این مبحثِ تیپولوژیک بپردازد.هست و نوشتارِ حاضر می

بندی ساده به موسیقی، نام ببرند در یک تقسیم گانه هنرهاهای هفترشتهخواستند از در گذشته وقتی می

نهایت نیز به »هنرِ هفتم« یعنی سینما اشاره سازی)پیکرتراشی(، شعر)ادبیّات(، تئاتر و در رقص، نقاشی، مجسّمه

تردید ها، بینبودن از جهت تقدّم و تاخرّ پیدایش هر یک از آنها ضمنِ دقیقبندیشد، اماّ این نوع تقسیممی

ها، گاهی نیز به برخی فنون و صنایع دستی و یا ظریف و تزئینی مانند نارسا و ناقص است. در کنار این رشته

کاری، خراّطی، حجاّری، کاری، گچکاری، طلاسازی، کاشیبافی، قلمدوزی، قالی و گبهّ و حصیرطراّحی، گلُ

کوبی، تتَو، گریم و... حتّی آشپزی و برخی نقاّشی، خال-نویسی، خطگری، دکوراسیون، خوشخیاّطی، شیشه

م نیست زیرا ما از جنبۀ راه هشود که البته پُربیهای ورزشی مانند ژیمناستیک صفتِ »هنر« اطلاق میرشته

کنیم. بگذریم از برخی هم ها ردّپایی از عناصرِ ذوق، استعداد و تخیّلِ هنری را مشاهده میآنتیک در همۀ استه

پیمایند و معتقدند آشپزی نقاشی است که که در واردساختنِ مثلاً »آشپزی« به جرگۀ هنرها راهِ افراط می

 را چشید و تئاتر یا فیلمی است با یک پایانِ خوش!... توان آنه میرا خورد، موسیقی است کتوان آنمی

ها و فنونی که نام بردیم به عنوان »هنر« یاد کرد، امّا چارۀ کار ظاهراً توان از همۀ رشتهقطعاً نمی

 ها باشد.بندی منطقیِ آنتواند در دستهمی

سه  ایمانوئل کانت کند ولی به نظرِهنرهای زیبا را به سه گروهِ سمبُلیک، کلاسیک و رُمانتیک تقسیم می هگل

وری و خطابه )فنِّ )یا گفتاری( از جمله شعر و سخن هنرهای کلامیگروه هنرِ اصلی وجود دارد که عبارتند از: 

کوس است، یعنی فاهمه منجر به تخیلّ شود ولی در شعر معبیان( که در خطابه تخیّل منجر به فاهمه می

سازی و پیکرتراشی و معماری که در آن آثاری دهنده( از نوع مجسّمه)هنرهای شکل هنرهای تجسّمی .شودمی

از نوعِ نمایش و  هنرهای نمایشیو بالاخره  .های طبیعی خود هستندآید که تا حدودی معادلِ نمونهوجود میبه

و... البته کانت علاوه بر هنرهای سه  رنگحسّی از طریقِ موسیقی، رقص، درام، آوا،  بیانِ احساسات یا تأثّراتِ
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های هنری بتوان استفاده کرد، کند که درآن از همۀ رشتهبینی میچنین آن نوع هنری را پیشگروهِ مذکور، هم

 .یعنی نوعی هنرِ تألیفی و مرکّب

 هفت رشتۀ هنری، همۀ هنرها را که تعدادشان هم ای نامِکردنِ کلیشهجای ردیفتوان بهبنابراین می

 نحوی که به همان هنرِ هفتم یعنی »سینما« برسیم:بندی کرد بهکم نیست، به شرح زیر دسته

 خوانی، ارکستر، کٌر(سازی، نوازندگی، خوانندگی، موزیک فیلم؛ شَروههنرهای موسیقی )شاملِ آهنگ  -1

 ص، باله، پاتیناژ روی یخ، یَزله، پانتومیم، ژیمناستیک، سیرک(هنرهای حرکاتِ نمایشی )شاملِ رق  -2

 هنرهای ترسیمی )شاملِ طراّحی، نقاّشی، خطاّطی، خطاّشی، کلُاژ( -3

 تراشی، و مجموعه هنرهای مفهومی(سازی، پیکرههنرهای تجسّمی یا پلاستیک )شامل معماری، مجسّمه -4

 نامه(نامه، فیلماستان، رمان، طنز، سفرنامه، نمایشهنرهای نویسندگی یا ادبیاّت )شامل شعر، د -5

 هنرهای نمایشی یا دراماتیک )شامل تئاتر، تعزیه، نقاّلی، انیمِیشنِ، دراماتورژی، پِرفورمَنس و ویدئوآرت( -6

های ویژه و هنری که قادر است آثارِ هنر یا جادوی سینما )شاملِ کارگردانی، بازیگری، دوبله و جلوه -7

 ی هنری دیگر را نیز به خدمت بگیرد(هارشته
 

بندی از هنرها البته که این تقسیم

هنوز دقیق و کامل نیست زیرا به 

کیفیّاتی چون زمانی و مکانی بودن یا 

سمعی و بصری بودنِ انواع هنرها 

است. برخی از آثارِ  توجهّی نداشته

سازی و هنری مانند معماری و مجسّمه

تراشی فیزیکی و دارای پِرسپکِتیو پیکره

یران از زوایا هستند، یعنی برای هنرپذ

و ابعادِ مخلتف قابلِ مشاهده هستند، و 

برای عرضه به مخاطبان فضایی را 

که برخی دیگر کنند، درحالیاشغال می

 از هنرها مانند موسیقی و شعر و داستان و رمان را باید شنید و یا خواند.  

 بندی علمی از انواعِ هنرها وجود دارد؟ آیا یک تقسیم

 دهد: نگاری« چنین پاسخ میوُگویی با عنوان »دربارۀ داستان و داستاناحسان طبری در گفت

هنرِ و  هنرِ مکانی، هنرِ زمانیها قبول داریم، این است که هنر را به بندی که ما مارکسیست»تقسیم

کند نه مکان. مثلِ هنری است که اجرای آن هنر، اشغالِ زمان می هنرِ زمانیکنیم. تقسیم می مختلط

که یک قطعۀ موسیقی نواخته بشود، یا آوازی خوانده بشود یا یک سمفونی یا سوئیتی ، مثلاً برای آنموسیقی
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کند. هنرِ ادبی ما نیز هنرِ زمانی است، یعنی زمان را نواخته شود، در هر حال از آغاز تا پایان زمان اشغال می

 .کنداشغال می

ند، مانندِ نقاشی که باید جا بگیرد در داخلِ یک چهارچوب، کنهایی هستند که مکان را اشغال میآن هنرِ مکانی

گیرد. گیرد. مثلِ پیکرتراشی که تماماً در مکان جا میدر داخلِ یک مکان. مثلِ معماری که تماماً در مکان جا می

نید، اماّ یک شعر بیبینید، اولّ و آخر دارد. شما یک تابلوی نقاشی را آناً میرا میها زمانی نیستند، آناً شما آناین

را باید بشنوید، صبر کنید تا آن شاعر یا خواننده بخواند، شاید نیم ساعت طول بکشد، ولی نقاشی در جلوی 

 .شماست و در چهارچوبِ مکانی قرار دارد

اند، هم بعضی هنرها هستند که مُختلط

، مثلِ تئاتر که طول اند، هم زمانیمکانی

مکان را کشد طیِّ زمان و هم هم می

کند، و یا مثلِ سینما. به این اشغال می

گوییم هنرِ مختلط، ها را میترتیب این

ها مثلِ پانتومیم )اجرای بدونِ صدای نکته

ها(، مثلِ رقص، به نوبۀ خودش. و قصهّ

سان باله، پانتومیم، سینما، تئاتر، بدین

اند. ادبیاّت و موسیقی زمانی است، مختلط

 .معماری مکانی استنقاشی، پیکرتراشی و 

هنری که باید شنید و هنری که باید دید. ادبیاّت،  کنند: سمَعی و بصََری.هنر را از یک لحاظِ دیگر هم تقسیم می

شوند ولی به هر جهت سمعی است، به هر شعر جزوِ هنرهای سمعی است. درست است که با خطّ نوشته می

های دیگرِ هنرهایی که یرِ خودش را بر ما بگذارد. اماّ قسمتتواند تأثجهت باید شنیده شود، از راهِ گوش می

شود بصری. البته تئاتر و سینما سمعی و بصری است و هنرِ مختلط از گفتیم از معماری گرفته تا نقاشی همه می

 .شودبودن تکرار میجا نیز مختلطآید. در اینآب درمی

. مثلاً هنرهای نقاشی و حجاّری و پیکرتراشی تصویری است یک پایۀ دیگرِ تقسیمِ هنر، تقسیمِ آن به تبیینی و

شود تبیینی، یعنی بیانِ یک کنند، و هنرِ ادبی و موسیقی میاند چون به هر جهت تصویری را ارائه میتصویری

 آید(. احساس است )تبیینی از بیان می

بیینی است و هم تصویری، هم هنرِ تئاتر و سینما مختلط است، هم ت برخی هنرها هم مختلط هستند مثلاً:

توانیم از هنر به دست هایی است که ما میبندیسمعی است هم بصری، هم زمانی است و هم مکانی. این تقسیم

 بدهیم و در هر کدام در جای خود درست است.«

سی است. نوینامهنویسی و نیوش»درام« شاملِ نمایشنامه گوید:می هنرِ درام یا دراماتورژی«طبری در بارۀ »

دانم چطور شود و فقط باید با گوش شنید )در فارسی نمینویسی آن است که برای رادیوها نوشته مینامهنیوش

 گویند »هورشپیل«( ها به آن مینامه ترجمه کردم از نیوشیدن به معنای شنیدن، آلمانکردند، من نیوشترجمه
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، به شود« سرورِ هنرها محسوب میادبیاّتنرها، »»در میانِ مجموعۀ خانوادۀ ه احسان طبری می افزاید:

ترین اجرا در تاریخِ بشر است و امکاناتی را که که اجرایی که در گسُترۀ ادبیاّت انجام گرفته، وسیعخاطرِ این

های معیّن و های احساسِ بشری، زندگیِ بشری، وقایعِ تاریخی، وقایعِ حیاتیِ دورانکاریادبیاّت برای بیانِ ریزه

های دیگر ندارند. زبانِ بقیهّ نسبت به آن الکن است. نقاشی نسبتاً زبانِ کدام از رشتهیره دارد، تقریباً هیچغ

رساتری دارد، ولی باز هم قابلِ مقایسه نیست. زبانِ حجاّری محدود است، زبانِ معماری محدود است. تئاتر از 

ها از ادبیاّت خیلی فیض نما و تئاتر و امثالِ اینکه درام است، در حقیقت جزوِ ادبیاّت است. سیلحاظِ این

که از خصوص که تئاتر و سینما و غیره علاوه بر اینکنند. بهگیرند. به همین جهت زبانِ رساتری پیدا میمی

گیرند. به همین جهت زبانِ خودشان را گیرند، از نقاشی و از موسیقی و از دیگر چیزها فیض میادبیاّت فیض می

 همین به .ترین ابزارِ بیان استادبیاّت دارای قویولی اگر تنها هنرِ غیرِمختلط را در نظر بگیریم،  .دهندیتوسعه م

ها و نویسجهت است که قصهّ

های های جهان در سدهنویسداستان

اخیر مانند: شکسپیر، گوته، 

تولستوی، هوگو، بالزاک، دیکنز، زولا، 

برشت، الکساندر دوما، تورگنیف، 

من رولان، شولوخُف، همینگوی رو

ای ها اشخاصِ برجستهو...، این

هستند که در تاریخِ کشورشان به 

ها کنند. جهان به آنها افتخار میآن

کند و در ردیفِ افتخار می

 شوند.«های جامعۀ خود محسوب میشخصیّت

ای با م.کاگان« در رسالهانواع هنرها، »در تصدیقِ نظرِ طبری دربارۀ اهمّیتِ درجۀ اوّلِ ادبیاّت در میان 

 « می نویسد:گیری و رشدِ هنرِ سوسیالیستیشکلعنوان »

 ادبیاّتِ روایتیتر در »تصادفی نیست که هنرِ سوسیالیستی در همۀ کشورهای جهان بعد از شعر و ترانه، بیش

را برای رئالیسمِ انتقادی فراهم آورده  ترین امکاناتیابد. داستان )نوول( و داستانِ کوتاه )نوولت( که بیشرشد می

از آن با وظایفِ رئالیسمِ سوسیالیستی در تصویرِ مبارزۀ پرولتاریا علیه بورژوازی و فرآیندِ تکاملِ بود، حتیّ بیش

از اوّلین انتخابِ خود در شعر و ترانه، به تاریخی جامعه و آگاهی انسان مطابقه دارد. رئالیسمِ سوسیالیستی پس

و  آمادو، آندرسون نکسو، باربوس، گورکیتوانیم از آثارِ آورد )در این زمینه میو داستانِ کوتاه روی داستان

 .یادکنیم(، و در این مرحله از تکاملِ تاریخ، ندرتا به تئاتر و هنرهای بَصَری سرایت کرد فوچیک

داری به سوسیالیسم بستگیِ خود را نهادن به مرحلۀ جدیدی از دورانِ انتقالِ سرمایهرئالیسمِ سوسیالیستی، با گام

جا از دهد. نیازی نیست در اینهای درخشانِ خود در این زمینه ادامه میبه ادبیاّت حفظ کرده است و به پیروزی

کنند نام که از موفّقیتِ رئالیسمِ سوسیالیستی حکایت میها نویسندۀ شوروی و سایرِ کشورهای سوسیالیستی ده

، برنامۀ مشروح 1۹3۴در کنگرۀ نویسندگان در سالِ ببریم، اماّ لازم است مخصوصاً به این نکته اشاره کنیم که 
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ای به تنظیم گردید و بعدهاست که تدوینِ چنین برنامه ادبیاّتتیکِ رئالیسمِ سوسیالیستی نخست برای استه

. به هر علّت، مسائلِ تئوری هنرِ سوسیالیستی در بسیاری موارد بر اساسِ ادبیاّت ای دیگر نیز سرایت کردهنره

شوند که فقط برای شعر مناسبت اند. به این دلیل است که گاه مسائلِ تئوریک در سطحی مطرح میتدوین شده

 باشد.تیک مناسب تر از آن است که برای استهدارند و این سطح، گاه پائین

این روند در تئوری رئالیسمِ سوسیالیستی که بر 

زند، مخصوصاً به محورِ ادبیاّت و داستان دور می

های ناپذیر است که در دههاین علّت توجیه

بودن ادبیاتِ بیست و سی، با وجودِ مسلطّ

طورِ روزافزون به تئاتر رئالیسمِ سوسیالیستی به

سازی و و سینما، نقاشی و موسیقی، مجسّمه

ماری و در محدودۀ هر کدام از این مع

های هنری به انواعِ )ژانرهای( مختلفِ شاخه

سازی، نگاری و منظرهغزل و قصهّ چهره-هنری 

 کرد. رخنه می -سنفونی و اپُرا

خاطر داشته باشید که »باید به: گویدلنین با وقوفِ کامل به اهمیّتِ سینما در آغازِ دهۀ بیست به لوناچارسکی می
 ترینِ هنرهاست.«ما سینما مهمّبرای 

 گوید:« میبرخی مسائلِ مربوط به هنر و نقشِ اجتماعیِ آنای دیگر با عنوان »احسان طبری در مقاله

ها و ژانرها و مواضیع و مسائلِ هنری ایجاد کرده انگیزی از اشکال و شیوه»فرهنگِ هنری انسانی تنوعِّ حیرت 

صاویر و اوصافِ هنری است، به اندازۀ خودِ واقعیّت، به اندازۀ خودِ زندگی است. هنر که انعکاسِ واقعیّت در ت

ها و تواند متنوّع و غنی باشد. هیچ چیز ناسزاوارتر از آن نیست که خلّاقیّتِ هنری را در اشکال، ژانرها، موضوعمی

طلبد موضوعات و مسائلِ معیّنی را میافتد که جامعه توجهّ به ژانرها، گاه اتفاق می مسائلِ معدودی محدود کنیم.

های موردنظر جلب ها، به وصفِ هنریِ آن بخشو هنرمندان را با استفاده از دِینِ وطنی و مدنی و انسانی آن

جا هیچ چیزِ غیرِ عادّی و تحمیلی وجود ندارد. ولی اگر جامعه از قدرت و اعتبارِ خود برای آن کند در اینمی

ها و مسائلِ دیگر را ممنوع این ژانرها، موضوعات و مسائل را مجاز سازد و ژانرها، موضوعاستفاده کند که تنها 

 کند، به خطا رفته است.

توان از حقّ در قبالِ باطل، کند، میهایی که به ظاهر مسائلِ معاصر را مطرح نمیها حتیّ در زمینهدر همۀ زمینه

داد دفاع کرد. در همه انحطاط، از زیبا در قبالِ زشت، از داد در قبالِ بیاز ترقیّ در قبالِ تدََنّی، از اطلاع در قبالِ 

که مبارز بود. لذا اگر معیارِ تشخیصِ روایی و سودمندی اثرِ هنری محتوای انسانی توان نه فقط هنرمند، بلجا می

دهد به کار بُرد، ها قرار میو عادلانۀ آن است، دیگر نباید معیارهای دیگری که قرایحِ متنوعِّ هنرمندان را در قالب

 که باید به بروزِ قرایحِ متنوّع در جهت سیرِ تکاملی تاریخ با تمامِ قوا کمک کرد.«بل

 « نیز معتقد است:ماندگاری برخی آثارِ هنریوگویی با سیاوش کسرایی دربارۀ »طبری در گفت
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شده، ثر و گاه رستاخیزِ مجدّدِ یک اثرِ گمُ»مسئلۀ ماندگاریِ اثر نیز یک بحثِ بغرنج است. عللِ ماندگاریِ ا 

دانان، و فرانسوا ویلنِ در میانِ شعرا مدّتی در تاریخ گمُ مختلف است. یوهان سباستین باخ در میانِ موسیقی

شدند و جلوه باختند، ولی سپس رستاخیز کردند. سلیقۀ عصر، ادراکِ هنری، نیازِ جامعه و غیره در این امر مؤثرّ 

یراً نثرِ شاعرانه و ژرفِ است. ما اخ

داد تبریزی را کشف الدین ملکشمس

از اثرِ بسیاری ایم و گاه از آن، بیشکرده

بریم. خاقانی در تاریخ از شاعران لذّت می

ادبِ ما گاه گُم شد و گاه رستاخیز کرد. 

ماندگاری، مطلبِ بغرنجی است و 

پذیربودنِ شعر را با حافظهتوان آننمی

یک از این دو مقوله هیچ سان دانست.هم

توانند ملاکِ مطلقِ ارزیابیِ هنری نیز نمی

 «.باشند
 

 منابعِ موردِ استفاده:

  13۵۹وُگو(؛ احسان طبری، چاپِ اولّ، آذرماه نگاری« )گفتکتاب »دربارۀ داستان و داستان -1

 13۴0، سال2مقالۀ »برخی مسائلِ مربوط به هنر و نقشِ اجتماعیِ آن«؛ احسان طبری، مجلّۀ دنیا، شمارۀ -2

 38شمارۀ  گنژرا، (؛ م.کاگان، برگردان: ح.کلجاهی2گیری و رشدِ هنرِ سوسیالیستی«)شکلمقالۀ » -3

 13۵۹، سال ۴وشنودِ احسان طبری و سیاوش کسرایی دربارۀ شعرِ امروز«، مجلۀّ دنیا، شمارۀ»گفت -۴

 
 

 

🍁🍁🍁  

 

 بازگشت به فهرست
 

 تیک در عمل استنقد، استه

 بلینسکی 
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 در ستایش و نکوهشِ نقد
 م.راد

 

  صاحب خبر شویخبر بکوش که ای بی

 (1) تا راهرو نباشی، کِی راهبر شوی؟
 

فلاسفه فقط به انحاءِ مختلف جهان را توضیح داده اند، ولی سخن بر سرِ تغییرِ آن »گفت: مارکس می

ای چون هگل و فرئرباخ قرار گرفت و کسوتانِ نابغهفیلسوفِ جوان با این شعار، رودرروی پیش «.است
 های گِرِهیپرسشساز زده به این شعارِ جاودانه و دورانآنان را به زیرِ سایۀ خود کشید. نگاهی شتاب

 آورد:وجود میاز این دست به

توان تغییر داد؟ پاسخ قاطعِ این سوال را ن را میکه ]آیا[ جهان یا بهتر بگوییم تاریخِ جهااوّل آن

طورِ عامّ و در سازی جهان بهکه ابزار و سِلاحِ دگرگونماتریالیسم تاریخی داده است: آری! و دیگر این

تر به کلامِ مارکس بیاندیشیم: چرا ویژه کدام است؟ کمی بیشپردازان، بهرابطه با فلاسفه و نظریه
میان کشیده است؟ آیا اگر او در پسِ این شعار تنها به رانده و پای ایشان را بهمارکس سخن از فلاسفه 

دردهد و اندیشیده است، چه نیازی او را واداشته که به اِطناب ]درازگویی[ تنتغییرِ جهان می

دانیم او استادِ کلامِ جامع و مانع و خدای ایجاز که میاش را چنین طول و تفصیل دهد؟ حال آنحرف
پس چه  «باید جهان را تغییر داد؟»سادگی چنین فرموله کند: اش را بهتوانست اندیشهت، آیا نمیاس
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صورت این رابطه ای به فیلسوفان در کارِ تغییرِ جهان است؟ دراینرازی در میان است؟ آیا نیازِ ویژه

کلامِ این فرزانۀ  های احتمالی است که کمی دقّت به ژرفایهایی از پرسشها نمونهچگونه است؟ این

 ؟و اماّ پاسخانگیزاند، تاریخ برمی

فلاسفه فقط دهد: »وظیفه و نقشِ اساسی فلاسفه تا قبل از مارکس چه بوده است؟ خودِ او به روشنی توضیح می
ازِ پردها همواره قصهّترین تلاش..«. آنان در بهترین حالت و در شرافتمندانهبه انحاءِ مختلف جهان را توضیح دادند.

وبیش، قصّۀ خود را با اند و هر یک به فراخورِ شرایطِ تاریخی و درجۀ نبوغ و سطحِ تکاملِ آگاهی، کمواقعیّت بوده
پایان ها شروع کرده و با تعبیر و تفسیرشان بهاند. آنان از مجموعۀ رویدادها و پدیدهوَهم و خیال، آلوده و آراسته

کور تا اسپینوزا، از هوبز و لاک و دکارت تا کانت و فیخته، از دالامبر و رسیدند. از افلاطون تا هگل، از اپیمی
سینا و ملاّصدرا، از کنفوسیوس تا لائوتسه، همه و همه، دیدرو تا گرتسن و دوبرولیوبوف، از مانی و مزدک تا ابنِ

ندُرت، گامی جز به داده و ازاین حدّ،اند. آنان جهان را توضیحهریک به شیوۀ خاصّ و ارزشِ نسبی چنین کرده
اند، اغلب غیرِمستقیم و ناآگاهانه بوده است. اماّ اند. و اگرهم تاثیری بر تغییرِ پروسۀ واقعیتّ داشتهفراتر نگذاشته

خلفِ تکاملِ تاریخی، اجتماعی، فرهنگی در مرحلۀ خاصّ و نقطۀ عطفی  فرزندِمارکس اهلِ درجازدن نیست، او 
تواند او نمی  اند!...فرزندانِ شایسته، پدرانِ شایستهستۀ این دوران نیز باشد، چرا که شایپدرِ است و بنابراین باید 

  .اش نهاد بودو نباید در اسارتِ همان بندهایی بماند که جهلِ تاریخی و ستمِ طبقاتی بر دست وُ اندیشۀ نیاکان

سوی قولِ مارکس »پُر نشَیب و فراز«، بههای بهموتورِ تاریخ دور برداشته و امکانِ جهشی تازه و صعود در جادهّ
های تاریخ را عوض دندهنشده پدید آمده است و باید تحققّ یابد. باید چرخهای درخشانِ« ناشناخته و فتح»قلهّ

شرایطِ را شناخت و طرح ریخت و ساخت. آری، باید  های مناسباز این کار، لازم است که دندهکرد و قبل
ساز فرارویاند ساز را از دلِ شرایطِ دگرگونمهیاّ کرد و اندیشۀ دگرگون سازاندیشۀ دگرگونرا با کمکِ  سازدگرگون

این ها در جهتِ آزادی استفاده بُرد و بنابراین اندیشه را تواناییِ و بارور ساخت. باید جبرها را شناخت و از آن
است که در مجموعۀ واقعیّت دخالتِ فعاّل است که مقدّماتِ کارِ تغییرِ جهان را تدارک بیند، و آگاهی را یارایِ آن

 .عنوانِ عاملی موثّر و برانگیزاننده به ثبت رساندکند و مهُر و نشانِ خود را به

گردد: گیرد و برجسته میرنگ می کلامِ مشهورِ لنیناش، روشن-چه در سایهاین است آن ساز:اندیشۀ دگرگون
.« و در تواند وجود داشته باشدهاست که گفته شده است که بدونِ تئوری انقلابی جنبشِ انقلابی نیز نمیمدّت»

تر« سازد و »اسلحۀ را »باز فشردهخواهد »از طریقِ افزودنِ آگاهیِ فشار« بر »فشار«، آنپرتوِ آن مارکس می
  مادّی آن بیافزاید.«معنویِ رهایی را به سِلاحِ

انحاءِ مختلف جهان را شود: »فلاسفه فقط بهجاست که معنی کلامِ سِتُرگِ مارکس تاحدودی روشن میو این
به دستِ خویش، مامای  «زنِ تاریخموشِ کورِ پیرِ نقباند، ولی سخن بر سرِ تغییرِ آن است.« آری، »توضیح داده
 «.تر کندتر و ملایمکوتاه دردِ زایمان را»آفریند تا خود را می

مرزی وجود دارد، پس نبایست انتظار داشت که هر تعبیری به تغییر بیانجامد، تعبیر و تغییرِ جهان اماّ اگر بین 
هاست و اصولاً گونیاند! بنابراین تفکرّ و آگاهی را از این نقطه نظر گونهقولِ ظریفی اکثرِ تعبیرها توجیهزیر را به

های عینی، ه تبعیت از پایههای اصلی ببر گرایشپویشِ اندیشه، پویشِ دینامیکِ بسیار بغرنجی است که علاوه
بینِ این دو جریان، ارتباطِ متقابل و تنگاتنگ و ای نیز هست و دارای روالِ منطقی و مکانیسم و سیرِ خودویژه

 وحدتِ اُرگانیک وجود دارد و این مکانیسم از دیدگاهِ موردِ بحث نمایی چنین دارد:
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گردد و دارای چنین سیرِ تکاملی است: از ت آغاز میپروسۀ تفکّر با توضیح و تعبیرِ جهان و شناختِ واقعیاّ
تر، تر، دقیقشناختِ جزئی، غیرِ دقیق، تقریبی، غیرِ قطعی و ناقص آمیخته با وَهم و خیال به سوی شناختِ کلیّ

امِ اولّ گرایانه باشد، هنوز گقدر هم دقیق، اصولی و واقعتر. اماّ توضیحِ جهان هرچهگرایانهتر و واقعتر و کاملقطعی
پذیرد و کلیّۀ است و هنوز راهی طولانی و جهشی کیفی لازم و باقی است تا تمامِ ظرفیتّ و تواناییِ تفکّر پایان

های مناسب و ذهنیِ دگرگونی واقعیّت و ارتقاء و جا که دیگر کلّیۀ زمینهاش به انجام رسد: آنوظایفِ تاریخی
 .یتّ در آستانۀ نوزایی قرار گرفته استتکاملِ آن در قطعِ مشخّصی فراهم شده و واقع

سونگری و پُربهادادن به نقشِ عاملِ ذهنیِ اندیشه و تفکرّ جا قابلِ تاکید است، اجتناب از یکای که در ایننکته
است. این عامل را همواره باید با درجۀ تاثیرِ نسبی و فرعی مشخصّی در رابطه با حرکتِ تکاملی پروسۀ واقعیّت و 

را با زمینۀ عینی که مستقلّ از دخالتِ گاه نباید عملکردِ متقابلِ آنیِ مُبدعِ آن در نظر گرفت و هیچعاملِ عین
خاطر سپُرد که بینِ این دو عامل، نقشِ اصلی به عهدۀ عواملِ عینی انسانی است، فراموش کرد و همواره باید به

ها، جز با تحمیلِ بعضی بازشناسی و تفکیکِ آن خورند کهپیچند و گرِِه میدو، گاه چنان در هم میاست و این
سونگری گرایی و یکدر اجتناب از چنین مطلق ها عملاً غیرِممکن و محال است.آلیزاسیونها و ایدهنگریساده

که کافی نیست اندیشه به سوی تحققِّ واقعیتّ فشار آورد، بلدهد: »از هر دو سو هشدار می مارکساست که 
 «د به اندیشه فشار آورد.واقعیّت نیز بای

متمایز در گسترۀ  تاًبا چنین برداشت و بینشی از پروسۀ تفکّر و اندیشه، با دو فاز یا دو مرحلۀ کیفیّ

 شویم:تفکّر روبرو می

 ل:مرحلۀ اوّ

های بروزِ متفاوت و متنوعّ طور که گفتیم شکلپردازد و این روند همانمی تعبیرِ جهاندر این مرحله، اندیشه به 
گرایانه وخیال دارد، و گاه برخوردی واقعآلیستی، ذهنی و آغشته با وَهمدارد. گاه با پروسۀ واقعیّت برخوردی ایده

بیند، بدونِ پیوند و ارتباط میصورتِ انتزاعی، مجرّد، جامد و ساکن و و ماتریالیستی. زمانی مجموعۀ واقعیّت را به
شود، و گاه شیوۀ تعقّلی روبرو میصورتِ مشخّص، پویا و پیوسته و مرتبط. گاه با واقعیّت بهو زمانی دیگر به

خودی و جوید، و زمانی با بررسی مشخّص. گاه برخوردش خودبهشیوۀ حسّی و تجربی. زمانی آن را لَمی میبه
هرحال، وجه مشترکِ همۀ این شیوه برخوردها در این گاه آگاهانه و علمی.... اماّ بهلوحانه )نائیف( است، و ساده

اند و نه اصلاً چیزی شوند و ماورای آن برای خود، نه وظیفه قائلیک از منظومۀ واقعیّت خارج نمیاست که هیچ
بند و گاه ، گاه نیمهاپدیدهای از رویدادها و توضیحِ سیستمِ بستهها هر یک فقط به یابند. آنجویند و میمی

 .مانندکنند و در چنبرۀ محدودِ آن به اسارت میجدّی اکتفا می

در ارزیابیِ این فاز باید گفت که دارای نقشِ مثبت و منفیِ تاریخی خاصّ ِخود است. ارزشِ مثبتِ آن موقعی 
اندیشۀ انقلابی و ای، دِ چنین مرحلهکنیم که بدونِ وجورا در پروسۀتاریخی ببینیم و توجهّشود که آنمتجلیّ می

جهان، اندیشۀ تغییرِ جهان و دخالتِ فعاّل دراین زمینه آمد و بدونِ حدّ ِمعینّی از توضیحِوجود نمیبه سازدگرگون
ای از دیدگاهِ منطقی، این مرحله به عنوانِ مرحلهاز دیدگاهِ تاریخی و چهداشت. یعنی، چهمعنا و مفهومی نمی

در اثرِ بزرگِ خود،  انگلسیرِ تکاملِ اندیشه لازم بوده و هست. در حقیقت همان توصیفی که ضرور در س
را «، از وظایفِ اسلوبِ متافیزیکیِ پژوهش مطرح کرده است و آنلودویک فوئر باخ و پایانِ فلسفۀ کلاسیکِ آلمان»
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داند، د، دارای توجیه تاریخیِ بزرگ میای تاریخی برای اسلوبِ دیالکتیکی داراز نظرِ نقشی که به عنوانِ مقدّمه
 جا نیز به تمام و کمال صادق است.این

بنابراین چنین فازی به لحاظِ آیندۀ تاریخی و منطقیِ خود، و به لحاظِ جنبه و جهتِ مترقّی که در دلِ خود 
ماهیّتِ برخوردش با  اش در رابطه بانهفته دارد، قابلِ توجه و دارای ارزشِ مثبت است. اماّ معایب و نقاطِ ضعف

گردد. واقعیّت، ورای بعضی جهاتِ مثبت که همه به هنگامِ رشد از درونِ این مجموعه خارج می شوند، هویدا می
گیر است و ، که به اسارتِ درونِ چارچوب واقعیتّ دارد، اکثراً ناپی-خواه یا جبریدل-و از این نظر به دلیلِ تمایلِ 

یابد و حربۀ دستِ پروفسورهای مُزدور و به کارانه میپذیری و ماهیّتِ محافظهیهماند و خصلتِ توجدر سطح می
شود و بنابراین دارای گرایشِ ارتجاعیِ آرایی واقعیتّ و تحمیقِ مردم می«، برای چهرهدارچاکرانِ دیپلم» لنینقولِ 

کند. در رابطه با همین بازی می عُمده است که خارج از وظایفِ گذرای مترقّی، ماهیّتا نقشِ منفی و بازدارنده
 گوید:داهیانه میلنین خصلتِ ارتجاعیِ تعبیر و توضیحِ صرف است که 

را ردّ نمود، محقّقان آنگفتۀ معروفی است که اگر قضایای بدیهیۀ هندسی هم با منافعِ افراد برخورد می»
دلیلِ هایتاً دچارِ نقضِ غرض شده و بهاش نجاست که این فاز ورای وظایفِ تاریخ مشخصّ.« و از همینکردندمی

های وجودیِ خود که همانا شناختِ واقعیتّ است، وارد تضادیّ اش، با ریشهگیری و ضعف و عدمِ جسارتناپی
 گردد.عمیق و بنیادی می

 م:مرحلۀ دوّ

آوردنِ فراهم رهاند و بهروندی]است[ که درآن اندیشه، پیلۀ توضیح وتوجیه را شکافته، خود را از بندِ آن می
ها شود؛ اگرچه خود، ازهمین مجموعه و نطُفهمی وجهانتغییرِ واقعیتّزند که منجر به میمجموعه شرایطی دست

را نامید و مارکس آن« میتئوریِ انقلابیهای آن برخاسته است. این مرحله از پروسۀ اندیشه را که لنین »و جوانه

« مورد بررسی قرار نقدشمرد، تحت عنوانِ »« لازم میانتقادِ تئوریک« برای اصلاح »پراتیکِ انقلابیتحتِ عنوانِ »
  .گیردیم

کند که به نقد به انواعِ مختلف سعی می است. "نقد" ترین حربۀ نظری برای تغییرِ جهان بنابراین مهمّ
توضیحِ واقعیتّ اکتفا نکند و خود را از چارچوبِ تنگ و حقیرِ آن بالاتر بکشد و در ورای آن، مسیرِ گذارِ تکاملِ 

دنبالِ را دریابد و خود را تا آن حدّ ارتقاء دهد و بهای بالندۀ آنههای رشُدیابنده و نطفهتاریخی را ببیند و گرایش
-انتقادِ تئوریک از واقعیّت را تر سازد و را آسانخویش، مجموعۀ واقعیّت را نیز ارتقاء دهد و زایش و رویشِ آن

 ، به انقلابِ پراتیک در آن بدل سازد.-خواستطور که مارکس میآن

زند، و به خودش ختم ای دور نمیخلافِ مرحلۀ نخستین، در درونِ مسیرِ بستهای بربنابراین چنین مرحله
وسیله وجوددارد: ها فقط یککند که برای حلّ آِنوظایفی را نیز بر خود هموار میقولِ مارکس»که بهشود، بلنمی

دست یابد و  «انقلاب»به  «در ارتفاعاتِ اصول»تواند ای از اندیشه و تفکرّ میچنین مرحله« و بنابراین پراکسیس!
 .واقعیّت را ارتقاء دهد

آید و ادامۀ منطقی و تاریخی مرحلۀ که از درونِ توضیح و تعبیرِ جهان و از دلِ واقعیّت در میبا آن نقد پس
پیشین است، اماّ پا از این حدّ فراتر گذاشته و تا ایجاد شرایطِ ذهنی برای تغییرِ انقلابی و برآوردِ ظرفیّتِ نیروها و 
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هایی که در لحظۀ مناسبِ دگرگونی، تعادلِ انمودنِ زمینهرونده یا بازدارنده، و مهیّهای گوناگونِ پیشگرایش
 .دهدنیروها به سودِ جهاتِ مترقّی باشد، و اتّخاذِ استراتژی و تاکتیکِ مناسب، به حرکتِ خود ادامه می

اگرچه به  نقد ؛ واست نقدترین خصلتِ خصلتِ گذار از وضعیّتِ فعلیِ واقعیّت به آیندۀ آن، بارزترین و مهمّ
نسبیِ متفاوت به واقعیّت نگریسته و درهرشکل تا حدّ ِمعیّنی از پسِ وظایفِ هایهای گوناگون با ارزششیوه

خاطرِ همین است و به شایستۀ ستایش و قدردانیخاطرِ همین خصلتِ برجسته ماهُوی خود برآمده است، اماّ به
آید، دراین سئلۀ راستینِ انسانی در میصورتِ مکه انتقاد بهبه محضِ این»گوید: صریحاً می مارکسخصلت که 

آثارِ است که  جنبۀ مترقیّ نقد« و در رابطه با همین گیردهنگام است که در خارج از وضعِ موجود قرار می
 .بینیمگذارانِ سوسیالیسمِ علمی را سراسر مملُوّ از نقد میبنیان

فی است و ما در این گستره، دو گِن است؟ پاسخ منپارچه و همای یکامّا آیا گسترۀ نقد، گستره

 توانیم تشخیص دهیم:متمایز را می تاًمرحلۀ کیفیّ

 نقدِ نظری و نقدِ پراتیک

های ایجادِ دگرگونی آن مرحله از سیرِ تکاملِ اندیشه و آن شرایطِ تاریخی است که از زمینهمربوط به نقدِ نظری
در واقعیتّ و فرارویی از آن فراهم آمده است، ولی به دلایلِ پیچیدۀ گوناگون هنوز گسُسَتِ کامل و قاطع از آن 

صورت نقد، پدید نیامده است. دراین دگرگونی آگاهیِ ضرور به ضرورتِ آگاهی برای ایجادِانجام نگرفته است و 
های نظری و تجلّیاتِ فکری و ذهنیِ مجموعِ چه موردِ انتقادِ چنین نقدی است، پایهنظری خواهد بود و آن

ترین گرایشِ نقدِ نظری، دگرگونیِ مبانی ترین تمایل و عمدهبیشرو، های جهان است و ازاینرویدادها و پدیده
 .اندهاله بسته ست که گرِدِ واقعیتّفکری و عقیدتی ا

اش بر این است دهد و سعیترِ نقد است، خودِ واقعیّت را موردِ انتقاد قرار مییافتهکه مرحلۀ تکامل نقدِ پراتیک

شود که این حرکت به نقدِ عملی جهتِ حرکتِ نقد است و وقتی کامل می نقدِ نظری که آن را دگرگون سازد.
 ای برای دگرسازی پراتیکِ جهان گردد.مجموعاً مقدمهمُنتج شود و 

اند و سپس اند و به نقدِ پراتیک رسیدهگذاران سوسیالیسمِ علمی همگی از نقدِ نظری شروع کردهکه پایهجالب آن
خانوادۀ «، »نقدِ فلسفۀ حقوقِ هگلاز » مارکس و انگلس. مثلاً فعاّلانه در عملِ تغییرِ جهان شرکت جسُتند

« رسیدند و دخالتِ سرمایه«، و »کمونِ پاریس«، »مانیفست« شروع کردند و به »ایدئولوژی آلمانی« و »سمقدّ
شان بر کسی پوشیده نیست. و های دورانشان در همۀ انقلابالمللِ اوّل و شرکتِ فعاّلانهها در ایجادِ بینفعّالِ آن

« رسید و امپریالیسم به مثابه...« و »دولت و انقلاب»« شروع کرده، به اند؟از دوستانِ مردم کیانکه » لنینیا 

 اماّ بعضی جوانبِ نقدِ نظری و پراتیک:گذارِ حزبِ بلشویک و پدرِ انقلابِ کبیرِ اُکتبر شد. بنیان

 نقدِ نظری - 1

طور که گفتیم، به بررسیِ انتقادی یک مجموعه یا سیستمِ ایدئولوژیکی، نظری و نقدِ نظری همان

های گوناگون و نقاطِ ها و گرایشکند که از راهِ بررسی ویژگیپردازد و سعی میفکری، و فلسفی می

های آن بیابد. یاش، به ارزیابی آن بپردازد و راهی برای حلّ ِتضادّها و تناقضات و کاستقوّت و ضعف

 وبُن متفاوت است:این نقد خود دارای دو شکلِ بروز و برخوردِ از بیخ
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شود و در این شکل به سیستمِ نظری از درون و بر اساسِ مناسبات و روابطِ داخلی آن برخورد می الف:

از این رو چنین نقد، یا به  شودنمیهای بیرونی و عینی گونه توجهّی به پیوندهای عمیق و بنیادی آن پایههیچ
جویی مبتلا شود، و یا به جای برخوردِ دقیقِ انتقادی، به مرضِ غلبههای لمی )آپریوری( متوسّل میشیوه

کردن آن با سیستمِ کنارگذاشتن و حذفِ یک سیستمِ نظری و جانشینکند که از راهِ بهگردد و سعی میمی
گونه است که انگلس از رفتارِ فوئر باخ با سیستمِ فلسفی هگل این دقیقاً هماننظری دیگر، بر آن فائق آید؛ و 

آورد: انتقاد از یک سیستمِ نظری از راهِ ابطالِ آن و سیستمی دیگر را جانشینِ آن نمودن و این را برای مثال می
 !تغییرِ واقعیّت کافی دانستن

ه دیرزمانی بر عرصۀ نقد حاکم بوده است. مارکس چنین است خصلتِ برجستۀ این شکل نقدِ نظری که متاسفان
ها فقط به کرد که آدمای دارد: تمثیلِ کسی که روزگاری گمُان میدربارۀ چنین نقدی تمثیلِ جالب و آموزنده

کرد که اگر این تصوّر را از سر شوند که گرفتارِ اندیشۀ ثقِل هستند و بنابراین فکر میاین جهت در آب غرق می
 .اند و همۀ زندگی خود را صرفِ مبارزه با این پنداشت کردشدند، دیگر فراسوی هرگونه خطرِ غرقبه در کنن

ها را کوشند که مخلوقاتِ خود، اندیشهطریقی میهایی از چنین کسانی می آورد که هر یک بهو بعد نمونه
ی برسد. او به استعاره ایشان را ای تازه جانشینِ آن کنند تا از این راه بشر به رهایدگرگون سازند و اندیشه

ها و یا انتقادِ که تفکّرِ انتقادیِ آناند و در اعتقاد به ایننامد که خود را به جای گرگ گرفتههایی میمیش
انجامد، با هم توافق دارند. آثارِ فلاسفۀ زیادی قبل از شان اجبارا به نابودی اوضاعِ موجود و دگرگونی آن میفکری

 ها بعد انباشته از چنین نقدی بوده و خواهد بود.نین بعد از او تا به امروز و تا مدتّچمارکس و هم

ای عنوانِ حلقهمنطقی دارای ارزشی، هرچند محدود است و به مقیاسِ تاریخی و اماّ این شکل نقدِ نظری نیز در
ز واقعیّت و هر تحلیلِ انتقادی گیر و عمیق ازیرا هر بررسی پی تامّل است ضرور از سیرِ تکاملِ اندیشه قابلِ

را درست یا غلط روییده و آنجانبه و کامل، همواره نیازمندِ این است که ابتدا نظریاتی را که اطرافِ آن بههمه
نقد قرار  را موردِیافته و آنانتقادی قراردهیم تا بتوانیم به خودِ واقعیتّ دست اند، بشکافیم و موردِ تحلیلِپوشانده
کننده ارزشِ محدود و نسبی و مشروطِ این شکل نقدِ تواند توجیهاش سازیم. چنین ضرورتی میگرگونداده، د

 نظری گردد.

نوعی محتاجِ چنین سازی آن همیشه بهمنظورِ دگرگونگیر با واقعیتّ بهوپیکه هر برخوردِ کاملخلاصه آن
 ،نقد: »به قولِ مارکسی اصلا فاقدِ ارزش است. اای است و این مرحله نیز بدونِ چنان ادامه به دنبالهمرحله

که داری تحمّل کند، بلکه انسان زنجیرها را بدونِ پندار و دلگیرد تا نه اینهای خیالی را از زنجیرها برمیلگُ

  اماّ شکلِ دیگرِ نقدِ نظری چیست؟ ..«کند.های زنده چنین میلکردنِ زنجیرها و گردآوردنِ گُبرای پاره

کردِ اساسی چنین است که یک سیستمِ نظری را از راهِ برگرداندن و ترجمانِ آن به دراین شکل، عمل ب:

ای برای حلّ ِآن مسائل و تضادّهایی کنیم که شیوهاش موردِ انتقاد قرار داده، سعی میهای عینی و زیربناییپایه
را ازاین طریق، وجو کرده و آنافته، جستکه در واقعیتّ موجوداست و بازتابِ آن در سیستمِ نظریات تجلیّ ی

اگرچه ظاهراً این سیستمِ نظریات است که موردِ انتقاد قرار انقلابی کنیم. بنابراین در این شکل نقدِ نظری 
ها آمده های واقعی و عینیِ آن هدفِ حملۀ نقد هستند و نقد به سراغِ آنگیرد، اماّ واقعیتّ این است که پایهمی

گوید که دیوار گوش کند. این نوع نقدِ نظری دارای ارزشی والا و عالی است و استفادۀ ع به در می. در واقاست
 تشکّلِ یک جریانِ فکری مترقیّ و انقلابی گردد.تواند زمینۀ مناسب برای رشدوُگیر ازآن میآگاهانه و کامل و پی
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در »فقرِ  مارکس. مثلا  اخیر استگذارانِ سوسیالیسمِ علمی همیشه از نوعِنقدِ نظری در آثارِ بنیان
بورژواییِ آن علمیِ خود، یعنی زیربنای خردههایکند واین نظریات را به پایهفلسفه« از نظریاتِ پرودون شروع می

داند و یا بورژوازی میهای او را بازتابِ تضادّ در سرشتِ طبقاتی خردهگرداند و تضادّ ِدوگانگی در اندیشهبرمی

را تحلیل کرده و در های مادّی نفوذِ آنکند و بعد پایهپورتونیسم شروع میهای ایدئولوژیکِ اکه از گرایش لنین
  کند.جهتِ مبارزه با عواملِ ایجادکنندۀ آن حرکت می

«، و کند، زیرا که جهان وارونه است...جامعه... جهانِ آگاهیِ وارونه را ایجاد میکند: »اشاره می مارکسوقتی که 
که پیکرِ مقدسِّ از آنتِ تاریخ است، در وهلۀ نخست این است که پسای که در خدموظیفۀ فلسفهیا »

خانه را که تمثیلِ تاریک.« و یا وقتیازخودبیگانگیِ انسان عریان شد، پیکرِ نامقدسِّ ازخودبیگانگی را برهنه کند
ی روی سرِ خود نماید که گویشان چنان میها و روابطها، انساناگر در همۀ ایدئولوژیگوید: »آورد و میمی

ها شوند، این نمود، از روشِ زندگیِ تاریخی آنخانه نمودار میگونه که در یک تاریکاند، یعنی همانایستاده
جا که واژگونی چیزها روی شبکیۀ چشم وابسته به چگونگیِ طبیعتِ چشم است شود، دقیقا از هماننتیجه می
 کند.«، از موضعِ چنین نقدی حرکت میشودناشی می

تواند در جای خود تاثیرِ فراوان در گونه که گفته شد دارای ارزشِ والایی است و میاین شکل نقدِ نظری همان
ها و امکاناتِ بروز و تجلّیِ این دگرگونی داشته باشد، ها و قوّهوجو و یافتنِ زمینهروندِ دگرگونی واقعیّت و جست

 گامِ بعدی کدام است؟به آستانۀ نوزاییِ واقعیّت برسیم. گامی دیگر لازم است تا منتها هنوز کامل نیست و 

 نقدِ پراتیک - 2

کوشد تا ماهیّت، مکانیسم و تضادهّا پردازد و میتازد و میطور که گفتیم به واقعیّت میاین نقد همان

را برآورد کند و راهِ های اصلی و فرعیِ آن را بشناسد و امکانات و سیرِ رشدِ آتی آنو گرایش
سریع روندِ آن وارد را تشخیص دهد و چون کاتالیزوری در جهتِ تکردنِ آنحلّ ِاساسی برای انقلابی

 عمل شود. 

 نقدِ عملی نیز شامل دو شکلِ اساساً متفاوت است:

خواهد جهان را کردن بر سیستمِ واقعیاّت و »صاف و ساده« کنارنهادنِ آن، میاین نوع نقد از راهِ غلبه الف:

برد تا بهشتِ ناکجاآبادِ دیگر پناه میجا نشد، به جزیرۀ »اوتوپیا« یا هزاران مدینۀ فاضله و تغییر دهد. اگر هم این
جای آن عینی را باطل کند و بهحُکم، واقعیّتِکوشد با یکبرینِ خیالی خویش را در عالمِ وَهم بناکند. این نقد می

شده تلقّی کند و بعد چشمانِ خود آلِ خود را بنشاند و به این طریق، کارِ دگرگونی را تمامذهنیاّت و تصوّراتِ ایده
محضِ کشف فقط باید بها ببندد و در عالمِ خیال سیرِ اعلاعلیّین نماید؛ ذهنیاّت و تصوّراتی که به قولِ انگلس »ر

اند و اند، یا از این جهت است که هنوز ناشناخته مانده« تا جامۀ عمل بپوشند و اگر هنوز عملی نشدهاز بَر شوند.
 است.ها عمل نکرده یا به این علّت است که کسی به آن

تا جهانی آراسته  شدۀ اصولِ ازلی را ببلعیدهای سرُخکبک به قولِ مارکسخلاصه کافی است که دهان باز کنید و 
لوح هستند که ها همه از این نوع نقّادانِ سادهاتوپینیستو پیراسته و بابِ طبع پدید آید و به شما چشمک زند. 

مندانه است و ها و تصوّراتِ زیبا شرافتر و رسیدن به آرمانوحقیشان برای گذار از واقعیّتِ زشتاگرچه تلاش
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های ها و آوانتوریستارزش است. تروریستدوستانه دارد، ولی از نظرِ میزانِ تاثیر بر واقعیّتِ عینی بیارزشِ انسان
 هستند. 20و  1۹های قرن های چنین نقّادان و اتوپینیستها از نوترین نمونهانقلابی و آنارشیست

دهد و گذشته و حال و سیرِ ، خودِ سیستمِ واقعیتّ را مورد بررسی و انتقاد قرار مینقدِ عملیاین نوع  ب:

اش را از درونِ مجموعه شرایطِ کنونیدهد و آیندۀ آنطورِ علمی موردِ مطالعه قرار میدقّت و بهرا بهتاریخی آن
آورد و قّق امکاناتِ عینی مثبت و رشدیابنده را فراهم میهای مناسبِ ذهنی برای تحوجو کرده و زمینهجست

قرار  در آستانۀ تغییرِ واقعیتّجا دیگر نماید و ایناستراتژی و تاکتیکِ مبارزه در جهتِ دگرگونی را ترسیم می
ت است: پایان رسانده )در یک مرحله( و بقیۀ کار به عهدۀ خودِ واقعیّگرفته و تمامِ توانایی و ظرفیّتِ خود را به

 !زایشِ نو و میرشِ کهنه

است و این مرحله است که  ترین مرحلۀ نقد و بالاترین تجلیِّ کارائی و تواناییِ اندیشه و تفکرّعالیاین مرحلۀ نقد، 
« امپریالیسم به مثابه...«، »سرمایهدر آخرین تحلیل، توانایی پاسخِ نظری دادن به تغییرِ واقعیّت را در خود دارد. »

های دیگرِ این نوع وتاکتیکِ احزابِ کمونیستی، کارگری نمونهزاین دست هستند. برنامه، استراتژیآثاری ا
 برخوردند.

دهد، و در گلاویزی مسئله انتقادی است که در حینِ گلاویزشدن روی میگوید: »می مارکسدربارۀ چنین نقدی 
مسئله بر سرِ آن است که ضربه بر حریف فرود که زور و جالب است، بلآن نیست که حریف، حریفی نجیب، هم

آید... باید مناسباتِ منجمد را، از راهِ نواختنِ سازِ خودش به رقص درآورد. باید تودۀ مردم را از خودشان به 
پَروا شوند. به این ترتیب است که انسان نیازمندی ناگزیرِ خلق... را ارضاء وحشت افکند تا از این راه جسور و بی

 .«هاستهای ارضای این نیازمندیها آخرین حجّتو نیازمندیِ خلق کندمی

گرِ یابد که بیانجایی تحققّ مینزدیکِ خلق، تئوری تا آنگوید: »او میدر اهمیّتِ موثرِ این نوع نقد است که هم
 «های او باشد.نیازمندی

گذاران سوسیالیسمِ علمی، وسیلۀ بنیانبهترین دستاوردهای فکری بشر است که نقد در این شکلِ خود از بزرگ
های ستُرگِ اندیشۀ بشری در طولِ تاریخ تکاملِ در عرصۀ جامعه، ساخته و پرداخته شده و خود محصولِ کوشش

 .اقتصادیِ خاصّ و درجۀ معینی از تکاملِ نیروهای مولدّ و قوای فکری است-چنین شرایطِ اجتماعیخود، و هم

اگرچه  1۹های انقلابیِ روس در قرنو دموکرات 18المعارف در قرنحتّی اصحابِ دائرهاز مارکس و انگلس، قبل
ماتریالیسمِ بار آوردند، اماّ همه در آستانۀ چنین تحولّی که با نامِ »دستاوردهای شِگَرفی در دانش وفلسفه به

 « جاویدان شده، متوقّف شدند. تاریخی
گِرتسِن کاملاً به ماتریالیسمِ دیالکتیک نزدیک شد و در مقابلِ یم: »یاد بیاوررا به گفتۀ لنین دربارۀ گِرتسِن

رویم، من کاملاً با عقب میکه بههنگامی»: گفتۀ فوئرباخ را دربارۀ خود.« و ماتریالیسمِ تاریخی متوقّف کردید
ها شاگردِ نبالِ آندها نیستم.« اما مارکس و انگلس و بهرویم، با آنپیش میکه بهها هستم. هنگامیماتریالیست

پیش تاختند و دستاوردِ بزرگِ خویش را در زمینۀ ها کاملاً بهگیرترین ماتریالیستشان لنین به منزلۀ پیخلف
 .جای نهادندنقدِ نظری و پراتیک به
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طور که مارکس گیر و کامل وفادار بماند و آنطورِ کلّی، نقد اگر بخواهد به وظایفِ خود، پیبنابراین، به

باید از  ؛که جسورانه به تغییرِ آن نیز بیاندیشدبل ،خواست تنها به تفسیرِ جهان قناعت نورزدمی

 مراحلِ زیرین بگذرد:

اش ترجمه کند و به سمتِ های واقعی و عینیرا به پایه« را تمیز دهد و بعد آنعُقبای حقیقتکه »اوّل آن
چنین  « را نابود سازد.عُقبای حقیقترا فراهم آورد و بنابراین »آن« نشانه برود و زمینۀ استقرارِ حقیقتِ دنیا»

  نقدی دارای چه ارزشی است؟
تواند های مناسبِ تغییرِ واقعیتّ را در جهتِ تکاملِ آن فراهم کند و میها و زمینهتواند پایهاز آن جهت که می

 است. در خورِ ستایشپیش براند،  جهان را بهصورت نیروی مادیّ درآید و کارِ تغییرِگیر شد، بهکه تودههنگامی

رود و نه تنهایی قادر به فیصلۀ کارِ دگرگونیِ جهان نیست و بدونِ پراتیک کارش پیش نمیجهت که بهو ازآن
قهرِ مادّی را باید به وسیلۀ قهرِ مادّی سرنگون یک خودِ اسلحه نیستند و »اسلحۀ انتقاد و نه انتقادِ اسلحه هیچ

از آن جهت که کارِ دگرگونی جهان در تحلیلِ نهایی و مرحلۀ آخر با انقلاب است و نه با انتقاد، و «، و کرد
»انقلاب به عنصری منفعل نیاز دارد« یعنی به یک زمینۀ مادّی و بدونِ وجود چنین زمینۀ مادّی و شرایطِ عینیِ 

  است. نکوهش در خورِآید، مناسب هیچ کاری از دستِ نظریه و انتقادِ نظری بر نمی

 چنین است ستایش و نکوهشِ نقد!

وقت است که بنیادِ با هم یکی شوند، آن تئوری و پراتیک، نقد و عملآمیزند، درهم دو جنبه و جهتو اماّ اگر این 
کنند، و آن وقت است که رهایی از بندِ حال و سفر به آینده و دگرگونی اندازند و کاری کارستان میحال را بر می

فلسفه «زیرا »اش پرولتاریاستسرِ این رهایی فلسفه است، و دلجهان میسّر خواهد شد که در دورانِ ما »
قولِ «، و بهتواند خود را بدونِ تحققِّ فلسفه رفع کندنِ پرولتاریا تحققّ بخشد، و پرولتاریا نمیتواند خود را بدونمی

توان فلسفه را ابطال کرد، جز با تحقّقِ آن و تحقّق بخشیدن بدونِ رفعِ مارکس اشتباه است اگر فکر کنیم که می
 است.بهترین نقاّد و داورِ نقد که  پراتیکآن! و بالاخره 

  بافَدلافَد، یکی طامات میعقل می یکی از

 (2ها را به پیشِ داور اندازیم! )بیا کاین داوری
 

،  ناشر: 1360سرچشمه: جُنگِ جوان )آثاری از نویسندگان و هنرمندانِ جوان( با مقدمۀ احسان طبری، تیرماه 

 11۷-128سازمان جوانانِ تودۀ ایران، صص 

 ها:نوشتپی
 غزلیاّتِ حافظ )ارژنگ(بیتی از  -2و  1

 بازگشت به فهرست

 ***  

 بخشد.چه میشود، و قلب با آنگیرد غنی میچه میروح با آن

 ویکتور هوگو
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 شناسیِ بلینسکیزیبایی
 الهام حمید

-1848) بلینسکی« »ویساریون ادبی بزرگِ منتقدِ و متفکّر سوی از بارنخستین برای انقلابی دموکراتیکِ شناسیزیبایی اصولِ
 هرگاه که داشت یقین امر اینبه وی اند.نامیده روس انتقادی مکتبِ گذارِپایه حقّبه را شد و او بیان منظمّ ایشیوه به ،(1811

 یافت. خواهد العادهفوق رونقی و شِکفُتگی هنر، آورد، فراهم را هنر آزادانۀ تکاملِ امکانِ اجتماعی تازۀ روابطِ
  

  و  مادّی استنباطِ  یک  بر  سوسیالیستی شناس یِ زیبایی

  آن،  پایۀ. است استوار  هنر  وظیفۀ و  ماهیّت از  علمی

  حلِّ صحیح که است  لنینیستی -مارکسیستی نظریۀ
ساخته   ممکن  را شناس یزیبایی و  هنر  فروپیچیدۀ مسائلِ 

  و  اجتماعی، وجدانِ  صُوَرِ  از  یکی هنر . ]است[

  زندگیِ  بر  حاکم  قوانینِ  که است  دانش ی  شناس ی، زیبایی
 .دهدمی  قرار  بحث زمینۀ را ادب  جملهازآن  و  هنری،

  با نزدیکی  پیوندِ  لنینیستی-مارکسیستی شناس یِ زیبایی
یِ  فلسفۀ کمالِ 

ّ
  با شناس ی زیبایی این. دارد روس مترق

  فلسفۀ  انقلابی و  دموکراتیک مکتبِ  نمایندگان مبارزۀ

  در  جهان، از  مادّی استنباطِ  یک  راهِ  در  ،۱۹ قرن  در  روس
رِ  دخالتِ  راهِ  در  هنر،  در  واقعیّت  وصفِ  راهِ 

ّ
  در  هنر  موث

  مردم،  خواهانۀآزادی  جنبشِ 
ً
.  است مربوط مستقیما

  و  چرنیشفسکی  ،(Herzen)  هِرزِن  بلینسکی، 

  جریانِ  نمایندگان از  (Dobrolibov) دوبرولیوبف

مارندبه ۱۹ قرن   در  روس فلسفۀ انقلابی
ُ

 .ش
 

 نظریاتِ. یافتمی انجام گوناگونی بس هایزمینه در نظری، لحاظِ از روس بزرگِ انقلابی هایدموکرات کوششِ

 الااجتماععلم در که را شُماریبی اصولِ هاآن. کرد سزاواری کمکِ ماتریالیسم رفتِپیش و توجیه به ها،آن فلسفی

 جدّ به طبیعی علومِ مترقّی نظریاتِ از دفاع راهِ در نمودند، مدوّن است، اصولی اهمیّتِ دارای سیاسی اقتصادِ و

 مترقّی تفکّرِ طرزِ خصائصِ توانمی آنان آثارِ در. کرد یاری روسیه در علوم هایرفتپیش به آنان افکارِ کوشیدند،

 در پیوسته کوششِ یک و زندگی با تماس خواهی،آزادی و بشردوستی: از اندعبارت خصائص این. یافت را روس

 به و انسانی عقلِ به ایمان تاریخ، بر استوار بینیِخوش یک دیگر، هایملتّ داشتِبزرگ و پرستیمیهن عمل، راهِ

 هنرِ برای بهاییگران فکری منبع روس، انقلابی هایدموکرات شناسیزیبایی نظریۀ. تهوّرآمیز جوئیِتازه و دانش

 .دهدمی تشکیل را جهانی شناسیزیبایی از پُرارزشی سهمِ نیز اکنونهم و بود،می 20 و 1۹ قرونِ در روس

 دهقانانِ اُمیدهای و علائق ،-دوبرولیوبوف چرنیشفسکی، بلینسکی،- انقلابی دموکراتیکِ تفکّرِ بزرگِ نمایندگان

 و( بوگاچُف قیامِ) 18 قرنِ دوّم نیمۀ حوادث. کردندمی بیان بودند، برخاسته ستیز به »سِرواژ« با دیرباز از را روس

 روس مردمِ اعجازآمیز« توانایی و »نیرو هِرزِن، گفته به( هادکابریست جنبشِ ،1812 میهنی جنگ) 1۹ قرن آغاز
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 یافتند،می آگاهی خویش نیروی بر ازپیشبیش که مردمی ملیّ وجدانِ کمالِ ملّت، نمایانِ رشدِ. کرد آشکار را

 انقلابی و پرستانهمیهن جنبشِ این از. گشت روس اجتماعی مترقّی محافلِ در دموکراتیک تفکّرِ شیوۀ انتشارِ مایۀ

 نظراتِ جملهازآن و بینیجهان که بود نهضت همین گرفتند، قرار آن راسِ بر انقلابی هایدموکرات که

 .کرد تعیین را ایشان شناسیزیبایی

 خود پُرشورِ و نیرومند آهنگِ لرمونتوف پوشکین، دنبالِبه. بود روس ادبِ سریع شِکفُتگیِ دورۀ ،1۹ قرنِ دومّ ربعِ

 هِرزِن، که است زمان دراین. کرد اعلام ادب در را جدید دورۀ یک آغازِ گوگول خواهِ«کین »ذوقِ رساند، اوج به را

 افکارِ تبلیغِ به مردم میانِ در اینان. گذاشتند ادب عرصۀبه پا شچدرین سالتیکوف تورگنیف، نکراسوف،

 .نمودند باز را انتقاد نقشِ و اهمیّت و گذاشتند میان در آنان با را زمان اجتماعیِ مسائلِ پرداختند، خواهانآزادی

 مطرح خود اثرِ در شاعر یا نویسنده که مسائلی دادنِنشان هنری، اثرِ اجتماعی مفهومِ بیانِ انقلابی هایدموکرات

 واقعیت، با را هاآن انطباقِ درجۀ تعیینِ و یافته انعکاس هنری اثرِ در که زندگی هایجنبه وصفِ است، کرده

 دهد، قرار قضاوت موردِ است، شده وصف ادبیاّت در که را واقعیّاتی باید و تواندمی انتقاد. دانستندمی انتقاد غایتِ

 نویسنده و خواننده برای دهد، نشان مردم برای را شاناهمیّت و اجتماعی، زندگی در را هاآن سهمِ و جایگاه

 .کند کمک موثرا ادبیاّت رفتِپیش به و باشد، آموزنده

 ملیّ، تکاملِ هایدشواری ساختن آسان با زمان، بزرگِ مسائلِ ِحلّ با روس انتقادی مکتبِ که است گونهبدین

 نوشته تاریخی ماتریالیسمِ گذارانِپایه از یکی انگلس« »فریدریش. است گشته استوار و کرده رشد یافته، بنیاد

 از اند،آورده پدید زمینه این در فرانسه و آلمان چهآن »از روس ادبیاّتِ در انتقادی و تاریخی مکتبِ که است

 است.« برتر بسی تاریخی، رسمی دانش لحاظِ

 ادبی بزرگِ منتقدِ و متفکرّ سوی از بارنخستین برای انقلابی دموکراتیکِ شناسیزیبایی اصولِ

 مکتبِ گذارِپایه حقّبه را بلینسکی. شد بیان منظّم ایشیوه به ،(1811-1848) بلینسکی« »ویساریون

 دهد.می ادامه را مکتب همین سننِ شوروی، شناسیزیبایی. اندنامیده روس انتقادی

 انقلابی، دموکراتِ یک که او،. بود داهی شناسِجامعه فیلسوفِ یک چنینهم و بزرگ منتقدِ یک »بلینسکی«

 اجتماعی حیاتِ عرصۀ در را ادبی انتقادِ مبحثِ بارنخستین برای بود، بردگی و خودکامگی ناپذیرِآشتی دشمنِ

 .گشت بدل مردم نجاتِ خاطربه پیکار در نیرومندی سلِاحِ به او کوششِ پرتوِ در ادبی، انتقادِ. کرد وارد

 کارامزین، ،(Derjavine) دِرجاوین ،(Lomonossov) لومونوسف  روس، 1۹ و 18 قرون نویسندگان آثارِ از او

 عمیقی علمی تحلیلِ و تجزیه دیگران، و تورگنف نکِراسوف، کولتسف، گوگول، لرمونتوف، پوشکین، کریلوف،

 مورخِّ نخستین او ساخت، مربوط ادب تاریخِ به را ادبی انتقادِ روسیه در بارنخستین برای بلینسکی. آورد عملبه

 آمریکا و اروپا نویسندگانِ ازبعضی دربارۀ داشت، بیگانه ادبیاّتِ با که عمیقی آشنایی پرتوِ در. است روس ادبی

 حکایت هنرپیشه و هنر، تئاتر، قوانینِ و مسائل بر اشعمیق آگاهی از او مقالاتِ. کرد بدیعی و گیرا هایداوری

 .کندمی

 پدید راهش در تازه هایدشواری وقفهبی سانسور. یافتانجام دشواریبس درشرایطِ او ادبی کوششِ سال1۴

 سخنِ اماّ گذاشت،نمی اشفارغ ایلحظه نداری کردند،می حمله او به پیوسته ارتجاعی هایروزنامه. آوردمی
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 او هایاندیشه خواندند،می را بلینسکی هاینوشته شوق، و شور با پیشرو جوانانِ. بخشیدمی را خود اثرِ او استوارِ

 .گذاشتندمی هاآن سرِ بر دل و دادندمی جای خویش خاطرِ در را

 بنیاد بود، شده پدیدار روسیه در رئالیسم سرِ بر سختی پیکارِ که ایدوره در بلینسکی شناسیزیبایی نظریاتِ

 احزابِ و گوناگون طبقاتِ نمایندگان که بود اجتماعی پیکارِ یک همه ازپیش پیکار این. یافت بسط و گرفت

  .بخشیدمی تئوریک مباحثاتِ به ایزنده محتوای سانبدین و انگیخت،برمی دیگریک ِضدّ به را مختلف سیاسی

 بیانِ گونه هر با واقعیّت، تلخِ هایجنبه وصفِ با هاآن. بودند دشمن رئالیسم با سِرواژ و خودکامگی مدافعانِ

 از »خشونت«، از اینان خاطرِ. بود هم هالیبرال حملاتِ آماجِ رئالیسم،. کردندمی ستیز زندگی هایزشتی راستینِ

 هنری خواستارِ »خالص«، هنرِ دارِدوست آنان. شدمی رمیده انتقادی رئالیسمِ آثارِ موضوعاتِ و مضامین »ابتذالِ«

  .باشد »وارسته« زمان، ِحادّ مسائلِ از که بودند

 صورتِبه اثر، آن یا این دربارۀ بحث غالباً و گرفت،می فرا را اجتماعی زندگی و هنر هایزمینه همۀ ،ادبی مشاجرۀ

 .آمددرمی شناسیزیبایی اساسی اصولِ دربارۀ داردامنه کنکاشِ یک

 به و چیست هنر در ایتوده خصلتِ باشد؟ باید چه آن »روشِ« آن، جهتِ چیست؟ هنر وظیفۀ ماهیّتِ

  اند؟کدام هنرآفرینی بر حاکم قوانینِ یابد؟می جلوه وسیله چه

 برخورد هم با ناپذیرآشتی طرزی به عقاید که بود دیگر شناسیزیبایی مسائلِ بسیاری و مسائل این پیرامونِ در

 کرد،نمی بسنده هالیبرال و اندیشانکهنه عقایدِ نقدِ به تنها خود رسالاتِ و هانوشته در »بلینسکی«. کردندمی

  .دادمی نشان شناسیزیبایی اصولیِ مسائل ِحلّ برای تازه راهی کهبل

. کنیم بررسی کند،می طرح بلینسکی شناسیزیبایی که را مسائلی همۀ که نیست آن جااین ما غرضِ

 را بزرگ منتقدِ و متفکّر این اصلی هایاندیشه و شناسیزیبایی این عمدۀ خصائصِ خواهیممی تنها ما

 اند.داشته نگه را خود تازگیِ چنانهم هااندیشه این زیرا نماییم، باز آن وظیفۀ و ادب دربارۀ

 و سیاسی معتقداتِ فراخورِ به را مسئله این کس هر. است واقعیتّ و هنر میان روابطِ شناسی،زیبایی اصلیِ مسئلۀ

  .کندمی حلّ خویش فلسفیِ

 که است طبیعتی از برتر مادیّ، واقعیّتِ از برتر و انسانی ذهنِ زاییدۀ هنر که گویندمی فلسفی آلیسمِایده پیروانِ

 هنر، موضوعِ که گویندمی اینان. نیست دیگری چیزِ »تصورّ«، یعنی روحی، اصلِ یک خشنِ و محسوس قشرِ جز

 تا کوشندمی کنند،می وعظ هنر« برای »هنر مدحِ در عملاً هاآن. مادّی جهانِ نه است حواسّ از برتر افکارِ بیانِ

  .ستایندمی را رئالیستی ِضدّ هایجریان همۀ و »ذهنیّت« هاآن دارند،نگه جدا واقعیّت از را هنر

 از متفرّع ایپدیده اجتماعی، وجدانِ صُوَرِ سایرِ چونهم هنر، که دارند عقیده عکسبه فلسفی ماتریالیسمِ پیروانِ

 باید و تواندمی عینی جهانِ کردنِمنعکس با هنر. است مجاز و خاصّ صورتِبه واقعیّت از انعکاسی و مادیّ جهانِ

 کمک جامعه رفتِپیش به سرانجام و گردد اتخاذ خاصّ روشی واقعیّت، قبالِ در تا شود سبب بشناساند، بهتر راآن

 هنر زمینۀ در نیز عقیده دو این دارند، تضادّ دیگریک با فلسفه در آلیسمایده و ماتریالیسم که اندازه همانبه. کند

 .ناپذیرندسازش هم با
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 یک بر گشت، توجیه نظری لحاظِ از و شد مدوّن بلینسکی کوششِبه که روس انقلابی دموکراتیکِ شناسیزیبایی

 را واقعیتّ هنر. است زندگی از برتر همواره هنر که آموختمی بلینسکی. است مبتنی هنر از مادیّ استنباطِ

 .سازدمی منعکس مستعار و مجاز ایگونه به پیوسته

 کند،می منعکس را واقعیّت هنر،. گیردمی را خود ِموادّ که است واقعیتّ از تنها و است متکّی واقعیّت بر تنها هنر

 ترجمانِ هنر گونه،بدین. هست نیز واقعیّت قبالِ در او روشِ و انسان احساساتِ و هااندیشه ترجمانِ چنینهم اماّ

 .است اجتماعی وجدانِ وجوهِ از یکی و ملّت یک بینیِجهان

. دادمی قرار آن معارضِ نه و کردمی جدا دانش از نه را هنر آلیست،ایده شناسانِزیبایی برخلافِ بلینسکی

 او. است موضوع طرحِ در هاآن روشِ کهبل نیست، هاآن موضوعِ است، دو این تمیزِ مانع چهآن او، عقیدۀبه

 :نوشتمی

. کنندمی بیان را واحد موضوعِ دو هر اماّ گوید،می سخن الواح و هاپیکره مددِ به هنر و قیاس، کمکِ به فلسفه»

 طبقه آن یا این وضعِ که کندمی ثابت خود شنوندگانِ و خوانندگان ذهنِ در تأثیر با آمار به مجهزّ اقتصاددانِ

 با واقعیّت، نمایانِ و زنده وصفِ با شاعر. است گراییده وخامت به یا پذیرفته بهبود سبب، آن یا این به اجتماع

 طبقۀ آن یا این وضعِ که دهدمی نشان خود خوانندگانِ تخیّل نیروی برانگیختنِ با و حقیقی تابلوی یک ساختنِ

 نشان دیگری و کندمی ثابت یکی. است یافته وخامت یا پذیرفته بهبودی بسیار سبب، آن یا این به اجتماعی

 دو هر جااین هنر و انشد... تابلوها با دیگری منطقی، دلایلِ با یکی. سازندمی قانع هردو و دهد،می

 را.« دانش مقامِ هنر که بگیرد، را هنر جایِ تواندنمی اندازه همانبه دانش. اندالازممتساوی

 اتّخاذِ .دهند قرار نظر مورد تاریخی لحاظِ از راآن که شرط این به مگر نیست، میسّر هنر علمی تحلیلِ و تجزیه

 ملتّ یک بینیِجهان صُوَرِ از صورتی را هنر که است آن مستلزمِ همه ازپیش شناسی،زیبایی دربارۀ تاریخی روشِ

 دارد. نزدیک بستگیِ ملتّ آن تاریخیِ مشخّصِ شرایطِ با که بدانیم

 به ،«بینندمی تاریخ و وجدان هایزمینه سایرِ از مستقلّ متمایز، کاملاً جهانی هنر، در» که آنان با بلینسکی

 وسیلۀ جز چیزی خود، زیرا باشد، جدا ملتّ یک زندگی هایجنبه سایرِ از تواندنمی هنر. خاستبرمی معارضه

 .نیست زندگی این بیانِ ِخاصّ

 روس بزرگِ انقلابی دموکراتِ. دارد آینده به رو بلینسکی( تاریخ به = تقیّد  Historism) ایستوریسمِ

 تکاملِ امکانِ اجتماعی تازۀ روابطِ هرگاه که داشت یقین امر اینبه سوسیالیستی، هایآرمان پیروِ و

  .یافت خواهد العادهفوق رونقی و شِکفُتگی هنر آورد، فراهم را هنر آزادانۀ

 اصیل کاملا و ملیّ ای،توده ادبیاّتِ و هنر یک ایجادِ راهِ در او پیکارِ با شناسیزیبایی در بلینسکی تاریخی روشِ

 که داشت اعتراف او. بود ناپذیریگسست پیوندِ دارای باشد، داشته هماهنگی او شناسیزیبایی اساسی اصولِ با که

 »مفهومِ یک جز هاملتّ درنظرگرفتنِ بدونِ انسانیّت، و پذیردمی صورت هاملتّ تکاملِ راهِ از انسانیّت ترقیّ

. افزایدمی انسانیّت مشترکِ گنجینۀ بر گوهری نوبۀخودبه ملّت هر و نیست، بیش جان«بی و منطقی انتزاعیِ

 هنرِ نه بلینسکی. دارد تظاهر است، ملتّ آن خودِ ِخاصّ که ملّی صورتیبه ملتّی هر نزدِ انسانیّت مفهومِ

 .بود قائل ملّی« »فوقِ فرهنگِ به نه و شناختمی ملّی فوقِ وطنِ«»جهان
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 خانمانبی ولگردِ زنِ یک عنوانِبه را هنر استممکن که بکشیم دست عقیده این از که استآن »وقتِ

. داد نمایش خود صرفۀ شیفتۀ امّا زر، به علاقهبی روسپیِ یا کولی زنِ یک عنوانِبه گاهی و وطن،بی و

  است؟« داشته وجود هنری چنین وقتچه و کجا

 نکته این به دیگر سوی از بود، هاآن دوستانۀ همکاری تریننزدیک دارِدوست و هاملّت برابری حامیِ که بلینسکی

 فرهنگی و ملّی خصائصِ دیگر،یک به هاملّت ساختنِ نزدیک طریقِ از آموزش، و فرهنگ ترقّیاتِ که داشت اذعان

 ترقیّ به ملّت آن کمکِ باشد، ترمشخصّ و تراصیل ملّت یک ملیّ فرهنگِ هرچه. کرد نخواهد محو را ایشان

 .بود تواند تربزرگ انسانی، فرهنگِ

 میانِ در که وطنانی»بی راآن پیروانِ تحقیرآمیز لحنی با بود، پایهبی وطنیِ«»جهان یک مصممِّ دشمنِ که او

 کوششِ های»انگیزه ازیکی و مشروع ِحسّ یک او عقیدۀ به دوستی،میهن. کردمی وصف اند«سرگردان بشریّت

 نوشت:می او. بود بشری«

 انسانِ هر. دارد علاقه جان و دل از خود میهنِ سرنوشتِ به است، نقصبی و سالم سرنوشتِ دارای که»کسی

 است.« آگاه عمیقا گرداند،می وابسته و خویشاوند اشمیهن به را او که علائقی بر منشبزرگ

 ملتِّ ِخاصّ روحیۀ خود آثارِ در او است خویش ملّتِ فرزندِ راستین، هنرمندِ رو، این از که دهد،می ادامه بلینسکی

 خویش ملّتِ پابندِ نهایتبی همواره بزرگ هنرمندِ یک. سازدمی منعکس را او بینیجهان و تفکّر« »طرزِ خود،

 .است

 دسترسی آن بر او که اشملتّ روحِ مظاهرِ صورتدراین زیرا است، ملیّ تربیش باشد، تربزرگ شاعر یک هرچه

 شمُاربه روس ادبی نقدِ سننِ بهترین زُمرۀ در که ادبیاّت از تاریخی«-»ملیّ استنباطِ این. است تر.فراوان دارد،

 دوبرولیوبف، و چرنیشفسکی خود، متأخّرانِ مانند بلینسکی. گرفتمی الهام انقلابی« »دموکراتیسمِ از رود،می

 و تجزیه مورد خلق منافع لحاظِ از مردم، هایتوده مبارزه و زندگی لحاظِ از را نویسنده یک اثرِ و ادب تاریخِ

 نویسنده یک اثرِ در که دانستمی نگریست،می ادبیاّت به انقلابی دموکراتِ یک عنوانبه که او. دادمی قرار تحلیل

 از که آمیزیستایش قضاوتِ وجوهِ با که است گونهبدین. یافت را (Caste) "کاست"  و طبقه نشانۀ توانمی

 دوست،انسان و دموکرات بلینسکیِ. شودمی یادآور را او طبقاتی بستگیِ کند،می اسکات والتر هایرمان

 و ادیبان از او. «است فروزان ملیّ، زندگی مشعلِ» رنجبر هایتوده میانِ در مردم، میانِ در تنها که داشتیقین

 تحقیرِ بر او. بسازند نمایان و حقیقی تصویری هاآن زندگی از و آورند روی مردم به تا کردمی دعوت هنرمندان

 بر در چیزی اجتماع پایینِ طبقاتِ مردمِ زندگی و خصایص که عقیده این بر اشراف، سوی از *«هاموژیک»

 اعتراض سخت گیرند، قرار هنر موضوع تا نیستند آن شایستۀ مردمی چنین رو این از و باشد نظر جالبِ که ندارد

 سراغ فرهنگبی و خشن آدمِ یک در توانمی توجه جالبِ چیزِ چه نیست؟ آدم موژیک »مگر پرسید:می. کردمی

 فرهنگ با انسانِ یک در که چیزهایی همۀ عیناً مختصر، او، احساساتِ او، قلبِ او، روحِ او، سرشتِ کرد؟ شگفتا؛

 نظرصرف انسان، با آن دردیِ»هم از ناشی دقیقاً روس ادبیاّتِ در انتقادی رئالیسمِ فضیلتِ او، نظرِ به دارد.« وجود

 .بود انسان« مرتبۀ و مقام از



گنژِرِا نشریۀِِ منتخبِ مقالات تیکسوسیالیستی و اِستِهرئالیسمِ      

  بلینسکی شناسیِزیبایی 199

 

 گذشتۀ مدحِ با ایمیانه ها،توده زندگی به هنر توجهّ لزومِ بیانِ با و هنر در ملیّ اصالتِ ستایشِ با بلینسکی

 در و غرب در ارتجاعی رمانتیسمِ تمایلاتِ بر شدیدا همیشه او. نداشت مردم زندگیِ منسوخِ صُورَِ و پدرشاهی

 مردم، زندگی ماندۀعقب هایجنبه داشتِنگه و مدح نه را هنر و ادبیاّت هدفِ بلینسکی. کردمی اعتراض روسیه

 هایآرمان پیروزی برای پیکار سوی به آن توجیه ملّی، وجدانِ پرورشِ ها،آن عللِ بازنمودنِ ها،آن انتقادِ کهبل

  .شُمردمی بزرگ

 روس نویسندگانِ ترینبزرگ آثارِ تحلیل و تجزیه زمینۀ بر را تاریخی«-»ملیّ مقیاسِ درخشان، طرزیبه بلینسکی

 به که ایمقاله 11 در او. است خاصّی اهمیّتِ دارای پوشکین آثارِ در او عمیقِ پژوهشِ. ساخت منطبق بیگانه و

 او مقامِ و ساخته آشکار رودمی شمُاربه جهانی ادبِ مفاخرِ از را روس نابغۀ شاعر عظمتِ داد، اختصاص پوشکین

 ریشه مردم زندگیِ از آثارش که داندمی ملیّ بزرگِ شاعرِ یک را پوشکین او. است داده نشان روس ادبیاّتِ در را

  .است روس مردمِ زندگی واقعیتِّ از تصویری و محصول و گیردمی

 هایارتش ِبرضدّ 1812 جنگِ علتِّ به که دانستمی بزرگی ملیّ جنبشِ زائیدۀ را پوشکین شخصیتِّ بلینسکی

 نوشت: باره این در. بود آمده پدید ناپلئون

 روسیه خفتۀ نیروهای جان، پای تا ناپلئون ِضدّ بر جنگ... است روس ملتِّ زندگی در بزرگی دورۀ 1812 »سالِ

 برد.«نمی گمُان هاآن وجودِ به هرگز که شد رهنمون وسایلی و نیروها یافتنِ به را روسیه و برانگیخت خواب از را

 در هم تعالی، این. گشت ملیّ وجدانِ تعالیِ مایۀ شد، پدیدار مردم میانِ 1812 در که ایپرستانهمیهن شورِ

 قرن اوّل ثلثِ در روس اجتماعیِ زندگی ثمرۀ که پوشکین شعرِ. کرد جلوه ادبیاّت زمینۀ در هم و اجتماعی نهضتِ

  .کردمی منعکس راآن خصائصِ و خطوط ترینبرجسته و بوده دوره این تاریخی اهمیّتِ نشانۀ بوده، 1۹

 کنونیِ و گذشته ادبیاّتِ با آثار این روابطِ در فقط بزرگ نویسندۀ یک آثارِ فهمِ رازِ که کردمی تاکید بلینسکی

 و دیروز ادبیاّتِ با را پوشکین که ایرشته به بیاندیشیم، بیشتر »هرچه: گفتمی چنینهم. است نهفته او میهنِ

 بریم.«می پیِ بهتر کند،می مرتبط امروز

 داد نشان او. کرد شرح بعد به »لومونوسف« زمانِ از را روس ادبیاّتِ تاریخِ پوشکین، آثارِ تحلیلِ ازپیش بلینسکی

 واقعیتِّ به و گشته متاثرّ مردم روحِ از پیش ازبیش یافته، کمال رئالیسم طرفِ به رشد، ضمنِ در روس ادبیاّتِ که

 ازپیش شاعرانِ »آثارِ. است روس پیشین ادبیاّت نهاییِ ِحدّ پوشکین رئالیسمِ. است شده ترنزدیک آنان زندگی

 گردانند.«می پُرمایه و دهندمی تعلیم را او هنرِ پوشکین،

 و زنده واقعیّتِ زائیدۀ پوشکین »شعرِ: نوشتمی و دانستمی نابغه رئالیستِ و هنرمند یک را پوشکین بلینسکی

 که »پوشکین. گذاشتنمی فرق »عالی« واقعیتِّ و »پست« واقعیتِّ میانِ پوشکین رئالیسمِ. است« خلاّق آرمانی

 حاوی موضوعات، همۀ او برای برگزیند، شاعرانه موضوعاتی خود آثارِ برای که نداشت نیازی بود، واقعی هنرمندی

 که گشت خواهد کلاسیک شاعری روسیه در پوشکین روزی که دیدمی پیش از منتقد. بودند« شاعرانه معنای

 کرد.« خواهند مدد اخلاقی چنینهم و شناسیزیبایی ِحسّ رشدِ و توجیه به او آثارِ »همۀ

 ژرژ بایرون، شیللر، گوته، شکسپیر، مانند بیگانه نویسندگانِ آثارِ تحلیل هنگامِ را تاریخی«-»ملیّ روشِ بلینسکی

 شیللر، و گوته خاصّه آلمان ادبِ بزرگِ سیماهای دربارۀ او هایداوری. کاربرد به استادانه نیز دیکنس و ساند
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 از »برُون نمایندۀ »محض«، هنرِ نمایندۀ گوته، که را پندار این پایگیِبی او. دارند عظیم اهمّیتی و ارزش پیوسته

 .کرد آشکار است، بوده زمان«

 را خود زمانِ واقعیّتِ اصلی وجوهِ همۀ اگرچه او. بود خود قرنِ و خود میهنِ کاملِ فرزندِ شاعر، و هنرمند گوتۀ»

 و مجرّد چهآن از او نفرتِ. شناساندمی ما به کامل نحویبه را وجوه این از ایزُمره لااقل اما است، نکرده بیان

 دقیق، روشن، ساده، موضوعاتِ به او علاقۀ چنینهم... رساندمی را معنی این صحّتِ است، صوفیانه و مبهم

 وحدانیتّ نظریۀ صورتِبه اشعارش در که طبیعت به او شورانگیزِ عشقِ مثبت، و واقعی حقیقی، دنیوی، محسوس،

 .«است دعوی این درستیِ بر دلیل طبیعی، علومِ به او نمایانِ خدماتِ نیز و کند،می جلوه

 بورژوازیِ نظریکوته و قیدیبی. شدمی یادآور نیز را گوته شخصیّتِ هایناهماهنگی دیگر، سوی از بلینسکی

(Philistinisme ّواژۀ از مشتق Philistin  فکرکوته بورژوازیِ معنی به )کردمی ملامت سیاست زمینۀ در را او .

 »جنبشِ با هنر نزدیکِ روابطِ بر را بایرون و اسکات والتر میلتون، و شکسپیر شیللر، گوته، هایشخصیتّ او

 .گرفتمی گواه اجتماع« تاریخیِ

 برای کوشش کهبل واقعیّت، بیانِ تنها نه هنر وظیفۀ که داشت ایمان معنی این بر عمیقاً بلینسکی

 :است اجتماع ترقّی به رساندنیاری و آن ساختنِ دگرگون

 ایم،نبرده بالا راآن مقامِ بگمُارد، اجتماعی مسائلِ خدمتِ در را خود که کنیم سلب را حقّ این هنر از ما »اگر

 ایم،ساخته بهرهبی اندیشه از دیگر عبارتِبه و نیرویش ترینارزنده از را هنر حالدراین زیرا ایم،داشته خوار کهبل

 ایم.«آورده در کارِگانبی و آسایانتن بازیچۀ و پرستانلذتّ سرگرمیِ وسیلۀ صورتِبه راآن و

 اهمیّتِ دیگر سوی از بخشد، تحقّق را محتوا و شکل هماهنگیِ باید هنری اثرِ که بود آن خواستارِ اگر بلینسکی

 فکریِ محتوای یعنی اصلی معیارِ که شدنمی باعث گاههیچ اثر یک هنری محاسنِ. شدمی یادآور را محتوا شِگرفِ

  .شود دور او نظرِ از اثر آن

 باید هنر که داشت عقیده پرورش، و آموزش وسیلۀ مثابۀ به هنر اجتماعی ارزشِ بر تاکید با روس بزرگِ منتقدِ

 وقایعِ معتقدند که »مَحض« هنرِ پیروانِ برخلافِ. کند استوار تربیش هرچه خویش زمانِ با را خود روابطِ

 باشد، سرگرم خود کارِ به بازاری« غوغاهای از »دور باید هنرمند و آوردمی پایین را هنر مقامِ روزانه ِحادّ

 این در که است ایعمده مسائلِ با و خود زمانِ با هایشپیوستگی از ناشی هنر قدرتِ که دادمی نشان بلینسکی

  .داردمی مشغول خودبه را اذهان زمان

 خواهد سر به خود زمانِ واقعیّتِ سلطۀ زیرِ از پسازاین او. کند زندگی خیال دنیای در تواندنمی دیگر »شاعر

 و روحی زندگیِ ترجمانِ که است متوقّع او از کهبل باشد، کننده«»سرگرم شاعر که خواهدنمی دیگر جامعه... برد

 گوید.«می پاسخ مسائل دشوارترین به که باشد هاتفی گردد، مطلوبش کمالِ

 کاخِ مجللِّ هایغرفه درونِ که»درحالی و بکشند، زندگی و خود میانِ دیواری تا کوشندمی که را هنرمندانی او

 نوا هاپرنده مانندِ کنند،می نظاره را جهان رنگین هایشیشه پشتِ از و اندبسته خود روی به در خویش خیالی

 آثارِ خلقِ آزادی با جامعه منافعِ به خدمت که کردمی تاکید او. گرفتمی خندنیش تازیانۀ زیرِ سُرایند.«،می

  .نیست ناسازگار هنری
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 این برای. یابدمی التیام واقعیّت با آسانیبه باشد، واقعیّت سودِبه کههنگامی هنری آثارِ پدیدآوردن در »آزادی

 فشار خود مخیّلۀ به بنویسد، چیز معیّنی موضوعاتِ روی کند، مقیدّ را خود هنرمند که نیست لازم هیچ منظور،

 طرفِ مسائلِ به کند،می زندگی آن در که باشد زمانی و جامعه فرزندِ و تابع هنرمند که است لازم کهبل بیاورد،

 و عشق دردی،هم هنرمند، که است لازم. دهد قرار خویش همتِّ وجهۀ راآنان هایخواسته و بپردازد جامعه توجهِّ

 جدایی زندگی و هنری آثارِ میانِ کردار، و اندیشه میانِ تا بندد کاربه را حقیقت باشد، داشته سالم احساسِ

 نیافتد.«

 و وحدت و کندمی تهدید را هنری که خطری پنداشتند،می شناسانزیبایی چهآن برخلافِ بلینسکی، عقیدۀبه

 چیز همه چون که است کالایی به بورژوازی اجتماعِ در هنر تبدیلِ خطر، کهبل نیست، زمان با کامل هماهنگیِ

 که واحدی معیارِ با... فضیلت، زیبایی، معرفت، استعداد، نبوغ، »ارزشِ که دیدمی دردناک قلبی با او. شودمی سودا

 گردد.«می معیّن است،آن درضمنِ و آن تابعِ دیگرِ معیارِ هر و شودمی نامیده پول

 هرگونه از عاری مردمی ها»این. شدمی گینخشم آنان نزدِ در معانی فقرِ و بورژوا چشمانِگرسنه پرستیِمال از او

 سرمایه کاهشِ یا افزایش جز معنایی صلح یا جنگ هاآن برای هستند عالی احساساتِ و پرستیمیهن علائمِ

 آکنده زاریبی و درد از را او قلبِ سرمایه، خدمتِ در هنر گُماشتنِ بینند.«نمی چیزی فراتر این از هاآن. ندارد

  .ساختمی

 نهان مُطنَطَن عباراتِ پسِ در که ایخوارمایه و ارتجاعی مضامینِ و داشتبرمی دورویان چهرۀ از نقاب یکبلینس

 باز مردم به خدمت از را هنر حقیقت در که را »محض« هنرِ نظریۀ واقعی معنای او. گرداندمی آشکار بود،

 .ساختمی برملا داشت،می

 استوار و نمود آشکار را نظریه این مدافعان احتجاجاتِ پایگیبی کرد، سختی انتقادِ «هنر برای هنر» نظریۀ از او

 است.« واهی و مجردّ ایعقیده ،...چیز همه از فارغ و محض هنرِ یک به »عقیده که ساخت

 نگه را خود قدرتِ و ارزش قرن یک ازپس هنوز هنر« برای »هنر ارتجاعی نظریۀ بر او محکمِ ردّیۀ

 ]است[. داشته

 را واقعیتّ که حقیقی و رئالیستی هنرِ یک باشد، زمان پیشروِ هایآیین خدمتِ در که هنری مضمون، از پرُ هنری

 و »ناظر و اجتماع« »وجدانِ ادبیاّت که خواستمی او. بود بلینسکی مطلوبِ کمالِ سازد، منعکس درستی به

 اجتماع صادقِ آیینۀ هنر، چونهم باید ادبیاّت منظور، این برای که داشت عقیده اماّ باشد، جامعه افکارِ مراقبِ«

  .ماند وفادار واقعیّت به و گردد

 و کامل« حقیقتِ با واقعیّت و زندگی »بیانِ واقعیّت«، به »وفاداری خواستارِ خود، مقالاتِ همۀ در بلینسکی

 از یکی او، انتقاداتِ عمدۀ عناصرِ از که یکی واقعیتّ به وفاداری طلبِ. است واقعیّت« به و زندگی به »نزدیکی

 اقتضاء، »نخستین واقعیّت به وفاداری که کردمی تاکید او. بود هنری آثارِ ارزیابیِ برای او وسایلِ و کلی اصولِ

 پایه چه تا او که کرد تحقیق نخست باید شاعر، یک شعریِ دهاءِ درباره داوری برای. است شعر وظیفۀ نخستین

 است.« کرده ادا را حقّ این و برآورده را مقتضی این
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 حقیقتِ با واقعیّت »بیانِ اصطلاحِ از او که مفهومی بود؟ چه واقعیّت« به »وفاداری از بلینسکی قصدِ

  بود؟ چه کرد،می تعریف را رئالیستی هنرِ آن، مددِ به و خواستمی کامل«

 دربارۀ کامل نظریۀ کرده، مطرح آن گوناگونِ وجوهِ لحاظِ از مختلف مناسباتِ به بارها را مسئله این که بلینسکی

 لحاظِ از واقعیّت به وفاداری هنری، بیانِ یک صدقِ برای لازم »شرطِ: گویدمی وی. است نموده وضع رئالیسم

 را خود شناسیزیبایی او. کندمی تعبیر زمانی« و مکانی »رنگِ دارابودنِ به را معنا این بلینسکی. است« تاریخی

 »طلاقِ هاکلاسیک شناسیِزیبایی اصلی نقصِ بلینسکی، نظرِ به. گذاردمی کلاسیسیسم شناسیِزیبایی مقابلِ

  .بود طبیعت« »آرایشِ برای ایوسیله مثابۀ به آن ملاحظۀ و هنر دربارۀ خطا تصوّرِ واقعیّت«،

 اماّ. »بستاید« را قوم یک زندگی یا بشر زندگیِ بزرگِ وقایع باید حماسی شعرِ دروغین، هایکلاسیک گمُانِ »به

 فاخر ایجُبهّ یا ارغوانی ایجامه باید هنر آمده، سرش بر وقایع این قومی چه اینکه و وقایع این زمانِ دربارۀ

 زبانی با باشد، طبیعیماوراءِ نیروهای زاییدۀ اثری دارد، پیراسته محلیّ رنگِ هرگونه از را خود دربَرکُند،

 زندگانی یک تقلیدِ در ویژه به بیگانه، شکلِ یک از تقلید در که گونههمان شود، بیان تهیمیان و پُرطمطراق

 است.« جبری کارها این بیگانه،

 یک زندگیِ تاریخی هایویژگی باید هنری اثرِ که کردمی تاکید و بود مخالف هنر در جعل هرگونه با بلینسکی

 هنرِ دیگر خصیصۀ که آموختمی او. کند بیان دوره آن یا این در را او بیانِ شیوۀ و عادات او، اخلاقیاتِ ملّت،

 که نیست چیزی طبیعت در. است آن گوناگونِ وجوهِ دادننشان و کامل نحوِبه زندگی شناساندنِ رئالیستی،

 و " علوی عالَمِ" چهاردیواریِ در هنر ساختنِ مقیدّ به تمایل او، عقیدۀ به. نباشد هنری اثرِ یک در انعکاس درخورِ

 هنر، که استآن اشنتیجه و خطاست عمیقا روزانه، هایواقعیتّ از و زندگی« »مسائلِ از کردن دور و »زیبایی«

 کهبل نتابد، بر رو پست« »طبیعتِ از که کردمی دعوت را هنر برعکس، بلینسکی. کند تصویر نادرست را زندگی

 دهد. نمایش هست، که گونهآن راآن و ببیند، را واقعیتّ آید«، فرود زمین »به

 درستی راهِ به که داد نشان و ساخت آشکار را خود رشدِ داشت، زندگی مسائلِ به که توجهّی با روس ادبیاّتِ

 »نشانۀ پوشکین معروفِ اثرِ ،(Eugène Onèguine)  اونگین اوژن که گفتنمی بلینسکی مگر. است درآمده

 آن، معایبِ و محاسن جمیعِ با واقعیّت صادقانۀ »بیانِ در روس بزرگِ شاعر اثرِ این ارزشِ. ماست« زمانِ شعرِ آغازِ

 به توجّه و پردازی«»سخن جنبۀ از رهایی در نیز او مکتبِ و گوگول فضیلتِ. است زندگی« هایابتذال همۀ با

 .است واقعیّت

 دوربه ها،نمونه برگزیدنِ هنری تلفیقِ واقعیّت، به وفاداری برای اصلی شرطِ سرانجام، که دهدمی ادامه بلینسکی

 هنرمند گونه،بدین. است نهانی« های»انگیزه به بردنپی اشیاء، در تعمّق تصادفی، و فرعی موضوعات انداختنِ

  .سازد منعکس بالنعل النعلطابق را واقعیتّ که باشد بند در که آنبی بماند، وفادار واقعیتّ به راستیبه تواندمی

 به آمده بیرون عکاسی دستگاهِ از که پیکری ازبیش سازد،می شخصی از بزرگ نقاّشِ یک که تصویری گونه»بدین

 خود نظرِ از که را چهآن حتّی و نمایان طرزی به را شخص این نهادِ بزرگ، نقاّشِ یک زیرا است، شبیه شخص آن

 است«زندگی تلفیقیِ نمایشِ یک به محتاج طبعا هنر، روازاین. سازدمی مجسّم است، پنهان شاید شخص آن
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 به استعاره، و کنایه گاهِپرت به هنرمند آن وَرای در که را هنری تلفیقِ این حدودِ دیگر، سوی از بلینسکی اماّ

 کند:می معینّ اُفتد،می روحبی و خشک سمبولیسمِ یک گاهِپرت

 واقعیتّ دقیقِ بیانِ دارِطرف او. است ادبی آثارِ از ایپاره وصفِ در بلینسکی کلامِتکیه این: «صورتبی اَشکالِ»

 »بیان«، از هایینمونه بلینسکی. باشد کلّی ارزشِ یک دارای خصیصه هر یا واقعه هر که طوریبه اماّ بود،

 .یافتمی گوگول و پوشکین گوته، شکسپیر، آثارِ در را »پرسُناژ« و »تیپ« از هایینمونه

. بگذرد هنرمند هوشِ و خیال پردۀ از باید واقعیت یابد، انجام هنری اثرِ در هانمونه برگزیدنِ و تلفیق کهآن برای

 است اندیشه یاریِ به زیرا نیست، لازم هنر برای هوش و عقل هستند مدعّی که نیست کسانی زُمرۀ در بلینسکی

  .سازدمی معیّن دهد، نمایش خواهدمی که را وقایعی حدودِ و مرکز و یابد،می راه اشیاء« اعماقِ »به هنرمند که

 در عقل رجحانِ به حال،درعین و کردمی جمع یکدیگر با راآن کهبل داد،نمی قرار تخیّل معارضِ را عقل بلینسکی

 دانستند، می کافی شاعر برای را احساسات که را کسانی عقیدۀ بطلانِ او. نمودمی اذعان هنر در تخیلّ و علوم

 شاعران، همۀ امروز. است خیززیان بسیار ما زمانِ برای »خاصّه که گفتمی عقیده این دربارۀ و ساختمی آشکار

 زنده، دانشِ... کرد نخواهد هاآن به کمکی هیچ تنها استعدادِ زیرا باشند، نیز متفکرّ باید هاآن ترینِبزرگ حتیّ

 است.« قدرت فاقدِ استعداد، و عقیم الهام، آن، بدونِ و است هنر راهنمای کنونی، دانشِ

 راهِ از شعر، در »ایده« این. دهندمی تشکیل راآن حقیقی« »جوهرِ و هنری اثرِ یک »روحِ« »ایده«، و اندیشه

 رو، این از. بخشدمی نیرو و زندگی شاعر، آثارِ به که است آیینی این. کندمی جلوه وجود، هایجنبه ازیکی تخیّلِ

  .است همراه هنر در مترقیّ تمایلاتِ نفع به پُرمایه، ادبیاّتِ یک سودِبه تبلیغ با رئالیسم بلینسکی، اندیشۀ در

 . است ظاهر **گوگول به اشمعروف نامۀ در ویژهبه بلینسکی، شناسیِزیبایی دینامیکِ خصوصیاّتِ

 راهِ در هاآن یاوری و مردم در انسانی شرفِ ِحسّ برانگیختنِ اجتماعی، هایناروائی و هاکشیبهره آشکارکردنِ

 عهدۀ به بلینسکی که ایگرانمایه وظایفِ بودند هااین: انسانیّت« و فرهنگ »تمدّن، رفتِپیش به کمک آزادی،

 گذاشت.وامی روس ادبیاّتِ

 توانستمی 18۵۹ در بلینسکی پیروِ «،دوبرولیوبف» رو این از. بست کار به و پذیرفت را تعالیم این روس ادبیاّت

 و فخر همواره بلینسکی نامِ باشد، درخشان اندازه هر آن تکاملِ باشد، هرچه روس ادبیاّتِ »سرنوشتِ: بنویسد

 بود.« خواهد ادبیاّت این بخشِزینت شرفِ

 مرگِ از قرن یک ازبیش. کرد ثابت را »دوبرولیوبف« گوییپیش این درستی روس ادبیاّتِ تکاملِ

  .است مانده جاودان چنانهم او ادبی نقدِ اصولِ و شناسیزیبایی نظریۀ امّا گذرد،می بلینسکی

 مردم سرنوشتِ به تواندنمی هنر که اندیشندمی بلینسکی چونهم پیشرو، هنرمندانِ و نویسندگان همۀ امروزه

 از »محض«، هنرِ از بلینسکی انتقادِ. است خلق خدمتِ آن وظیفۀ ارجمندترین ترینمقدسّ کهبل. باشد اعتنابی

 از راآن خواهندمی محض« »هنرِ نقابِ زیرِ که را کسانی تا کندمی یاری ما به امروز هنر«، برای »هنر نظریۀ

  .کنیم رسوا گیرند، بهره آن از اجتماعی ارتجاع سودِ به و بازدارند خلق خدمتِ
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 عقایدِ با شدن ترازهم برای و زمان ِحادّ مسائلِ به گوییپاسخ برای ادیبان و هنرمندان از بلینسکی پُرشورِ دعوتِ

 به وطنی«جهان »نظریاتِ عَلمَِ زیرِ هاامپریالیست که امروزه. است مترقی ادبیاّتِ نیروبخشِ هنوز عصر، مترقیّ

 اصالتِ از بلینسکی دفاعِ بردارند، میان از را ملیّ هایفرهنگ تا کوشندمی و کنندمی تجاوز هاملتّ حاکمیّتِ ِحقّ

 .دارد خاصّی پژواکِ گوناگون، هایملتّ ادبیاّتِ و هنر ملیّ

 و تکامل برای هاملّت حقِّ حامی ملل، تساویِ استوارِ هوادارِ روس، انقلابی هایدموکرات همۀ مانند بلینسکی 

 دارد. هماهنگی ما زمانِ با او دموکراتیکِ هایآرمان. بود کامل استقلالِ از برخورداری با رفتپیش

 اجتماعی توجیهِ و رئالیستی هنرِ خلّاقیّتِ و نیرو از حاکی روسیه، هایملتّ و روس پیشروِ ادبیاّتِ سریع تکاملِ

 .کرد پیکار پُرشور سَری با آن راهِ در بلینسکی که است
 

  1 شمارۀ ،1332 اردیبهشت شیوه، مجلّۀ: سرچشمه
 

 :هانوشتپی

( هاسِرف) روس هایبرده-رعیت یا زمینبی دهقانانِ به  [mʊˈʐɨk] (мужи́к :روسیبه) موجیک یا موژیک  *

 خانوادۀ خدمت در که شدمی اطلاق تزاری حاکمیتِ در (Servage) سِرواژ یا داریرعیت نظامِ سلطۀ دوران در

 یا داریسِرف نظامِ. شدندمی معامله املاک همراهِ و کردندمی سپری را باریمشقتّ زندگی روسیه دارِزمین اشرافِ

 (ارژنگ. )دانندمی نیز داری«برده شدۀنرم »چهرۀ را سِرواژ

 گوگول که منتشرشد و نوشته زمانی روس مشهور نویسنده «،گوگول »نیکلای به خطاب بلینسکی نامۀ  **

 هایسنتّ از دفاع در ایجزوه در میلادی 18۴۷ درسال فراگیر شهرتِ کسبِ و «مُرده نفوسِ» کتابِ انتشار ازپس

 و هاسرِف سرزمینِ معنوی حیاتِ تجدیدِ و پدرسالاری جامعۀ کهن هایشیوه به بازگشت خواهان و کهن

 نبوغِ که روس ۀبرجست ادبی منتقدِ بلینسکی صبرِ کاسۀ جزوه، این انتشار ازپس. شودمی تزار و دارانزمین

 اینامه روسیه از خارج از کاهشجان بیماری مراحل درآخرین و شده، لبریز بود کرده ستایش را گوگول

 «بلینسکی نامۀوصیتّ» راآن نرتسِگِ که نامه این. کندمی «روشنایی به خیانت» به متهّم را گوگول و نویسدمی

 از یکی که انگیزدمی بر را تزاری دستگاهِ مخالفتِ و خشم چنان و کرده برپا فراوانی صدایسروُ روسیه در نامید،

 آخرین در که اعدامی. )شودمی اعلام مردم جمعِ در نامه آن خواندنِ اعدام، به داستایوفسکی محکومیّتِ دلایلِ

 نویسد:می گوگول به خطاب نامه این از بخشی در بلینسکیشد(.  بخشیده تیرباران از قبل لحظه

کنند که زیر پوششِ دین، و با پشتیبانی تازیانه، دروغ وُ دغل را به عنوان حقیقت و فضیلت تبلیغ می»وقتی

رستگاری را در که بیند، بلتوان خاموش نشست. روسیه رستگاری خود را در عرفان یا زیبایی پرستی نمینمی
قدر کافی موعظه بیند. روسیه نیازی به موعظه ندارد )چون بهدستاوردهای آموزش و تمدّن و فرهنگِ انسانی میِ

ِگوش کرده  حیثیّتِ انسانی در میانِ مردم نیاز دارد،  است(، به دعا هم نیازی ندارد، روسیه به بیدارشدنِ حسِّ
ِ.ستاهاست در میان لای وُ لجن گم شدهکه قرنِ
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روسیه به قانون و حقوق نیاز دارد، نه براساس تعالیم کلیسا بلکه براساس عقل سلیم و عدالت، که به جایش 

فروشند. کشوری که درآن خرند و میبینیم که در آن مردمان، مردمان دیگر را میمنظرۀ هولناک سرزمینی را می

پلیس ی هم نیست، بلکه  ندارد، حتی حکومتِِ هیچ ضمانتی برای آزادی شخص ی یا شرف یا دارایی انسانی وجود

ِ.رسمی و اداریِِ های عظیمی است از دزدان و راهزنانِِشرکت

غِ تازیانه، ای پیامبرِ جهل، ای هوادارِ تیره
ّ
چه کار -اندیش ی و ارتجاعِ سیاه، ای مدافعِ شیوه زندگانیِ تاتار ای مبل

ای، و ای. تعالیم خود را بر کلیسای اورتدوکس بنا کردهیستادهکنی؟ به زمینِ زیرِ پایت نگاه کن. بر لبِ پرتگاه امیِ

است؛ است، همیشه زبون استبداد بودهفهمم، زیرا کلیسا همیشه طرفدار تازیانه و زندان بودهدلیل این را من می

های تعصب و جهل را در اروپا خاموش کرد ولی آخر این چه ربطی به مسیح دارد؟ ولتر که ریشخندش شعله

 برای مسیح فرزند بهتری است و گوشت و استخوانش به گوشت و استخوان مسیح نزدیکمس
ً
تر است تا خیل لما

ِ .عالیهای جنابها و به طریقها و اسقفِکشیشِ

باره و شکم ها کشیش همیشه نقش آدمِِههای عوامانه هستند. در این قصِّهروستایی ما قهرمانانِ قصِّ روحانیانِِ

 رسِِیاد برده است. بیشتر روحانیان ما یا مشتی مدِّ کند، آدمی است که شرم و حیا را ازِلئیم و ریاکار را بازی می

ِ .فروشند یا مجسمۀ جهل و کوردلیفضل

شود. به همین دلیل است رغم سانسورِ وحشیانه نشان زندگی و حرکت دیده میفقط در ادبیّاتِ ما است که به

شود، و حتی استعدادهای ادبی ناچیز هم خریدار یان ما حرفۀ نویسندگی این قدر شریف شناخته میِکه در م

های پرزرق و برق نظامیان را ازنظر انداخته است، ها و سردوش یدارد. به همین دلیل است که حرفۀ قلم لباس

د، توجه عموم را جلب خواهی، هرچند که استعدادش ناچیز باشبه همین دلیل است که هر نویسندۀ آزادی

کند، و حال آن که شاعران بزرگی که قریحۀ خودرا به کلیسای اورتودوکس و دستگاه استبداد و ناسیونالیسمِ میِ

دهند. مردمِ روسیه حقّ دارند. این مردم تنها رهبران و شان را از دست میتیِّبفروشند خیلی زود محبوِمیِ

و استبدادِ روسیه و مذهبِ اورتدوکس و ناسیونالیسم در میانِِ  دهندگانِ خود را از تاریکیمدافعان و نجات

شناس ی[ را بر نویسنده ببخشایند، ولی یک لحاظِ زیباییتوانند یک کتابِ بد ]بهبیند. مردم میِنویسندگانِ روس می

  (ارژنگ) اخلاق و ایدئولوژی[ را هرگز«.ِ لحاظِِبخش ]بهکتابِ زیان

 

🍁🍁🍁  

 

 تیکِ امروز: پیوند با مردم!الفبای استهاین است 

  بلینسکی

 

 بازگشت به فهرست
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 کانت زیباشناسیِ و هنر فلسفۀ به نگاهی
 (1382-1306شرََف(، شاعر و فیلسوف )) خراسانی الدّینشَرفَ دکتر یادزنده

 

 

مند«، مفاهیمی چون »زیبا«و»والا«، »تراژیک«و»کُمیک«، »زشت«و»فُرومایه«، »قهرمانانه«و»شُکوه ارژنگ:
 Marxistتیکِ مارکسیستی )آهنگی«،... از مقولاتِ اساسی دانشِ استه»سلیقه«، »مُطایبه«، »تناسب«، »هم

Aestheticsقلم »آونر زیس«  « بههای هنرشناسیِ علمیپایههای مختلف کتاب »( هستند که در بخش
اند. در ها کسب کردههای پیشین ارژنگ آشناییِ لازم را با آنموردِ بررسی قرارگرفته و خوانندگانِ ما در شماره

آلیستِ آلمانی در سوّمین اثرِ بُنیادی خود با «، فیلسوفِ ایدهایمانویل کانتهمین راستا نظریاتِ فلسفی »
که در نزد  (Sublime)« والاو »( Beautiful)« زیباپیرامون دو مقولۀ کلیدی »« نقدِ نیروی داوریعنوان »

« در نوشتۀ الدّین خراسانیشرفیاد پروفسور »هنرشناسان از اهمیّتِ زیادی برخوردار است، به همّتِ زنده
 حاضر موردِ بحث و کنکاش قرارگرفته است.

آخوند  الله سیدعبدالله خراسانی از شاگردانِآیت »شَرفَ«( فرزندِ ادبیِ )با تخلّصِ الدّین خراسانیشرف
 دکتر. درگذشت تهران به علت سکتۀ قلبی در 1382آبان  1۴در  که بود همدان در 1306 زادۀ ،خراسانی

 معاصرِ فیلسوفِ تنها داشت و تسلطّ یونانی و فرانسه آلمانی، انگلیسی، عربی، فارسی، زبانِ شش به «شَرَف»
 و ترجمه و خواندمی اصلی زبانِ به را یونان فلاسفۀ آثارِ و دانستمی نیکی به را یونانی زبانِ که است ایرانی
 مرداد 28 کودتای پس از بود. کرده خودآموزی فرانسه زبانِ مانند را یونانی زیاد احتمالِبه کرد ومی تفسیر
 در او چیرگیآموخت. می یونان اساطیرِ زندانی فکرانِروشن به زندان سالسه خلالِ در شد و زندانی 1332

 شعرِ هایکتابعلاوه بر  «شرََف» دکتر. بود آورشگِِفت نیز کشور این شعرشناسانِ برای آلمانی دشوارِ شعرِ زبانِ
(، 1380سال)« اشعار ۀعشق و مجموع متافیزیکِو » (133۷سال)« پژواک»(، 13۴۹)سال «هاواژه»

 توانمی فیثاغورث دربارۀ او فلسفی هاینوشته از را بارهدراین او نظری دانشِ گسترۀ. بود نیز شناسموسیقی
 و مشکاتیان پرویز چون اساتیدی خصوصی محافلِ ثابتِ پاییک و ایرانیسنّتی موسیقیِ  عاشقِ او. دریافت

 ازبنُیادگذار و استادِ گروه فلسفۀ دانشگاهِ ملّی بود پس 13۵۹تا  13۴6او که از سال  .بود شجریان محمدّرضا
.. در شمارۀ پیشینِ ارژنگ .شد بازنشسته 136۴ در و منع دانشگاه در تدریس از 13۵۹ در «فرهنگی انقلابِ»

م و اینک نگاهِ او به « را همراه با تقریظِ احسان طبری تقدیم خوانندگان نمودیدرماناز دکتر شَرفَ شعرِ »
 «.فلسفۀ هنر و زیباشناسیِ کانت»

🍁🍁🍁 
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 (،1۷24-1۸۰4) (Immanuel kant) کانت ایمانوئل فلسفی نظامِ در هنر، و زیباشناسی مبحثِ

 هایپژوهش که جابدان تا است برخوردار ایویژه اهمّیتِ از آلمانی بزرگِ و دارنام فیلسوفِ

 درست آورد، شُماربه فلسفه تاریخِ در سازدوران چرخشی توانمی زمینه دو این در را وی ژرفِ
 را خود فلسفی نوینِ نظامِ کانتعملى.  و نظرى فلسفۀ پهنۀ در کانت دیگرِ آوردهایدست همانندِ

 است: گنجانده بُنیادی و مهمّ اثرِ سه در

 چاپِ و 1۷۸1 سال در آن نخستِ چاپِ که Kritik der reinen Vernunft ناب عقلِ انتقادِ -1

 شد. منتشر 1۷۸۷ در آن شدۀدگرگون و دوّم

 یافت. انتشار 1۷۸۸ سال در که Kritik der praktischen Vernunft عملی عقلِ انتقادِ  -2

 شناسیهدف یا غایت مهمِّ مبحثِ نیز و زیباشناسی و هنر فلسفۀ که کانت بُنیادی اثرِ سوّمین -3

 اولِّ چاپِ که است Kritik der Urteilskraft داوری نیروی انتقادِ گیرددربرمی را( تلئولوژی)

 طرحی که کوشیممی نوشته این در ما. شد منتشر 1۷۹3 در آن دوّمِ چاپِ و 1۷۹۰ سال در آن

 این که کنیم اشاره باید نخست .کنیم عرضه خوانندگان به راآن جسُتارهای ترین ّمهم از اجمالی

 بخشِ مهمّ، گُفتارپیش یک و کوتاه دیباچۀ یک از پس. شودمی تقسیم اساسی بخشِ دو به کتاب
 داوریِ نیروی انتقادِ» عنوانِ زیر دوّم بخشِ و «تیکاسته داوریِ نیروی انتقاد» عنوانِ زیر یکم

 .اندشده تقسیم پاره ۹1به  نیز کتاب متنِ مباحثِ. گیرندمی قرار «شناسانههدف

 اصولِ که است لازم آغاز در بیاندازیم، کانت زیباشناسیِ به اجمالی نگاهی بتوانیم کهاین برای

 بگذرانیم: نظر از خودش همراهِ را کانت نظری فلسفۀ

 دو واقع در که فهم و حسّیتّ یعنی مختلف بنُیادیِ توانائی دو لحاظ از خودمان هایشناخت دربارۀ ما اگر

 .مفاهیم و حسّی بینشِ: خوریمبرمی چیز دو میانِ فرقِ به بپردازیم، اندیشه به اندشناخت اصلیِ سرچشمۀ

 مفاهیم یا (Anschauangen) اندحسیّ هایبینش یا لحاظ این از ما هایشناخت همۀ به دیگر سخن،

(Begriffe). سرچشمۀ دوّم دستۀ و حسّی، بینشِ توانائیِ یعنی ،حسیّت در را خود سرچشمۀ نخست دستۀ 

 که نامدمی حسّیت و فهم میانِ منطقی فرقِ را این کانت. مفاهیم توانائی یعنی دارند، فهم در را خود

 از را بُنیادی توانائی دو این. دهدمی دستبه را مفاهیم فقط دوّمی و حسّی، هایبینش فقط اوّلی بنابرآن

 را فهم و (Rezeptivitat) پذیرندگی توانائیِ چونان را حسیّت: کرد تعریف توانمی نیز دیگری هایجنبه

 کهبل نیست، منطقی دیگر توضیح این نحوۀ اماّ. شمُار آوردبه (Spontaneitat) خودانگیزی توانائیِ چونان

 حسیّت زیرا نامندمی زِبرَین توانائیِ را فهم و زیرین توانائیِ را حسیّت چنینهم معمولاً. است متافیزیکی

 زیرِ راآن و گیردمی اختیار در را مایه این آن خلافِ بر فهم اماّ دهد،می اندیشیدن برای مایه یا مادهّ فقط

 شناخت یک. آیدمی میان به ما هایشناخت کمالِ مسئلۀ کانت نظرِ به پایه این بر. آوردمی مفاهیم و قواعد

 و تیکاسته لحاظِ از نخست موردِ در. باشد کامل فهم هایقانون طبقِ یا حسیّت هایقانون طبقِ یا تواندمی

 است. کامل منطقی لحاظِ از دومّ موردِ در
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 و حسیّت به معطوف اولّی. اندمختلف گونۀ از منطقی کمالِ و( تیکاسته) حسّى کمالِ یعنی :هااین دوی هر

 بر یعنی است شیء با آن آهنگیِهم با توافق بر مبتنی شناختِ منطقی کمالِ. است فهم به معطوف دوّمی

 اماّ. کرد داوری (a priori) پیشین نحوی به آن دربارۀ توانمی نتیجه در که کلیّ اعتبارِ دارای هایقانون

 کمالِ نزدِ بنابراین. است انسان ویژۀ حسیّتِ بر مبتنی و ذهن با شناخت توافقِ از است عبارت تیکاسته کمالِ

 نحوی به بتوان هاآن با پیوند در که شوندنمی یافت کلیّ اعتبارِ دارای عینیِ هایقانون گونههیچ تیکاسته

 این وجودِ با. کرد باشد، داوری کلیّ اعتبارِ دارای اندیشنده موجودات همۀ برای بتواند که ایگونه به و پیشین

 همۀ برای و نیستند عینی چند هر که- شوند،می یافت حسیّت کلیّ هایقانون چنینهم که جائیآن تا

 ،-اعتبارند دارای بشریّت جمیعِ برای ذهنی نحویبه اماّ باشند،نمی معتبر کلیّ طورِبه اندیشنده موجوداتِ

 این. دربردارد را کلیّ یا همگانی ذهنیِ آیندیِخوش یک بُنیادِ که اندیشید نیز تیکاسته کمالِ یک به توانمی

 و آیدمی خوش حسّی بینشِ در را حواسّ که چهآن یعنی. شودمی نامیده زیبایی که است چیزی همان

 عامّ هایقانون حسّی بینشِ هایقانون زیرا باشد، کلیّ آیندیِخوش یک موضوع تواندمی علّت همین به درست

 اند.حسّیت کلیّ یا

 گویدمی و کندمی اشاره خود زیباشناسیِ و هنر فلسفۀ در مهمّ نکتۀ یک به کانت که جاستاین در

 مختلف گونۀ دو به نوع لحاظِ از زیبا« »چیزِ یک حسیّت، کلّیِ هایقانون با توافق این راهِ از که

 : شودمی تقسیم

 که پسنددل چیزِ -2 و محض صورتِ یا شکل از است عبارت آن ماهیتِّ که مستقل و واقعی زیبای -1

 آیندیخوش یک بنُیادِ تواندمی فقط علتّ بدین و است آیندخوش تهیجّ و انگیزه وسیلۀبه احساس در صرفاً

 همیشه ما شناختِ منطقی کمالِ و تیکاسته کمالِ میان گانت دیدگاهِ از سانبدین. باشد محض خصوصیِ

 حسّیت کهدرحالی شود، آموزنده که خواهدمی زیرا فهم. کرد رفع راآن تواننمی که برپاست جدال ایگونه

 جلدِ آکادمی، چاپِ آثار مجموعۀ در کانت، منطقِ«» کتابِ به کنید نگاه. )گردد انگیخته و زنده که خواهدمی

 (3۵-3۷ صص گُفتار،پیش نوزدهم

 است: چنین گرفت توانمی کانت جُستارهای و هااندیشه از که ایخلاصه نتیجۀ

 حسیّ جهانِ در آزادی هایقانون باید ناگزیر است، آمده میانبه عملی عقلِ وسیلۀبه آزادی مفهومِ که جاآن از

 یا آزاد ارادۀ و فهم میانِ که برآئیم فهم توانائیِ گونه یک وُجویجست در باید سانبدین. شوند متحققّ نیز

 تابعِ را طبیعت بتواند که باشد این باید توانائی این کارکردِ. گیرد جای رغبت توانائیِ و شناخت توانائیِ میانِ

 اصل یک دارای باید نیز داوری نیروی اماّ است، داوری نیرویِ همان توانائی این. کند آزادی هایقانون

(Prinzip) در راآن انسانی فهمِ که است مندیهدف یا هدف مفهومِ داوری نیروی به متعلّق اصلِ این. باشد 

 اصلِ این دیگر سوی از. باشد هدف دارای روی هیچ به تواندنمی طبیعت خودِ کهدرحالی نهد،می طبیعت

 احساس چیزها ملاحظۀ یا برخورد در ما که دارد قرار ناخوشی و خوشی یا رنج لذّت و پایۀ بر فهم به متعلّق

. نامید تیکاسته تصوّراتِ توانمی اند،احساس دو این بر مبتنی که را تصوّراتی همۀ سانبدین. کنیممی

 توانائیِ و شناخت توانائیِ با رنج و لذّت احساسِ پیوندِ مانند عملی عقلِ و ناب عقلِ با داوری نیروی پیوندِ
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 جهانِ بود، آزادی اخلاقیِ قلمروِ هاایده جهانِ و بود طبیعت فهم، مفاهیمِ جهانِ که گونههمان و. است رغبت

 است. هنر و زیبائی جهانِ نیز طبیعی مندیِهدف

 . والا و ،زیبائی یا زیبا ،ذوق: شودمی یافت بُنیادی مقولۀ سه کانت زیباشناسیِ یا هنر فلسفۀ در

 ذوق و زیبا یا زیبائی

  چیست؟ ذوق ولی است؛ ذوق داوریِ زیباشناسانه، داوریِ هرگونه بُنیادِ

 تصوّری گونۀ یا موضوعی( یا) چیزی دربارۀ است داوری توانائیِ ذوق»: گویدمی آن تعریفِ در کانت

 همان آیندیخوش چنان یک موضوعِ. ایعلاقه هر بدونِ آیندی،ناخوش یا آیندیخوش وسیلۀبه

 پایان( ،۵ پارۀ داوری، نیرویِ انتقادِ) .«زیباست

 خصلتِ که جاآن از اماّ. دانست زیبا دربارۀ کردنداوری توانائیِ سادگی به توانمی را ذوق دیگر، تعبیرِ به

 باید نیز ذوق داوریِ بنابراین کرد، تفهیم یا منتقل دیگران به راآن بتوان باید که است این داوری هرگونه

 است توانائی آن ذوق» گوید:می که باییممی کانت نزدِ ذوق از دیگری تعریفِ ما که جاستاین از. باشد چنین

 به اند،پیوسته( مفهوم یک گریِمیانجی بدونِ) شده داده تصورّ با که هاییاحساس پذیریانتقال دربارۀ که

 از را (Interesse) علاقه گونه هر کانت که دیدیم ( اکنون۴0 پارۀ جا،همان.« )کنند داوری پیشین نحوی

 هستیِ تصورِّ با راآن ما که شودمی نامیده آیندیخوش »آن کانت تعریفِ به علاقه. کندمی حذف ذوق داوریِ

 (2 پارۀ جا،همان) «.دهیممی پیوند چیز یک

 یا آن، کنندۀتعیین بُنیادِ چونان یا دارد، رغبت توانائیِ با پیوندی همیشه حالدرعینِ آیندیخوش چنین این

 زیباشناسانه آیندیِخوش که است این سرِ بر سخن درست اماّ. آن کنندۀتعیین بُنیادِ به پیوسته ضرورتاً چونان

 برای کانت. ندارد سروُکار باشد، خواهد هرچه خود، موضوعِ یا شیء هستیِ با روی هیچ به ذوق، یادآوریِ

 : گوید می و آوردمی میانبه را تمثیلی نکته این کردنِروشن

 برای یا ما برای آیا که بداند خواهدنمی انسان زیباست، چیزی آیا که است این پُرسش که هنگامی اکنون »اماّ

 در راآن چگونه ما کهاین بل باشد، مطرح تواندمی فقط یا مطرح است شیء هستی دربارۀ چیزی کسی،

 که را کاخی این آیا که بپرسد من از کسی اگر. کنیممی داوری( بازاندیشی یا حسیّ بینشِ) محض مشاهدۀ

 فقط که را چیزها گونهاین من: که بگویم توانممی واقع در گاهآن نه، یا یابممی زیبا بینیم،می خود برابرِ در

 از آمریکائی پوستِسُرخ مردِ آن مانند یا ندارم، دوست اندشده ساخته هاآن در شدنخیره کنجکاوانه برای

 چنینهم من. پزیخوراک هایدکاّن جز آیدنمی خوشش چیز هیچ از پاریس در که باشم ایروکوآ قبیلۀ

 چنان راهِ در را خلق پیشانیِ عرقِ که کنم نکوهش را بزرگانی غرورِ روسوئی ژاک ژان شیوۀ به توانممی

 نامسکون ایجزیره در اگر که کنم مُجاب آسانی به را خود توانممی من سرانجام. دهندمی هدر زائد چیزهای

 خود آرزوی در تنها توانستممی و بازگردم، هاانسان سوی به دیگر بارِ بتوانم گز هر کهاین اُمیدِبی بودم،می

 قبلاً اگر دادم،نمی خود به را رنج این باریک حتیّ گاهآن سازم، برپا جاودانه را شکوهی با ساختمانِ چنان

 اکنون فقط. پذیرفت و داد حقّ من به را هااین همۀ توانمی اکنون. داشتممی آسوده کافی اندازۀ به ایکلبه
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 همراه آیندیخوش با من در شیء محضِ تصوّرِ آیا که بدانیم فقط خواهیممی ما. نیست هااین سرِ بر سخن

 توانمی آسانی به. باشم تفاوتبی بتوانم تصورّ این موضوعِ هستی لحاظِ از من که هم چند هر نه، یا است

 به مربوط نه و سازممی خودم در تصورّ آن از من که است چیزی آن به مربوط موضوع جااین در که دید

 ذوق که کنم ثابت و ستزیبا شیء آن که بگویم کهاین برای ام،شیء هستیِ به وابسته آن در من که چهآن

 بسیار است، آمیخته آن با ایعلاقه ترینکم که زیبائی، دربارۀ داوری آن که کند اعتراف باید کسی هر. دارم

 بستهدل چیز هستیِ به نحوی ترینکم به نباید. نیست ناب ذوقِ داوریِ یک روىهیچبه و است دارانهجانب

 «.کرد بازی را داور نقشِ ذوق هایموضوع در بتوان تا بود تفاوتبی کاملاً باید لحاظ این از کهبل بود،

 (2 پارۀ جا،همان)

. دارد سروُکار ناخوشی یا خوشی احساسِ با پیوسته چونان شیء، محضِ تصورِّ با تنها ذوق داوریِ سان»بدین

 ما به خود موضوعِ یا شیء از شناختی گونههیچ تصوّر این. شودمی یافت ذهن در تنها نیز محض تصوّرِ اماّ

 راآن تصورِّ ما نیست، زیبا یا زیباست چیزی آیا کهاین تشخیصِ برای کانت نظرِ به که جاستاین از. دهدنمی

 با هم شاید که خیال، نیروی راهِ از راآن کهبل دهیم،پیوند می آن شناختِ منظوِر به موضوع به فهم راهِ از نه

 داوریِ یک ذوق داوریِ پس. دهیممی پیوند آن از ناشی رنجِ یا لذتّ احساسِ به و ذهن به باشد، پیوسته فهم

 گونهآن آن، از مُراد که است تیکاسته داورىِ یک کهبل نیست، منطقی داوریِ یک نتیجه در و شناختی

 تصوّرات، مرجعِ هر زیرا. باشد تواندنمی ذهنی جز دیگری چیزِ آن کنندۀتعیین علّتِ یا بُنیاد که است داوری

 چیز هیچ آن وسیلۀبه که رنج و لذّت احساسِ مرجعِ جز باشد عینی تواندمی حسّی هایدریافت مرجعِ حتىّ

 را خود شودمتأثرّ می تصورّ راه از که گونهآن ذهن خودِ آن وسیلۀبه کهبل شود،نمی مشخّص شیء در

 (1 پارۀ جا،همان)« .کندمی احساس

 چهآن و پسنددل چهآن به وابسته آیندیِخوش و زیباشناسانه آیندیِخوش میانِ نهدمی فرق چنینهم کانت

 از مُراد. آیدمی خوش حسیّ هایدریافت در را حواسّ که است چیزی (Angenehm) پسند»دل. است نیک

 عقل، واسطۀ با که است چیزی آن نیز (Gut) نیک. است حواسّ عینىِ تصورِّ یک کانت برای حسّی دریافتِ

 است، خوب چه برای که است این نیک از مُرادمان گاه ما رهگذر این در. آیدمی خوش محض مفهومِ وسیلۀبه

 نیک ما مُرادِ دیگر بارِ. شودمی وسیله واقع در خوب یا نیک جااین در. درنظر داریم را سودمندی مفهومِ یعنی

 یک مفهومِ همیشه حال هر در. است آیندخوش خودش در که چهآن یعنی است، نفسهفی خیرِ یا خود در

 یک هستیِ از ناشی آیندیخوش گونه یک سرانجام و خواست یا اراده یک به عقل پیوندِ نتیجه در و هدف

 (۴و3 هایپاره جا،همان) «.است شده گنجانده آن در علاقه ایگونه یعنی شود،می یافت عمل یک یا شیء

 زیبا یا زیبائی. نیست هاخصلت این از یکهیچ دارای زیبائی یا زیبا چیزِ یک آیندیِخوش دیدیم کهدرحالی

 کانت تعریفِ در بالا در که گونهآن اماّ باشد، همگانی یا کلیّ آیندیِخوش یک موضوع که است آن کانت نزدِ

 که ذوق داوریِ از کانت مُرادِ که است لازم نکته این به اشاره علاقه. اکنون گونههیچ با آمیختگی بدونِ یافتیم،

 است، پسنددل شراب نوع این که بگوید کسی اگر مثلاً. نیست فردی یا شخصی ذوقِ است، زیبائی به معطوف

 اماّ. است ذوقی دارای کسی هر. است پسندیده من برای بگو: بگویند و کنند تصحیح را او گفتۀ فوراً باید

: بگوید و کند خیال را چیزی خود ذوقِ به کسی اگر است آورخنده .نیست این زیباشناسانه ذوقِ از مقصود
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 یا شودمی شنیده که کنسرتی یا دارد تن بر کس فلان که ایجامه یا است، من برابرِ در که این ساختمان

 است آیندخوش او برای فقط که را چیزی ندارد حقّ وی زیرا. زیباست من برای شود،می خوانده که شعری

 (۷ پارۀ جا،همان. )بنامد زیبا

 و انتقال شایستگیِ ناگزیر باید زیباست، دربارۀ که ذوق داوریِ. نیست شخصی یا فردی اعتبارِ دارای زیبائی

 که کندمی تأکید را نکته این کانت که جاستاین باشد. از همگانی و عامّ خصلتِ دارای سانبدین

 شرطِ بدونِ باید که جاآن از ذوق، یک داوریِ در تصورّ گونه یک کلىّ  (Mittei barkeit) پذیریانتقال

 بازی در (Gemetszustand) ذهنی حالتِ جز باشد دیگری چیزِ تواندنمی دهد، روی مفهوم یک پیشین

 .اندهماهنگ دیگریک با کلّی طورِبه شناخت لازمِ شرطِ چونان دو این که جاآن تا) فهم و خیال نیروی آزادِ

 همه برای باید است، معتبر کلیّ طورِبه شناخت برای که ذهنیدرون پیوندِ این که آگاهیم مورد این در ما

 دربارۀ تیکاسته محضِ ذهنی حکمِ گونهاین. باشد پذیرانتقال همگانی و کلّی طورِبه سانبدین و معتبر کس

 در و است آن از ناشی لذتِّ بر مقدّم همیشه شود،می داده آن راهِ از شیء آن که تصورّی دربارۀ یا شیء یک

 با راآن ما که آیندیخوش گونهآن ذهنیدرون کلیّ اعتبارِ این دیگر سوی از. است لذّت این علّتِ یا بُنیاد واقع

 قرار اشیاء دربارۀ حکم برای ذهنی شرائطِ عمومیّتِ آن پایۀ بر دهیم،می پیوند نامیممی زیبا که شیئی تصورِّ

 تنها هاآن از ناشی لذّتِ و دیگران به ذهنی یا روحی حالتِ انتقالِ که کندمی تأکید کانت جااین در اماّ. دارد

 این جااین در ما منظورِ. نیست( شناسانهروان چه تجربی، چه) بودناجتماعی سوی به انسان گرایشِ علّتِ به

 ذوق داوریِ در دیگری کسِ هر به ضرورتاً کنیم،می احساس ما که را »لذّتی کانت گفتۀ به کهبل نیست،

 خصلتِ یک چونان باید راآن نامیممی زیبا را چیزی ما که هنگامی گوئی کهچنان درست دهیم،می نسبت

 با پیوند بدونِ خودش برای زیبائی اماّ. کنیم تلقیّ است شده معینّ مفاهیم با آهنگهم آن در که شیء

 (۹ پارۀ جا،همان همه) «.است هیچ ذهن احساس

 ذوق داوریِ یک که تصورّی اگر زیرا ندارد سروُکار مفاهیم یا مفهوم با شیء یک زیبائیِ دربارۀ داوری پس

 از شناختی صورتِ به شیء یک دربارۀ حکم در را خیال نیروی و فهم که بودمی مفهوم یک شودمی آن سببِ

 داوریِ یک توانستنمی دیگر و بودمی عقلی آگاهی یک این پیوند از آگاهی گاهآن ساخت،می یگانه آن

 را شیء مفاهیم، از مستقلّ ذوق داوریِ کهدرحالی. بودنمی ذوق داوریِ یک یعنی باشد، رنج و لذّت به معطوف

 در و گیردمی نتیجه کانت که جاستاین از. کندمی تعیین زیبائی محمولِ یا صفت و آیندیخوش لحاظِ از

 خوش کلّی طورِبه مفهوم( به نیاز) بدونِ که است چیزی آن »زیباگوید: می زیبائی هایتعریف از یکی

 است آن زیبا»: دهدمی گونهاین را تعریف همین دیگری جای در و( پایان ،۹ پارۀ جا،همان) .«است آیند

 پارۀ پایانِ جا،همان) شود.«می شناخته ضروری آیندی،خوش یک موضوعِ چونان مفهوم، بدونِ که

22) 

 مندهدف زیبائی یا زیبا که است این کندمی تأکید آن بر بستگیهم این در کانت که دیگری مهمّ نکتۀ

 داوریِ. داریم سروُکار آن مادّۀ با نه و ناب صورتِ با فقط ما زیبا در کهاین نیز و نیست، هدف دارای یا نیست

 طورِ»به کانت تعریفِ بنابر هدف زیرا. دارد خود بُنیادِ در را مندیهدف (Form) صورتِ فقط همیشه ذوق

 کهاین برای سانبدین. شود تلقّی شیء خودِ امکانِ علّتِ یا بُنیاد چونان بتواند آن مفهومِ که است، آن کلیّ
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.« باشد پیش از باشد تواندمی چیز آن که چهآن مفهومِ باید کنیم، تصورّ چیزی در را عینی مندیِهدف یک

 یک همیشه کنیم، تلقّی آیندیخوش علتِّ چونان راآن اگر هدف، گونه هر اکنون اماّ ،(1۵ پارۀ جا،همان)

 ذهنیدرون هدفِ هیچ پس. دارد همراه به لذّت موضوعِ دربارۀ داوری کنندۀتعیین علتِّ چونان را علاقه

 پارۀ جا،همان. )عینی هدفِ یک تصورِّ هیچ چنینهم و باشد داشته قرار ذوق داوریِ یک بُنیادِ در تواندنمی

11) 

 یک مندیِهدف صورتِ زیبائی»: گویدمی و دهدمی زیبائی از دیگری مهمّ تعریفِ کانت که جاستاین از

 (1۷ پارۀ پایانِ جا،همان) شود.«می ادراک آن در هدف یک تصوّر بدونِ آن، که جاآن تا است، شیء

 والا

 والا سوی به داوری نیروی( انتقال) فراگذشت به کانت زیبا، و زیبائی دربارۀ پژوهش از پس

(Sublime Das Erhabene)  و زیبا میانِ که کندمی اشاره نکته این به نخست وی. پردازدمی 

 : شوندمی یافت هائیهمانندی والا

 کنندۀتعیین داوریِ یک یا حسّى داورىِ یک دو آن از یکهیچ. آیندندخوش خودشان در هاآن دوی هر

 به وابسته نه هاآن آیندیِخوش نیز و. را بازاندیشی داوریِ یک کهبل پیشین ندارند، شرطِ چونان را منطقی

 با نیک،. نزدیک چون معینّی مفهومِ یک به وابسته نه است، پسنددل چهآن چون است حسّی ادراک یک

 به پیوسته هاآن از ناشی آیندیِخوش نتیجه در و نامعینّ؛ مفاهیمِ چند هر دارد، مفاهیم با پیوندی این وجودِ

 شده،داده حسّی بینشِ یک مورد در کهچنان است، تصویر این توانائیِ یا هاآن موضوعِ تصویرِ یا نمایش صرفِ

 چونان عقل، یا فهم مفاهیمِ توانائی با خیال نیروی مفاهیم توانائی با خیال نیروی یا تصویر توانائیِ این

 دارای چونان این وجودِ با و اندجزئی هاداوری این نوعِ دو هر بنابراین. شودمی تلقّی آهنگهم هااین بُردِپیش

 به معطوف نه و اندلذّت احساسِ به معطوف دو هر صرفاً چند هر شوند،می ادعّا ذهنی هر برای کلیّ اعتبارِ

 . شیء شناختِ

 شوند:می یافت »والا« و »زیبا« میانِ آشکاری تمایزهای همهاین با امّا

 را والا آن، برخلافِ. است معینّی حدودِ دارای که است شیء شکلِ یا صورت به مربوط طبیعت در زیبا

 آن کلیّت این وجودِ با و «نامحدودی» آن انگیزۀ به یا آن در که جاآن تا یافت شکلبی شیءِ یک در توانمی

 والا اماّ فهم، نامعینِّ مفهومِ یک نمایشِ یا تصویر چونان توانمی را زیبا کهچنان: شودمی اندیشیده زمانهم

 کیفیتّ تصوّرِ با زیبا از ناشی آیندیِخوش بنابراین. کرد تلقیّ عقل چنانیِآن مفهومِ یک نمایشِ چونان را

 .کمیّت تصوّرِ با والا از برخاسته آیندیِخوش و است پیوسته

 و دارد همراه به را زندگی بُردِپیش از احساسی مستقیماً زیبا کهدرحالی :متمایزند نیز نوع لحاظِ از دو آن

 ناشی غیرِمستقیم فقط که است لذّتی والا ،است کنندهبازی خیالِ نیروی و جذّابیت با متناسب سانبدین

 فراریزشِ نیز و زیستی نیروهای بازدارندگیِ یا منع یک احساسِ وسیلۀبه که استچنان یعنی شود،می
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 نیروی اشتغالِ در هیجان، یا انگیختگی چونان نتیجه در و آیدمی پدید نیروها این نیرومندترِ هرچه زمانِهم

 نیست. متناسب نیز جذّابیت با بنابراین و شود،می آشکار جدّی چونان کهبل بازی، چونان نه خیال

 کهبل جذب، تنها نه شیء وسیلۀبه ذهن یا روح ،والا تأثیرِ زیرِ در که: گیردمی نتیجه جااین از کانت

 تربیش کهبل مثبت، لذّتِ یک چندان نه والا از ناشی آیندیِخوش سانبدین. شودمی دفع چنینهم متناوباً

 اماّ. شود نامیده (negative Lust)منفی  لذّتِ یک که است شایسته و دربردارد را احترام یا ستایش

 اشیاءِ در را والا چیز هر از پیش است قرار کهچنان ما اگر که است این والا و زیبا میانِ فرق یا تمایز ترین ّمهم

 همیشه ،(است طبیعت با آن آهنگیِهم به محدود همیشه هنر در والا زیرا) دهیم قرار ملاحظه موردِ طبیعت

 گوئی ما داوریِ نیروی آن وسیلۀبه که دارد همراه به راآن شکلِ یا صورت در مندیهدف یک طبیعت زیبائی

 چهآن برعکسِ اماّ. دهدمی تشکیل را آیندیخوش موضوعِ یک خود در سانبدین و است شده معیّن پیش از

 چنین صورت لحاظِ از راستیبه انگیزد،برمی را والا احساسِ آن، ادراکِ در محضاً پردازیدلیل بدونِ ما در» که

 خیالِ نیروی برای و نامتناسب ما نمایشِ یا تصورّ نیروی با و هدف خلافِ ما داوریِ نیرویِ برای که نمایدمی

 شود.«می داوری والاتر هرچه چونان این وجودِ با باشد، قهرآمیز ما

 در را شیء یک ما اگر بود نخواهد درست ما تعبیرِ که گرفت نتیجه فوراً توانمی جااین از گویدمی کانت

 بگوئیم توانیممی که چیزی تنها. بخوانیم زیبا آن در را چیزها بسیاری توانیممی هرچند بنامیم، والا طبیعت

 کاربه شودمی یافت ما ذهنِ یا روح در که والائی یک نمایشِ یا تصویر برای موضوع یا و شیء که است این

 فقط کهبل ،شود گُنجانده تواندنمی محسوسی شکلِ یا صورت هیچ در واقعی والای» زیرا آیدمی

 درست نیست، ممکن هاآن با متناسب نمایشِ یا تصویر گونههیچ هرچند که است، عقل هایایده به مربوط

 فراخوانده روح در و برانگیخته کرد، تصویر محسوس نحویبه راآن توانمی که نامتناسبی همین وسیلۀبه

  «.شوندمی

 منظرۀ زیرا بنامیم والا را زدهتوفان پهناورِ اقیانوسِ توانیمنمی ما مثلاً گوید:می نکته این توضیحِ در کانت

 در بتواند تا کند آکنده معانی یا هاایده بسیاری با را خود قبلاً بایستی ذهن و است انگیزوحشت و زشت آن

 که شود برانگیخته و کند رها را حسیّت روح یعنی: باشد والا که بشود احساسی دارای ایمنظره چنان برابرِ

 .سازد مشغول دربردارد، را برتری مندیِهدف که هاییایده با را خود

 مستقلِّ زیبائی که گویدمی و کندمی اشاره والا و طبیعت زیبائیِ میانِ فرق به بستگیهم این در کانت

 اصلِ که دهدمی نشان هاقانون با آهنگهم نظامی چونان راآن که کندمی کشف ما برای را تکنیکی طبیعت

لحاظِ  از است مندیهدف اصلِ همان این. بیابیم خودمان فهمِ نیروی تمامی در توانیمنمی رویهیچبه ما راآن

 به متعلّق چونان صرفاً هاآن دربارۀ نباید ما کندمی حکم که طبیعت هایپدیده دربارۀ ما داوری نیروی کاربردِ

 اصل این سانبدین. کنیم داوری هنر به متعلقّ چونان باید چنینهم کهبل آن، هدفِبی مکانیسمِ در طبیعت

 چونان نه یعنی کند،می گسُترده طبیعت از را ما مفهومِ کهبل طبیعت، اشیاءِ دربارۀ را ما شناختِ نه واقع در

 به که نیست چیزی رویهیچبه نامیممی والا راآن طبیعت در ما که چهآن اماّ. هنر چونان کهبل ،مکانیسم

 یا آشفتگی در تربیش طبیعت کهبل شود، رهنمون هاآن با آهنگهم طبیعتِ هایصورت و ویژه عینیِ اصولِ
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 نشان ما به را قدرت و عظمت فقط که هنگامی آن، گریِویران و نظمیبی هنجارتریننابه و ترینوحشی در

 . انگیزدبرمی ما در را والا ایدۀ یا معنا اندازه، ترینبیش به دهد،می

 از بیرون در را علتّی یا بُنیاد باید ما طبیعت در زیبا »برای :که گیردمی نتیجه کانت که جاستاین

 تصورّ در را والائی که ایاندیشه رویکرد در و خودمان در صرفاً باید والا برای اماّ کنیم، وُجوجست خودمان

 (23 پارۀ جا،همان در همه) «.کنیم وُجوجست کندمی وارد( طبیعت)

 کنیم. اشاره نیز والا از کانت بندیِتقسیم به باید جااین در

 احساسِ با پیوند در اشیاء( تیکِاسته) زیباشناسانۀ کردنِداوری هایلحظه بندیتقسیم به مربوط که جاآن تا

 آیندیِخوش زیرا. است داده روی ذوق هایداوری تحلیلِ در که دهیم انجام را کاری همان باید والاست،

 بازاندیشندۀ داوری نیروی حکم لحاظِ از و شودمی یافت زیبا نزدِ چهآن مانندِ درست نیز والا از ناشی

 یا پیوند لحاظِ از ،علاقه از برهنه کیفیتّ لحاظِ از همگانی، و کلیّ اعتبارِ دارای کمیّت لحاظِ از باید تیکاسته

 والا تحلیلِ میان این در اماّ. شود داده نشان ضروری چونان نحوه یا جهت لحاظِ از و ذهنی مندیِهدف رابطه

 گونه دو به را »والا« کانت سانبدیننیست.  آن نیازمندِ زیبا تحلیلِ که است بندیتقسیم یک به نیازمند

  Erhabene) -des mathematisch dynamisch پویا والای و ریاضی والای: کندمی تقسیم

 (2۴ پارۀ جا،)همان

 آن »والا کانت تعبیرِ به. است بزرگ یا عظیم سنجشِ هرگونه از بیرون و مطلقاً که است آن ریاضی والای

 تواننمی را چیزی هیچ طبیعت در سانبدیناست.«  کوچک دیگری چیزِ هر آن با سنجش در که است

 شود و ارزشبی کوچک پایانبی حدِّ تا دیگری رابطۀ در نتواند بدانیم، بزرگ راآن ما که هم اندازه هر که یافت

 برعکس.

 که نامیممی چیزی آن را والا »ما: کندمی توصیف گونهاین آغاز در را ریاضی والای کانت که جاستاین از

 آن به بتوان کهآن برای حتیّ که است آن »والا: گویدمی آن تعریفِ در پایان در و. «است بزرگ مطلقاً

 این به( 2۵ پارۀ جا،همان) «.رودمی فراتر حسّ معیارِ هر از که دهدمی نشان را ذهن توانائیِ یک اندیشید،

 عدمِ یافتنِ از که لذّتی است، لذّت حالدرعینِ که دهدمی ما به لذّتی عدمِ احساسِ ریاضی والاى اعتبار،

 دهد.می دست ما به عقل هایایده با ما حسّی معیارِ هرگونه تناسبِ

 تصورّ انگیزترس یا آمیزهراس چونان راآن باید کنیم،می داوری طبیعت در را پویا والای ما که هنگامی اماّ

 »در. شود نامیده والا باید ما زیباشناسانۀ داوریِ در انگیزیترس چیزِ هر که نیست معنا بدان این البته. کنیم

 گویدمی کانت «.پویاست والای ندارد، زوری گونههیچ بر ما که قدرت چونان طبیعت زیباشناسانه، داوریِ

 آوازها و هاآذرخش از آکنده و تُندَرزا شدۀانبوه ابرهای عظیم، هایصخره مانند طبیعت انگیزِهراس مناظرِ که:

 و زدهتوفان کرانِبی هایاقیانوس نهند،می پی در هاویرانی که هاییتوفان و گرویران هایفشانآتش نیز و

 در را ما ایستادگیِ و پایداری نیروی ناچیزی و کوچکی همه و همه ها،این مانندِ و نیرومند رودهای و آبشارها

 کهآن شرطِ به باشد، انگیزترترس هرچه است ترجذاّب هاآن منظرۀ اماّ. سازندمی آشکار خود نیروی با مقایسه

 هاآن متوسطِ اندازۀ از برتر را روح نیروهای زیرا نامیممی والا را هاآن ما دیگر سوی از باشیم، ایمنی در ما
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 کشف خودمان در دیگر کاملاً ایگونه از را مقاومت نیروی ما که شوندمی سبب و کشندمی بالا و انگیزندبرمی

 زیرا. بسنجیم طبیعت مطلقِ قدرتِ و زور با را خود بتوانیم تا دهدمی یارا و جرئت ما به که نیروئی کنیم،

 گفتۀ به حالدرعینِ اماّ است، ناچیز طبیعت عظمتِ برابرِ در ما زیباشناسانۀ سنجشِ توانائیِ که است درست

 چونان را( طبیعت)پایانیبی آن که یابیممی غیرِحسّی دیگرِ معیارِ »یک خودمان عقلِ توانائیِ در ما کانت

 خودمان روحِ در سانبدین و است، کوچک طبیعت در چیز همه آن برابرِ در که دارد خود درونِ در وحدت

 ما، به نیز آن قدرتِ ناپذیریِمقاومت حتیّ پس. یابیممی آن ناپذیریِاندازه در طبیعت خودِ بر برتری یک

 ما در را توانائی یک حالاماّ درعینِ شناساند،می را ما جسمانیِ ناتوانیِ راستی به طبیعی موجوداتِ چونان

 یک که است طبیعت بر تفوّق یا برتری یک و کنیم، داوری آن از مستقل چونان را خود که کندمی کشف

 طبیعتِ وسیلۀبه که چهآن از غیر ایگونه از است، شده برپا آن پایۀ بر دیگر کاملاً ایگونه از خودنگهداری

 ما شخصِ در انسانیّت وسیلهبدین. شود افکنده خطر به و گیرد قرار حمله موردِ تواندمی ما از بیرون

 در طبیعت گونهبدین. آورَد فرُود سر زور آن برابرِ در باید انسان فردِ چند هر ماند،می جای بر تحقیرناشده

 ما نیروی که علّت بدان کهبل شود،می داوری والا چونان است انگیزترس که جاآن تا نه ما، زیباشناسانۀ داوریِ

( زندگی و تندرستی دارائی، مانندِ) آنیم نگرانِ ما را چهآن کهاین برای خواند،فرامی( نیست طبیعت که) را

 چنان نه این، وجودِ با( آنیم مطیعِ چیزها آن لحاظِ از واقع به که) راآن قدرتِ بنابراین و کنیم تلقّی ناچیز

 یا تأکید و ما بُنیادی اصولِ برترین که گاهآن آوریم، فُرود سر آن برابرِ در بایستیمی که کنیم تلقیّ زوری

 است.« مطرح هاآن ترکِ

 یا روح در کهبل شود،نمی یافت طبیعت از چیزی هیچ در والائی که گیرد می نتیجه کانت که جاستاین از

 چنینهم و( کندمی تأثیر ما بر کهآن لحاظِ از) خودمان درونِ در طبیعت بر ما که جاآن تا دارد، جای ما ذهنِ

 انگیزد،برمی ما در را احساس این که چهآن .کنیم برتری احساسِ توانیممی خودمان از بیرون در طبیعت بر

  .شودمی نامیده والا گاهآن خواند،فرامی را ما نیروهای که طبیعت قدرتِ یعنی

 علاقۀ برابرِ در خود مقاومتِ راهِ از که است آن »والا :میدهد والا گونهاین از تعریف دو کانت سرانجام

 را، چیزی که کندمی آماده را ما »زیبا: گویدمی زیبا با آن مقایسۀ در و «.است آیندخوش میانجیبی حسِّ

( حسّی)علاقه برضدِّ حتّی را، چیزی که کندمی آماده را ما والا اماّ بداریم، دوست علاقه بدونِ را، طبیعت حتیّ

 است طبیعت از موضوعی یا شیئی »آن: گویدمی که دهدمی والا از تعریفی سرانجام و «.نهیم ارج پُر خودمان

 هاایده نمایشِ یا تصویر چونان را طبیعت بودنِ نیافتنیدست که انگیزدبرمی را ذهن یا روح آن تصورِّ که

 یابد.می پیوند اخلاقی احساسِ با والا سانبدین(. 2۹ و 28 هایپاره جا،همان.« )بیاندیشد

 هنر

 انتقادیِ اندیشۀ سراسرِ در آزادی مفهومِ دانیممی کهچنان .هنر دربارۀ کانت نظریۀ به کوتاه نگاهی اکنون

 بود توانسته مفهوم این کارگیریِبه با و یاری به وی. زندمی موج او اخلاقِ و فلسفۀ عملی عقلِ پهنۀ در کانت

 عمل سانهمینبه نیز هنر فلسفۀ پهنۀ در. دهد پاسخ و کند پژوهش خود دیدگاهِ از را مسائل از بسیاری

 سانهمانبه طبیعت از هنر. است هنر آفرینندۀ بنابراین است، آزاد خود عملی عقلِ اعتبارِ به انسان. کندمی
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 ما راآن نتیجۀ یا (Facere) ساختن محصولِ. جداست کلیّ طورِبه کُنش یا کردار از ساختن که جداست

 .شودمی خوانده (effectus) نتیجه کُنش، محصولِ که گونههمان نامیم،می  (opus) اثر یا ساخته

 یا) پدیدآوری فقط باید ما حقّ»به :گویدمی هنر عامّ مفهومِ تعریفِ در گذاریفرق این از پس کانت

 دارد قرار آن اعمالِ بنُیادِ در عقل که گزیننده خواستِ یک وسیلۀبه یعنی را آزادی روی از( ایجاد

 »هرچند هنر کلیّ تعریفِ ادامۀ در کانت گفتۀ به زیرا. است انسانی ویژگیِ یک هنر سانبدین «.بنامیم هنر

 این اماّ بنامیم، هنری اثرِ یک را( مومی شدۀساخته منظّم هایلانه) عسل زنبورانِ فرآوردۀ که داریم دوست ما

 بنا عقلی تفکّرِ برپایۀ را کارشان هاآن که آوریم یاد به کهاین محضِ به. است دومّی با آن تشابه علّتِ به فقط

 خدای به فقط هنر چونان و هاستآن( غریزۀ) طبیعتِ محصولِ یک آن که گوئیممی دَم آن در کنند،نمی

 شود.«می داده نسبت هاآن آفرینندۀ

 و تراشیده چوبِ تکّۀ یک به باتلاق یا آبهگلِ یک در وُجوجست جریانِ در ما که هنگامی دیگر سوی از

 را هدفی آن پدیدآورندۀ علّتِ. است هنر کارِ کهبل نیست، طبیعت کارِ آن گوئیممی خوریمبرمی گرفتهشکل

 کندمی اشاره نکته این به کانت جااین در. است آن مدیونِ را خود شکلِ چوب تکّۀ آن که است داشته نظر در

 توانائیِ و است متمایز دانستن از توانستن که گونههمان دارد، فرق نیز دانش با انسانی مهارتِ چونان هنر که

 مُزدی« »هنرِ توانیممی را دوّمی و «آزاد» را هنر ما. دارد فرق نیز دستی کارِ با هنر. نظری توانائیِ از عملی

 دوّمی اماّ است، پسنددل خود در که اشتغالی یعنی نامید، مندانههدف بازیِ یک توانمی را اولّی زیرا بنامیم،

 به یعنی است، خودش از بیرون هدفش و است شدهتحمیل کارِ چونان اجباراً گوئی که است اشتغالی چونان

 (۴3 پارۀ جا،همان. )است گرفته انجام مزُد انگیزۀ

 چیست؟ زیبا هنرِ امّا

 شود،می یافت زیبا به مربوط دانش یک »نه کند کهمی تأکید نکته این بر چیز هر از پیش کانت

 که بود بنا اگر زیرا «.دارد وجود زیبا هنرِ تنها کهبل زیبا، دانشِ نه دارد،وجود  آن از نقد فقط کهبل

 یک که گفت باید نیز دومّی دربارۀ. بودنمی ذوق داوریِ دیگر باشد، دانش به متعلّق زیبائی دربارۀ داوری

 مناسب هنری اگر که گویدمی کانت پایه براین. است یاوه و ناموجود یک باشد، زیبا دانش چونان که دانش

. است «مکانیکی هنرِ» آنگاه دهد، انجام راآن ساختنِ برای لازم اعمالِ و باشد ممکن شیء یک شناختِ برای

. شودمی نامیده «تیکاسته یا زیباشناسانه هنرِ» گاهآن باشد، لذّت احساسِ هنر، از واسطهبی قصدِ اگر اماّ

 همراهِ لذتّ که باشد این آن هدفِ اگر است پسنددل هنرِ: زیباست هنرِ یا پسنددل هنرِ یا نیز این و

 تصوّرات آن که هنگامی زیباست هنرِ و باشد، محض حسّیِ هایادراک چونان آن موضوعِ از ناشی تصوّراتِ

 تصوّر ایگونه زیبا »هنرِ: است دیگری امتیازِ دارای چنینهم زیبا هنرِ. شوند تلقّی شناخت از هاییگونه چونان

 منظورِبه را روح نیروهای پرورشِ این وجودِ با است، هدفبی چند هر و است، مندهدف خودش برای که است

 (۴۵ پارۀ جا،همان. )«راندمی پیش اجتماعی( ارتباطِ یا) دهیانتقال

 انژ هایاندیشه تأثیرِ زیر وی. شودمی تأکید کانت هنرِ نظریۀ در طبیعت اهمیّتِ و نقش دیگر سوی از

 کانت چند هر است، طبیعت از غیر هنر البته. کندمی مشخّص را طبیعت و هنر میانِ پیوند روسو ژاک
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 آگاه باید ما زیبا هنرِ فرآوردۀ یک در. کندمی اشاره طبیعت و هنر میانِ دیالکتیکی پیوندِ ایگونهبه

 احساسِ این پایۀ »بر کانت: تعبیرِ به. است آزادی محصولِ هنر زیرا. طبیعت نه و است هنر که باشیم

 تنهائیبه که دارد قرار لذّتی آن باشد، مندهدف باید حالدرعینِ که ما، شناختِ هایتوانائی بازی در آزادی

 چونان حالدرعینِ اگر بود، زیبا طبیعت. قرارگیرد مفاهیم پایۀ بر کهآنبی است، پذیرانتقال همگانی نحویبه

 وجودِ با و است هنر که باشیم آگاه ما که شود نامیده زیبا تواندمی هنگامی فقط هنر و شد،می نگریسته هنر

 سروُکار هنری زیبائیِ با چه طبیعی زیبائیِ با چه ما زیرا «.آید ما نظرِبه طبیعت چونان حالدرعینِ این

 آن دربارۀ محض کردنِداوری در که است چیزی آن زیبا: که بگوئیم توانیممی کلیّ طورِبه باشیم، داشته

 مفهوم(. یک وسیلۀبه نه و آن حسیِّ اداراکِ در نه) است آیندخوش

 چیزی یعنی محض حسّیِ ادراکِ چیز این اگر اماّ. آورد پدید را چیزی که دارد معیّن قصدِ یک همیشه هنر

 میانجیِ با فقط آن دربارۀ داوری در محصولِ هنری گاهآن باشد، همراه لذتّ با بایستی که بودمی ذهنی صرفاً

 معینّ شیءِ یک پدیدآوردنِ یا تولید متوجّۀ تنها قصد یا هدف چهچنان نیز و. بودمی آیندخوش حسّی ادراکِ

 هر در اماّ. بودمی آیندخوش مفاهیم وسیلۀبه فقط شیء گاهآن شد،می حاصل هنر راهِ از قصد این اگر بود،می

 مکانیکی هنرِ چونان کهبل زیبا، چونان نه یعنی آمد،نمی خوش داوری عملِ محضِ در هنر دیگر صورت، دو

 مندیهدف »پس گوید:می و دهدمی توضیح را خود هنرِ نظریۀ در مهمیّ نکتۀ کانت که جاستدراین. بودمی

 هنرِ یعنی آید، نظربه قصد بدونِ باید این وجودِ با است، قصد دارای واقع در هرچند زیبا، هنرِ هایفرآورده در

 است.« آگاه هنر چون آن از واقع در انسان هرچند آید، نظر در طبیعت چونان باید زیبا

 در سنجینکته همۀ واقع در هرچند که شودمی پدیدار طبیعت چونان وسیلهبدان تنها هنر فرآوردۀ یک اماّ

 وسواس بدونِ کار این باید این وجودِ با شود، رعایت فرآورده آن ساختنِ برای لازم قواعدِ با آن آهنگیِهم

 نیروهای و اندداشته قرار هنرمند چشمانِ برابر در قواعد آن که دهد نشان پائی ردِّ کهآنبی یعنی شود؛ انجام

 (۴۵ پارۀ جا،همان.« )اندکشیده بند به را او ذهنیِ یا روحی

 از که تعریفی در و آوردمی میانبه «هنر» با راآن پیوندِ و «نبوغ» مفهومِ کانت بستگی،هم این در

 از. دهدمی هنر به قواعدی که است( طبیعت دهشِ) موهبت آن (Genie) »نبوغ :گویدمی دهدمی آن

 گونهاین توانمی سانبدین دارد، تعلّق طبیعت به خودش هنرمند فطریِ توانائی چونان موهبت، که جاآن

 دهد.«می هنر به را قواعد طبیعت آن وسیلۀبه که است فطری ذهنیِ استعدادِ نبوغ: که کرد تعبیر

 گُریزانهعقل گرایشِ مرز تا دربردارد، را مثبتی نکاتِ هرچند کانت هنرِ نظریۀ پیداست که جااین از
 تفکرِّ میان خود، فلسفیِ تفکّرِ در دیگر جاهای مانند جااین در و رودمی پیش( ایراسیونالیستی)

 مرزهای از بیرون زیبائی دربارۀ داوری که هنگامی. است نوسان در دیالکتیکی تفکّرِ و متافیزیکی
 غیرِ و متافیزیکی گرایشی شود،می تلقّی نبوغ زائیدۀ هنر هایمندیقانون و قرارداده مفاهیم پهنۀ

 بگوئیم بهتر نبوغ، و هنر میانِ پیوند دربارۀ را خود استدلالِ کانت. گرددمی آشکار عقلانی
 : دهدمی ادامه چنین ،(نامدمی قواعد را هاآن وی که) هنر هایمندیقانون

 باشد بنا اگر فرآورده یک هاآن بُنیادگذاری وسیلۀکه به کندمی فرض پیش از را قواعدی هنری هر »زیرا

 زیبائی دربارۀ داوری که دهدنمی اجازه زیبا هنرِ مفهومِ اماّ. شودمی تصوّر ممکن نخست شود، نامیده هنری
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 بنابراین و دارد، کنندهتعیین علتِّ چونان را مفهوم یک که شود، مشتقّ قاعده گونه یک از آن، محصولِ

 تواندنمی زیبا هنرِ پس. دهدقرارمی بُنیاد در شود،می ممکن آن با آهنگهم محصول که ایگونه از را مفهومی

 فرآورده یک که جاآن از چنینهم .پدیدآورد هاآن طبقِ باید را خود فرآوردۀ که براندیشد را قواعدی خودش

 هایتوانائی نوائیِهم وسیلۀبه )و ذهن در باید طبیعت پس شود، نامیده هنر تواندنمی هرگز قبلی قاعدۀ بدونِ

 .«است پذیرامکان نبوغ فرآوردۀ چونان فقط زیبا هنرِ یعنی بدهد، هنر به را قواعد آن(

 راآن بتوان که آورد شُماربه مهارت یک تواننمی را نبوغ که: گیردمی نتیجه کانت استدلال این برپایۀ

 آن نبوغ دوّمِ خصلتِ. شُماردمی نبوغ خصلتِ نخستین را اصالت یا ابتکار بنابراین و آموخت قواعدی طبقِ

 تواندنمی نبوغ کهاین ]خصلتِ[ سومّ .تقلید نتیجۀ نه باشند اینمونه و الگو باید آن هایفرآورده که است

 مانندِ درست کهبل آورد،می پدید را خود هایمحصول چگونه که دهد نشان علمی نحویبه یا کند توصیف

 خودش است، خویش نبوغِ مدیونِ راآن که هنری اثرِ یک آفرینندۀ بنابراین. دهدمی دست به قواعدی طبیعت

 طبقِ یا خواهدل به که نیست اشتوانائی در حتیّ و است یافتهدست خود هایاندیشه به چگونه که داندنمی

 یاریِ به نیز ایشان تا بدهد دیگران به هائیدستورالعمل چنان در را هاآن و کند تعبیه را هاایده آن نقشه،

 نه نبوغ وسیلۀبه طبیعت که است این نبوغ خصلتِ چهارمین. آورند پدید آن همانندِ هاییفرآورده بتواند هاآن

. باشد زیبا هنری هنر، این که جاآن تا فقط همآن دهد،می دستور را قواعدی هنر به کهبل دانش، به

 (۴6 پارۀ جا،همان)

 چیزهای دربارۀ کردنداوری برای ذوق که: کندمی بیان گونهاین را »ذوق« و »نبوغ« میانِ پیوند کانت

 و طبیعت زیبائیِ میانِ فرق. است لازم چیزهائی چنان پدیدآوردنِ یا ایجاد یعنی زیبا، هنرِ برای نبوغ و زیبا

 زیبا( نمایشِ) تصویرِ یک هنر زیبائیِ زیباست؛ چیزِ یک طبیعت زیبائیِ یک» که است این در نیز هنر زیبائیِ

 نیاز کنیم، داوری خودش حیثِ از طبیعت زیبائیِ یک دربارۀ بتوانیم ما کهاین برای زیرا «.است چیز یک از

 کانت تعبیرِ به که نیست لازم یعنی باشد، باید چه آن چیز که باشیم داشته مفهومی قبلاً که نداریم

 داوری در خودخودیِبه هدف شناختِ بدونِ محض صورتِ کهبل بشناسیم، را هدف یا «مادیّ مندیِهدف»

 چون پس شود، اعلام زیبا حیث این از و معرفّی هنر فرآوردۀ یک چونان باید شیء اگر اماّ است، آیندخوش

 از مفهومی نخست بایستی کند،می فرض( آن علیّّتِ در و) آن علتِّ در پیش از را هدف یک همیشه هنر

 تعیّنِ با چیز یک در تنوّع آهنگیِهم و توافق چون نیز و. شود داده قرار بُنیاد در باشد باید چیز آن که چهآن

 هنری زیبائیِ یک داوریِ در که است این نتیجه دهد،می تشکیل را چیز آن کمالِ آن، هدفِ یعنی آن، درونیِ

 چونان) طبیعت زیبائیِ یک دربارۀ کردنداوری در اماّ. شود آورده شمُار به باید نیز آن کمالِ حالدرعینِ

 نیست. مطرح ایمسئله چنین( زیبائی گونهاین

 یا انسان مانند ندارند جا که چیزهایی ویژهبه طبیعت، چیزهای دربارۀ داوری در ما که است درست البته

 اماّ کنیم؛ داوری هاآن زیبائیِ دربارۀ کهاین برای گیریممی نظر در را هاآن عینیِ مندیِهدف چنینهم اسب،

 طبیعت جااین در. بود نخواهد ذوق محضِ داوری یک یعنی ناب زیباشناسانۀ داوریِ یک دیگر داوری، گاهآن

 است، هنر واقعبه که گونهآن کهبل گیرد،نمی قرار داوری موردِ شودمی آشکار هنر چونان که گونهآن دیگر

 داوریِ شرطِ و بُنیاد چونان شناسانههدف داوریِ و. خداست آفریدۀ یعنی اَبَرانسانی، هنرِ یک هرچند
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: گوئیممی مثلا که هنگامی مانندِ نیز موردی چنین در. گیرد نظر در راآن باید که رودمی شمُاربه زیباشناسانه

 زن این دیسۀ یا شکل در طبیعت: کهاین جز نیست دیگری چیزِ ما مقصودِ واقع در ،زیباست زنِ یک این

 مفهوم یک به و برویم فراتر محض صورتِ از باید ما زیرا. است کرده تصویر زیبا زنانه، ساختمانِ در را هاهدف

 شود. اندیشیده بتواند منطقی مشروطِ زیباشناسانۀ داوریِ یک وسیلۀبه نحو این به شیء کهاین تا برسیم

 را چیزهایی که دهدمی نشان این در درست را خود برتری هنر» :که رسدمی نتیجه این به جااین از کانت

 مانندِ و جنگ هایگریویران ها،بیماری. کندمی توصیف زیبا هستند آیندناخوش یا زشت طبیعت در که

 یک تنها. شوند داده نمایش هانقاشی در حتیّ و توصیف زیبا بسیار توانندمی ها،فاجعه چونان حتیّ ها،این

 را، زیباشناسانه آیندیِخوش هرگونه حالدرعینِ کهآنبی شود، تصویر طبیعت آهنگِهم تواندنمی زشتی گونه

 جا،همان. )برانگیزد( غثیان) هراس یا نفرت که است زشتی گونهآن آن سازد، و نابود را هنر زیبائیِ نتیجه در و

 (۴8 پارۀ

 تشکیل را »نبوغ« که ذهن« های»توانائی دربارۀ کانت نظریۀ به که است شایسته جااین در

 معنای به روح. است روحبی چیز فلان گوئیممی که معنا این به است؛ روح نخستکنیم:  اشاره دهندمی

 مقصودِ. است زیباشناسانه هایایده نمایشِ توانائیِ دیگر تعبیرِ به یا است، ذهن کنندۀزنده اصلِ زیباشناسانه

 کهآنبی شود،می بسیار هایاندیشه انگیزۀ که است خیال نیروی تصوّرِ گونهآن «تیکاسته ایدۀ» از کانت

 آن به کاملاً تواندنمی زبانی هیچ نتیجه در و باشد آن با متناسب بتواند مفهوم یک یعنى معیّن، اندیشۀ یک

 مقابلِ پارۀ واقع در چنانیآن تصورِّ یک که دید توانمی آسانی به این بنابر. سازد فهمیدنی راآن و یابد دست

 آن با تواندنمی خیال( نیروی تصویرِ )یا حسّی بینشِ هیچ که است مفهومی معکوساً که است، عقل ایدۀ یک

 توانائیِ چونان) خیال نیروی» :گویدمی و کندمی تأکید «خیال نیروی» اهمیّتِ بر کانتباشد.  متناسب

 نیرومند بسیار دهدمی آن به واقعی طبیعتِ که ایمادّه از دیگری طبیعتِ آفرینشِ در ویژهبه( زاینده شناختِ

 (۵0 پارۀ جا،همان) «.است

 بازی هنرِ و سازنده هنرِ ،گوسخن هنرِ :کندمی تقسیم دسته سه به را زیبا« »هنرهای کانت سرانجام

 نیز سازنده هنرِ. است شعر و وریسخن شاملِ گوسخن بیرونی. هنرِ حسّیِ تأثّراتِ چونان ،حسّی هایادراک

 هنرِ و موسیقی شاملِ نیز حسّی هایادراک زیبای بازی هنرِ. گیرددربرمی را نقاشی و( پلاستیک)تجسّمی هنرِ

 (.۵1 پارۀ جا،همان. )شودمی رنگ
 

 13۵۹شورای نویسندگان و هنرمندان ایران، دفترِ اوّل، پاییز نامۀ سرچشمه: فصل
 

🍁🍁🍁 

 فَسانه گشت وُ کُهن شد حدیثِ اسکندر

 ست دگرسخنِ نو آر که نو را حَلاوتی
 فرّخی سیستانی

 بازگشت به فهرست
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