
   

      
 1402 فروردین و اردیبهشت، 29شمارۀ  م،چهارسالِ  دورۀ اوّل، نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی ارژنگ،دوماه          

سَِ /:سُرایدبرهنه چَکاوَکی/ بر شاخه می غِِدر دوردستِ با
ُ
ِاین چند برگِ پیر/ وقتی گ

 
       از شاخ،/ ست

ِ(، "باغِ برهنه")شفیعی کدکنیشود. آغاز می /راهبشود/ بیداریِ های جوان/ باز میجوانه دَمِ آن

    

اتِ اساسی ادبیّقدرتِ هد✍(  15)شناسی بلینسکیزیبایی✍  (7) آفرینش درهنرِ سوسیالیستیرئالیسم، روشِ ✍  
برای ✍(  110)تهمینهزِ واپسَین را✍  (92)لثااخوان ثشعرِ و کودتا✍  (75)یزابل آلندهابا وگوگفت✍  (68)ماندگار

 "حماسۀ داد"سیرربنقدو✍ (149)باوسۀ شرب✍(  144)به لنین✍ ( 142)"مای"لِوّاناسبتِ ه مب✍ ( 133)رشدگانتحقی

نمِ توفان و نممرغِ✍(  197)اورخینترن و مکُ✍(  181) رادچوبۀ رِزی✍(  192)یوشیجهای نیمانیمایی✍(  161)جوانشیر
 (230)آرزوی بهار✍   (220)روُباتهنِ مادرهنور✍(  213)لله منتظریاآیتبه "آذینبه"اقدس  ۀنام✍(  201)باران؟

 با آثاری از:
میدی /(آذینبهِ)ا.لنکرانیان /ژ.اصفهانی /ا.آلنده

ُ
مید/  /ز.اکبرزاده/ م.ا

ُ
 /د.تامسونِ /م.پیوند.کع.برجعلی/ِ  /خ.باقریِا.باقرزاده/ ا

 /ف.شریفیطارمی/ س.سلطانی /آ.زیسم.رامون/  /آ.ذکریِم.راد/  /م.درویشیانم.خلیلی/ زاده/ ب.حسن /ا.حمیدد.جلیلی/  /(ساویِِ)ع.جعفریِ
حی /ح.فراهانیآ.عمیدی/  /ی.عاطفس م.طبر ی/ /ا.طبریِ /م.شهبازیِ

ا
 /م.گورکیِ گرایش(/)م.کیوان /کوردستانی.زم.کریمی/  /م.ک.کاظمی /ر.فلّ

ِم.مُست /زدام.م /(ب.آذرمهرج.مرزوقی )
ا
ِو دیگران...   ِ  /ص.نجفی/ س.نفیس یِ /ف.میثمیِ /م.مهرآورِ /زادهبجیر/ ب.مطل
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  ارژنگ 1

 

 گنژرا

 نامۀ ادبی، هنری و اجتماعی نویدنودوماه
 1402 فروردین و اردیبهشت، 29دورۀ اوّل، سالِ چهارم، شمارۀ 

    زیر نظر شورای دبیران 

 
 ارسال کنید. گنژرابرای  (word)آثار خود را تایپ شده در محیطِ وُرد 

 است.در انتشار یا عدمِ انتشار آثار و مطالبِ ارسالی شما مختار  گنژرا

 ارجاعات و منابع خود و درصورتِ ترجمه، لینک اصلِ مقاله را همراه نمایید.

 آثارِ پذیرفته شده را در صورتِ لزوم اصلاح و ویرایش می کند. گنژرا

 نیست. گنژراگرِ دیدگاهِ درجِ آراء و نظراتِ نویسندگان، الزاما بیان

 است. با ذکر ماخذ آزاد گنژرانقلِ کلیۀ مطالبِ منتشرشده در 

 شوند.دوست و مردمی بهتر دیده و خوانده میهنرمندان و نویسندگانِ میهن گ،نژرا در قابِ

 majalleharzhang@gmail.com:  گنژرامکاتبۀ مستقیم یا ارسالِ آثار برای 
 arzhang.com-www.mahnameh:  گنژراهای پیشین مطالعه و دانلودِ شماره

 
 کشان کارگران و زحمتجهانی  بستگیِهم اردیبهشت(، روزِ 11لِ ماهِ مِه )فرخنده باد اوّ

ه، اساتیدِ دانشگا گران،  کار آموزان،  شجاع، دانشجویان، دانشجوانانِ  و  اعتراض ی زنانجنبشِ های از دیوارنوشتهتصویر: 

و در پی   1401شهریور  25" که از روز زن، زندگی، آزادیکاران، پزشکان، وکلا، ... موسوم به "هنرمندان، ورزشنویسندگان، 

  قتلِ مهسا
 

  و سرِ بازایستادن ندارد... استر و عله)ژینا( امینی توسط "گشتِ ارشاد" ش

mailto:majalleharzhang@gmail.com
http://www.mahnameh-arzhang.com/
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 فهرست  2

 

 فهرست
 

     دینک سمل /کیلک ار بلطم یاهتنا یبآ ۀنیزگ تسرهف هب تشگزاب یارب و بلطم ناونع یور رظندروم هحفص هب نتفر یارب
 

 4 ................................................................................................. شورای دبیران ارژنگ /سرسخن

 6 .............................................................................................................................. مقالات

 7 .............................................................. ک.م.پیوند -آونر زیس /سوسیالیستی هنرِ در آفرینش روشِ

 15 ......................................................................................... الهام حمید /بلینسکی شناسیِزیبایی

 28 ............................ خسرو باقری /(دوّم بخشِ) هااسکویی و زاوادسکی نوشین، سکی،استانیسلاو محضرِ در

 46 ......................................................... داود جلیلی  /جوان همیشه شعرهای با شاعری رحمانی؛ نصرت

 57 ............................................................................... محمود مُستَجیر /نو شعرِ شکوفایی سرچشمۀ

 67 .......................................................... داود جلیلی -دان کورچسکو /ماندگار ادبیاّتِ اساسی قدرتِ ده

 70 .......................................... مسعود طبری /مولانا بارۀرد طبری احسان هایبررسی برخی بر کوتاه مروری

 75 .............................................................................. برگردان: داود جلیلی /آلنده ایزابل با وگوگفت

 87 ................................................................... محمّد شهبازی /عطاّر الطّیرِمنطق در «مغُتَسِله» اندیشۀ

 92 ............................................................................. سعید سلطانی طارمی /ثالث اخوان شعرِ و کودتا

 102 ................................ م.رامون -دیوید تامسون /شد ابداع هالیوود هایاتّحادیه شکستنِ درهم برای اُسکار

 105 .......................................................... محمّدکاظم کاظمی /؟"هست" یا "است" سفید مرغتخمِ زردی

 107.............................................................................. عرشیا برجعلی /سینما در( سوسپانس) تعلیق

 109 ........................................................................................................................... ادبیاّت

 110 ........................................................................ زادهبهروز مطلّب -آنار رضایف /تهمینه رازِ واپسین

 126 ....................................................................................... میترا درویشیان /«زندگی یک» قاسم؛

 130 ................................................................ ماکسیم گورکی /دوستحقیقت دارکوبِ و گودروغ سِهرۀ

 131........................................................................ فرهاد میثمی /!نفرم دو فرزندِ من فهمیدم که روزی

 133 ............................................................................................ آرمان ذاکری /تحقیرشدگان برای

 135 ............................................................................... زادهبهروز مطلّب /...!هانشی ناراحت آقاجان،

 140 .......................................................................................................... (داستانک) یودنخ ننه

 141 ............................................................................................................... شاعران و شعر

 142 .......................................... محمّد خلیلی /جهان کارگرانِ بستگیِهم جشنِ روزِ ،«مای» اوّلِ مناسبتِ به

 143 .................................................................................. جعفر مرزوقی )برزین آذرمهر( /طلسمی تا

 143 ......................................................................................................... احسان طبری /لنین به

 145 ............................................................................................ (ساوی) جعفری علی از سرُوده دو

 146 ........................................................ فیض شریفی /صالحی سیدعلی از "برُیده سَرِ آن" شعرِ خوانشِ

 149 .......................................................................................... حسام فراهانی /(غزل) شراب بوسۀ

 150 .................................................................................... سعید سلطانی طارمی /پنجره پُشتِ هنوز
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 152 ........................................................................................... اکبرزاده زهرا از کوتاه سرُودۀ چند

 153 ........................................................................................... مهرآور محمود از اهکوت سرُودۀ سه

 154 .................................................................. بروجردی خُردسالِ شاعرِ ،فلاّحی رها از کوتاه شعرِ چند

 155 .....................................................................زانا کوردستانی /عراقی کردِ شاعرِ قادر؛ محمّد بیکس

 158 ........................................ زانا کوردستانی /عراقی کُردِ شاعرِ ؛(مشعل)لشخهمه-سلیمان عبدالله استاد

 601 .................................................................................................................. معرّفی و نقد

 161 ............................................................................ م.مزدا /جوانشیر اثر "داد حماسۀ" بررسی و نقد

 169 ........................................................................ دهاابوتراب باقرز /جنگل؟ یا آمریکا طبقاتی جامعۀ

 173 ............................................................... احسان طبری /انگلس اثر دولت و مالکیّت خانواده، ءِشامن

 176 .................................................................. م.گرایش )مرتضی کیوان( /نشیناندخمه کتاب بر نقدی

 180 ........................................................... سرور یورش -ژولیوس فوچیک /دار چوبۀ زیرِ از هاییگزارش

 184 ................................................................................................ شد منتشر 1402 نوروز بخارای

 185 ............................................................................................. شد منتشر "سایه" ویژۀ سمرقند

 188 .............................................................. شد منتشر 1402 اردیبهشت ،17 شمارۀ امُید و دانش مجلّۀ

 189 ................................................................... خسرو باقری /(خارجی کوتاه داستانِ مجموعۀ) رهایی

 191 .......................................................................................... مانلی آمارد /یوشیج نیما هاینیمایی

 193 ............................................................................. مسعود امُیدی /(ملّی) بومی بورژوازی و توسعه

 196 .................................................. روزبهبا مقدمۀ خسرو  -نیعبدالله صالحی سمنا /آهنگر کاوۀ منظومۀ

 196 .............................................................................. نیاجلال علوی -بِلِلیوبسکی /خاور و کمُینترن

 197 ................................................................................................ بهار پروانه خاطراتِ سَحَر، مرُغِ

 200 ............................................................................................................ نَفَرات بعضی یادِ

 201 ......................................... امُید]مکالمۀ شعری احسان طبری و ژاله صفهانی[/  باران؟ نَمِنمَ وُ توفان مرُغِ

 204 ....................................................................................... سعید نفیسی /گورکی ماکسیم دربارۀ

 213 ...................................................... [1362]مرداد منتظری اللهآیت به( آذینبه) اعتمادزاده اقدس نامۀ

 216 .................................................  پگاه آهنگرانی -فیلمِ مستندِ کوتاه  !نکنم فراموش نمکمی سعی من

 217 ........................... سپهر عاطفی -فیلم مستندِ بلند /فروهر پروانه مرگِ و زندگی به نگاهی ،«جاوید آتشِ»

 219 ........................................................................................................................ اجتماعی

 220 ......................................صالح نجفی ثانیه فیلم از دقایق پایانی یک زندگی.../ 15 – روُمهتاب رهنوردانِ

 222 ...................................................... غیرعادلانه حبسِ ونیمدوسال زاپس بروجنیصادقی خسرو تبرئه

 222 ........................................................... زادهبهروز مطلّب /«تهران در زمستان هفت» و جباّری ریحانه

 228 ....................................................................................................................... گوناگون

 229 ..................................... برپایۀ شعری مشهور از احسان طبری -سُرود جمعی از دانشجویان  /آزادی راهِ

 230 ................................ (/ برپایۀ شعر سیاوش کسرایی capo-bandگروه کاپو بَند )سُرودی از /بهار آرزوی

 231 ............................................................................. گیلان استانِ برتر گرِپژوهش عباّسی، هوشنگ

 233 ................................................................................... گوگون ونسان اثرِ "خورهازمینیسیب"
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 سرسخن

 
1 

شد.  یسپر یرانیا یهاخانواده یتِآور در اکثرو عرقِ شرمِ زنان و مردانِ نان یخال یهاامسال هم با سفره عیدِ
کوهِ  ها تکرار شد وزانو زد. بازهم وعده یتورمّ و گران یمِاندک در برابر غولِ عظ یو درآمدها یکاریب ی،نادار
 یویو سنار یدرس یترتحمّل یرقابلِبه مرزِ غ یاجتماع ارِهنجنا یتِ! وضعییدکارگران موش زا یۀدستمزدِ پا یشِافزا

 یبُردارو فرمان یو وابستگ یکه با رانتِ خانوادگ یقینالا یگرانِبه دست باز "مستضعفان یمِتکر" ۀسال 40 یتکرار
 یطِاشر در یاجتماع هاییساده از مشکلات و ناهنجار یاربرآوردِ بس یکمکرّر شد. با  اند،یدهرس یبه مقاماتِ عال

حاکمیّتِ یک   "یشرفتِپ قطارِ"زدن از سرعتِ فزایندۀ و دَم "و رفع تورّم یدتولرشدِ "فریبندۀ  شعارِ رغمِبه یکنون
بُردن به تنها بتوان با دست یدمعضلات را شا ینوجود ندارد و ا یادیبن ییرِتغ یبرا یاندازچشم یچ، هدست

چهل سال، در  یّط رمردم د یغمارفتۀبه هایییو دارا شدهسلب هاییتّستونِ فقراتِ مالک یعنی هایشهر
با هدفِ  "یاجتماع ینِامرِ تام"پرُ رونقِ غارتگران به  ۀتحولاّت را از سفر ۀدرمان کرد و چرخ یمدّت تا حدودکوتاه
 .جامعه منحرف کرد یرشدۀفق یتِاکثر یۀاوّل یازهایرفع ن

2 

و فشارِ  یدو تهد یالانِ کارگرو حبسِ فعّ یریآن دستگ از کارگران که سهمِ یدفرا رس یزن یگرید "روزِ کارگرِ"
با حقوقِ  توانیبا قناعت م"اعلام کرد که  نظیرییکار با وقاحتِ ب یرِها بود. وزآن یهاتر بر خانوادهافزون یِاجتماع

 رویۀیب یشِافزا" گناهِ او ینتربزرگظاهرا را برکنارکردند که  یریوز ی،تکرار یشیِنما یباز یکو در  "سرکرد! یهپا
 85ای جامعه "یبازرگان"و  "معدن"، "صنعت"سه بخشِ  یتِمسئول یروز ینکه ابود. جالب آن "خودرویمتِق

 یمحلّ یاز معضلاتِ صنعت، معدن و بازرگان یکیچاو، ه یشینما یضاحِاست یانِعهده داشت که در جرررا بمیلیونی 
 یۀلا تریشکه ببود  "خودرو" یدۀکش فلکسربه هاییمتق یتِهم البتهّ وضع یشنما ینا نۀاز اعِراب نداشت. بها

کاسه کوزه بر  نامحترم هم با شکستنِ یرِتر آن که وزداده است. و جالب قرار  مستقیمجامعه را تحتِ فشارِ یانیِم
خودشان  عایه ادّاست که بنا ب یروز یدر کشور "او"خود را تبرئه کرد، و فراموش کرد  "خودرو یایماف"سرِ 

  !کندیرصد م یاسلام یجمهور یتِّرا هم در آسمانِ امن یااطّلاعاتِ آن پروازِ پرنده
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 ینِتحتِ نامِ کمپ "1402حقوق  یشافزا یزانِم"از کارگران به  ییهاواکنشِ بخش یگر،د یتِواجدِ اهمّ پدیدۀ
 یدرصد 79 یشو خواستار افزا عتصاب زدهدست به ا یمیصنعتِ نفت و پتروش یاست که کارگرانِ پروژه ا 1402

 یناز ا یو اجتماع یمختلفِ کارگر یهاشده اند. گروه "قانون"تورمّ به حکمِ  یزانسب با مادستمزدها متن
اولِّ ماهِ مهِ، روز کارگرِ امسال صادره از  یانیۀخود را با آن اعلام کرده اند. در ب یبستگو هم یتها حمااعتصاب

 :شودیگفته م یکارگر یهااز تشکلّ یکی یسو

 ما  ِعهد یدِفقط روز تجد هکشِ جامعه است، نو زحمت ۀکارگرداشتِ طبقکارگر امسال، نه فقط بزرگ یروز جهان"
دستمزدها بر  یشِاز جمله افزا مانیمطالبات اقتصاد یۀبه کل یابیدست یو برا داری،یهنظام استثمارگرِ سرما یهعل

 و یکارگر یهامملکت است که عمدتا از خانواده ینفرزندانِ ا یکه روزِ دادخواهاست، بلتورمّ  یِنرخِ واقع یمبنا
  ".گلوله و سرکوب پاسخ گرفتند ، اماّ باپاخاستندبه یآزاد و لتعدا یکش، برازحمت

 یتّن حاکمخُردکُفشارِ استخوان یرِکه هم اکنون ز "یآزاد ی،زن، زندگ"به اعتراضات  یجنبشِ کارگر یوندِپ این
بودنِ نشانِ زنده کشد،ینفس م یسختبه "یحجابِ اجبار"مضحکِ  یشِنما ۀبهانبر زنان وجوانانِ معترض به

خود قرار  یرینِرا هدفِ د "ینان و آزاد کار،"شعارِ  و تحقّقِ یناست که تامیاجتماع یادیتحولّاتِ بن یحرکت برا
 .داده است

4 

با مبارزاتِ  یکدمکرات-یمبارزاتِ صنف یانم تریشهرچه ب یوندپ یجادا یران،مِ امرد یضرورتِ امروز جنبشِ انقلاب 
مطلوب است  یتِموجود به وضع ۀفروبست یتِگذار از وضع یخواهِ جامعه برااقشار و طبقاتِ تحولّ یطبقات-یاسیس

دربند  یاسیبارزانِ سم و یمدن ینِو فعال یاجتماع معتبرِ هاییتشخص یدِجامعه و تاک یتِاکثر ۀبه مطالب ینککه ا
 . یماگوناگون شاهدِ آن بوده هاییانیهدر قالبِ صدور منشورها و ب یراخ یهاو در ماه ییدهفرارو

در  خواهانیآزاد  زنان و جوانان و پیگردِکشتارِسرکوب و رغم به "یآزاد ی،زن، زندگ" یرومندِو ن یجنبشِ مترقّ
معترضان، کورکردنِ  و تیغ و درفشنه با  ؛متوقّف نخواهد شد و ردندا تادنیسسرِ بازاکه نشان داده  یراخ ۀماه 8

 یالیسرجویانۀ انتقام هایتیّمسمومهای بیولوژیک و حملهنه با  ،آورتهوع یشاتِو نما یریگبازداشت و اعترافنه با 
 الینِفعّتردۀ داشتِ گسنظیر بازگوناگون  ییقاتِتض یدتشد نه با و ،دخترانه آموزان مدارسِدانشعلیه  و سراسری

این رفتارهای ضدّ دِمکراتیک و  همگیکه در آستانۀ روزِ جهانی کارگر و روزِ معلّم   شریفمانِکارگری و معلّ
به تعبیرِ  "پرچمِ شما"، آری. است یرانا آگاهِ مردمِ جنبشِ لِدر قبا زمامداران یِاوج ناتواناز  آیاتی غیرِانسانی،

  "مادِ ناتوانی!ی بیش نیست، ناپارچهکهُنه"،داستایوسکی

های انقلاب ،دادجواب میساختنِ جنبش برای متوقفّ های فکرِ حضراتصادره از اتاقزدۀ زنگی راهکارهااگر این 
 وداد هرگز رخ نمیپهلوی دیکتاتوری رژیم  برعلیه1357این مردم در سال شکوهمندِ انقلابِجهانی نظیر عظیمِ 
به یادآوری این حدیثِ نبوی  تواندمی ختمِ کلامریخت. سان فرو نمیآن سلطنتی سالۀ2500  فرتوتِنظامِکاخ 

 (!هرگزلم ا با ظُامّ ،دپایَفر میزمامداری با کُ)"ملْالظُ عَمَقی بْلایَر وَفْالکُ عَمَقی بْیَ کُلْلمُاَ"که حاکمانِ فعلی باشد 

 ارژنگ یراندب یشورا                                                                                                       

 بازگشت به فهرست
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 آفرینش در هنرِ سوسیالیستی روشِ
 ("های هنرشناسی علمیپایه"م کتاب پنج فصلِ نخست بخشِقسمت اول از )

 یوند نویسنده: آونر زیس/ برگردان: ک.م.پ

 
زندگی در جامعۀ نوین است. رئالیسمِ سوسیالیستی  تیکِترین بیانِ استهترین وکاملرئالیسمِ سوسیالیستی پُرمایه

دهد. که نوعِ نوینی از اندیشۀ هنری را تشکیل مینه تنها یک مرحلۀ نوین و بالاتری را در تاریخ هنرِ جهان، بل
خیزد، تفکیک کرد. ز هنرِ رئالیستی گذشته، هنری که خود از آن برمیتوان االبته رئالیسمِ سوسیالیستی را نمی

اند، در رئالیسمِ سوسیالیستی ادامه و تکامل ترین سننی که در سراسرِ جهان در هنرِ رئالیستی شکل گرفتهعالی
نوآوری واقعی،  ماند، خود نمایندۀها وفادار میکه به آن سنتّپذیرند. لیکن رئالیسمِ سوسیالیستی در عین اینمی

های سوسیالیستی جهان است. این هنر با نیازمندی سازیها در جهت دگرگونو هنرِ زائیده از مبارزاتِ توده
گر ومویدّ رسالتِ تاریخی وجهانی طبقۀ کارگر است. رئالیسمِ سوسیالیستی کند، و بیانتیکِ مردم تطبیق میاسته

به این علّت که زندگی و اشتغالاتِ ذهنی مردمی را بازآفرینی  گامِ عظیمی در رشدِ هنری بشریّت است دقیقا
گرِ عظمت، زیبایی و اصالتِ اعمالِ درگیر بازسازیِ انقلابی زندگی هستند، به این علت که ستایش کند کهمی

  .ها و اصولِ اخلاقی انسانِ نوین استگیریِ منش، گرایشدهندۀ شکلمردم، و انعکاس
الیستی هم وی پا گرفت ولی اکنون در هنرِ سایر کشورهای سوسیاز همه در هنرِ شوریشرئالیسمِ سوسیالیستی پ

خواهی که کارِ آفرینش خود را با سرنوشتِ تثبیت شده است. در کشورهای سرمایه داری نیز، هنرمندانِ ترقیّ
کنند. کافی است از دهند، در سمتِ سوسیالیستی حرکت کرده و این موضعِ نوین را اتخاذ میها پیوند میتوده

، مارتین آندرسن (Henri Barbusse) ومن رولان، هانری باربوسببریم نظیرِ ر آثار استادانِ بزرگِ کلامِ مکتوب نام
 Theodore) ، توماس مان، و تئودور درایزر(Heinrich) ، برنارد شاو، هاینریش(Martin Anderson Nexõ) نکسو

Dreiser).  
ب وُ تابِ ما مترقّی و واقعا انقلابی، به حوادث قرنِ پُر تراهِ خودشان، از یک موضع هر کدام از این مردان از 

تواند در دنیای هنر رایج شود، داری، رئالیسمِ سوسیالیستی نمیخاطر داشت که در جامعۀ سرمایهرسیدند باید به
ه، هنرِ رئالیستی سوسیالیستی زدن و شکوفایی آن در این جامعه یک جریانِ کاملا منطقی است. امروزاماّ جوانه

 .یک پدیدۀ حقیقتا جهانی است
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های گوناگون جلوه گرا نیستایه داری جدید، رئالیسمِ سوسیالیستی تنها نمایندۀ هنرِ انساندر جامعۀ سرم
 وجه محدود به قرنِ نوزدهم نیستند. در حالِ حاضر، رئالیسمِ انتقادی در کشورهای غیرِهیچرئالیسمِ انتقادی به

ها تِ اجتماعی که زمان از آنهای حیاسوسیالیستی یک پدیدۀ طبیعی و مترقّی است که در افشای آن جنبه
  .کندها نقشِ مثبتی ایفا میدادن خلاءِ روحی و اخلاقی آنپیشی گرفته است، و در نشان

عرصۀ مبارزاتِ ایدئولوژیک حال این دو در رئالیسمِ انتقادی از سطح رئالیسمِ سوسیالیستی برخوردار نیست، بااین
در  19۶3مپوزیومی از جمع نویسندگانِ اروپایی که در سال زمانِ حاضر معارض یا مخالفِ هم نیستند. در س

توانند کمونیست نباشند، ولی گرا میدرستی خاطرنشان شد که نویسندگانِ انسانگراد تشکیل شد، بهلنین
  .توانند ضدّکمونیست باشندنمی

ضدکّمونیست باشند که امروز توانند توان اضافه کرد که آنان به این علّت نمین اندیشه میدر توضیح ای
توانیم بگوییم که انجامد. به همین ترتیب میگراییِ پیگیر و منسجم به غیر از کمونیسم به جایی نمیانسان

تواند هم مخالفِ کند، ولی نمییرئالیسمِ انتقادی قرنِ بیستم به لحاظِ ذاتی با رئالیسمِ سوسیالیستی تطبیق نم
تواند جز در از راه تصویرِ حقیقی زندگی انحراف بجوید، و منطق تکاملِ آن نمیآن باشد. رئالیسمِ پیگیر که 

تر سازد. هنرِ طورِ تدریجی به ایدئولوژی سوسیالیستی کاربسته در هنر نزدیکمسیری سیر کند که هنر را به
پرولتاریا سر بر ۀ یک مرحلۀ عمیقا منطقی در رشدِ هنر و بر مبنای جنبشِ رهایی رئالیستی سوسیالیستی به مثاب

 "های وسیع بوده و به لحاظ خصلتِ حقیقتا آورد. ولی در عین حال، این هنر در برگیرندۀ منافع اساسی توده
  .انسانی و جهانی است. این هنر، هنرِ آینده است

. این هنر، فقط روشِ آفرینشِ هنر سوسیالیستی نیست، و عینیذهنی  رئالیسمِ سوسیالیستی دو طرف دارد:
سوسیالیستی است. رئالیسمِ سوسیالیستی مفهومی است با وجوهِ گوناگون، که ۀ که خود فرهنگِ هنری جامعبل

 .گیردماهیّت و تمایلاتِ آفرینشی اصلی هنرمندانِ کشورهای سوسیالیستی را در بر می
 

 (1)قسمت ئالیسم( آفرینش، رMethod) روشِ -1
شود که از ها تنها به این علتّ جدا نمیهنری است. هنر از سایر پدیدههای خاصّ ِروشِ رئالیسم یکی از مقوله

های زندگی واقعی در هنر رو که خصلتِ بازآفرینی پدیدهکه هم از اینموضوع انعکاسِ خاصّی برخوردار است، بل
لاف روشِ شود که برخهنری هنرمند، تنها در این امر منعکس نمی حال، روشِ آفرینش یامتفاوت است. با این

 .کندمی تیکِ جهان به وساطت ایماژهای هنری هدایتهای استهشناختِ علمی ، هنرمند را به انعکاسِ ویژگی
که شکلِ خاصّی برای انعکاسِ واقعیّت در هنر است؛ شکلی است ایماژسازی یک روشِ آفرینشِ هنری نیست، بل

 گیرد. ی، که در هنرِ همۀ اعصار و همۀ مردم، و در همۀ روندهای گوناگونِ هنری مورد استفاده قرار میجهان

ممکن است هر چیزی در هنرهای “ید که گوگرِ لهستانی دربارۀ ادبیاّت به حقّ می، پژوهشیان پاراندوسکی
 او، ایماژ عنصرِ اساسیِ شعر است و شاید تنها ها به وساطتِ ایماژها. بنا به نظرِادبی تغییر پذیرد مگر بیانِ اندیشه

( شعری قادر به تغییرِ آن نیستند. روندها و Fashionعنصری است که هیچ چیزی اعمّ از زمان، یا مدهای )
کنندۀ انتخابِ ها، قراردادهایی که تعیین( و حالتMotifsها )ها، مایهپذیرند. موضوعات و طرحیها تغییر مجریان

ر شکلِ مستقیمِ خود و یا به صورتِ استعاره حال ایماژ یا دکنند. با ایناند، همه تغییر میلگوهای شعریکلمات و ا
 ,J.Parandowski, Alchemia Slowa, Warszawa) ”.ماند. ایماژ خونِ زندگیِ شعر است( باقی میSimileو تشبیه )

 .ق استعلاوه، این سخن در مورد تمامِ اشکالِ هنری هم صاد(. به1969
های گوناگون رشدِ هنر، یا حتّی در یک دورانِ واحد، روشِ هنری یک مقولۀ مشخّصِ تاریخی است. در دوره

اند. البته هر روشِ آفرینش، قوانینِ ریان یافتههای متفاوت جهای آفرینش در سمتروندهای گوناگونی از روش
دِ توجهّ است که پرتوِ خاصّ خویش را بر سازد، ولی هر روشی از آن جهت مورعامّ تکامل را منعکس می
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گر متفاوت است. هر روشِ آفرینش، راهِ های دیافکند که با پرتوهای ناشی از روشموضوعاتِ اصلی آفرینش می
 :کندلی از این قبیل عرضه میخود را برای مسائ حلّ
باید در هنر بازآفرینی های زندگی واقعی اند؟ کدامین پدیدهترین موضوعاتِ موردتوجهِ هنر کدام ّمهم

کند؟ هایی را دنبال میم است؟ هنر چه هدفهای هنری چیست؟ افزارِ بیان کداشوند؟ ماهیتِّ تعمیم
  نامد، چیست؟می " اَعلیهدفِ"هدفِ آفرینش هنری که استانیسلاوسکی آن را 

 
ها و میم و تصویرِ پدیدهای از اصولِ آفرینش است که یک هنرمند در فرایندِ انتخاب، تعمجموعه روشِ هنری

به شکلِ تعاریفِ  "مجموعۀ اصول"کند. لیکن این ها عزیمت میآن امورِ ماخوذ از زندگی در ایماژهای هنری، از
هر نوع فعّالیتِ آفرینشی از اهمّیتِ های مبتنی بر مفاهیم نیستند. روشِ هنری که برای مجردِّ منطقی یا شرح

باشد که در ارتباط با مصالحِ تیک می( ملموسِ استهEntityحال، یک موجودِ )متدولوژیک برخوردار است، درعین
 .ای است برای تعمیمِ کُنکرِتآورد و وسیلهکاررفته در هنر، یک ملاکِ هنجاری پدید میبه

عامّ ِتئوریک و مفهومی روشِ هنری کاری است ضروری: این تعریف به ما امکان معهذا ناگفته پیداست که تعریفِ 
ها را در ذاتی هر کدام از آناده است خطوطِ ممیزّۀ بین روندهای گوناگونِ هنری، خطوط فکری هنری، و روشِ د

سیسم و رئالیسم های مثلا  کلاسیسیسم، رمانتیسراسرِ تاریخ هنر با دیدِ تحلیلی ترسیم کنیم و نشان دهیم روش
دهد که تمایزِ آشکاری بین روشِ به ما امکان می و این تعریفِ خاصّ -هایی با هم دارند. روشِ هنری چه تفاوت

یافته در هنر است که ، برخوردِ خاصّ به موضوع هنر یا واقعیتِ انعکاس-( هنری قائل شویمStyleهنری و سبکِ )
سازد: ولی سبک عبارت از نظام یا اصلی است که به وسیلۀ فراهم میبرای آن موضوع یا واقعیّت، تمثیلِ هنری 

( منحصر به فردِ Mannerیابد. روش جدا از سبک یا جدا از شیوۀ )دار یا بیانِ هنری سازمان مینیآن شکلِ مع
طوری که شیوه یا سبکِ جدا از روش متصورّ نیست. روشن است که رابطۀ آفرینش وجودِ خارجی ندارد. همان

تر است. روش، مفهومی وسیع وش با سبک و سبک با شیوه، نظیر رابطۀ عامّ با خاصّ و خاصّ با منحصر به فردر
 .ا دستِ خلّاقِ خاصّ او مفهومی بازهم محدودتر استاز سبک است و شیوۀ فردی یک هنرمند در آفرینش، ی

 

تیکِ مارکسیستی و مورّخانِ گرانِ استهپژوهشای است که برای پرداختن به مقولۀ روشِ هنری وظیفه
اهمیّت، پیدایشِ مداوم آثارِ نو در این زمینه و جست وجوی  هنر در درجۀ اوّلِ اهمیّت قرار دارد. دلیلِ این

جنبه از این مسئله است. به این مناسبت سودمند خواهد بود که های نو در پژوهشِ این یا آن شیوه
ای در مجله ووپروزی لیتراتوری را در مقاله( Boris Reizovروی، بوریس ریزوف )تیکِ شوموضع عالمِ استه

(Voprosy Literatury( ) به تحلیل گذاریم1957، 1مسائلِ ادبیاّت، شمارۀ ): 
 

های آفرینشِ خاصّ مخالف است زیرا به نظرِ بندی آثارِ منفردِ هنری به مثابۀ نمایندۀ روندها یا روشمولّف با طبقه
ند. از از منتزعاتِ خالی و فاقدِ محتوای مشخّص و تاریخی نیستاو مفاهیمِ واقعی روش و روند، چیزهایی بیش

 هنری است. وی می نویسد: دیدگاهِ او تنها یک چیز واقعا موجود است و آن اثرِ 

کند. یک رمانتیکِ انقلابی است وقتی که ( را تصویر میGobseckکه گوبسِک )بالزاک یک رئالیست است وقتی"
پزشکِ "به ستایشِ  که مثلاکند، و یک رمانتیکِ مرتجع است هنگامیخواه را تصویر مییک انقلابیِ جمهوری

طلب ( سلطنتDaiel d'Artezهایی به همان نام( و یا دانیل دارته )داستان)در  "کشیشِ روستا"یا  "دهکده
 !ها کهنه و مطرودندپردازد، زیرا بالاخره این گونه شخصیتّمی

توان هم به روشِ ، میتوان چنین نتیجه گرفت که در آثارِ یک فرد، حتّی در یک داستانِ واحدبنابراین ظاهرا می"
روشِ رمانتیسیسمِ ارتجاعی، و هم به روشِ رمانتیسیسمِ انقلابی. این سخن به چه  رئالیسم برخورد کرد، هم به

طور طبیعی و ناگزیر به معنی است؟ به این معنی که تعاریفِ تیپولوژیکِ روندهای واقعی ادبیاّت در تاریخ، به
 ”.کنندها در نفسِ خود با واقعیت تطبیق نمیاز آنکدام انجامد زیرا که هیچمهملات می
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طوری که مثلا میوه ای وجود ندارد طبیعی است که روش و روند در خلاء و خارج از آثارِ هنری وجود ندارد همان

شود که وجودِ جا شروع نمیکه سیب، گلابی یا غیرِ آن نباشد. لیکن علمی که با طبیعتِ زنده سروُکار دارد از آن
پذیرد. ( بیولوژیک شکل میSpeciesشود که مفهومِ انواعِ )میجا شروع که از آنشود، بلسیب شناخته می یک

های ذاتی فرآیندِ هنری، یعنی خواستارِ یک برخوردِ علمِ هنر نیز به نوبۀ خود مستلزمِ پژوهشِ تیپولوژیکل پدیده
یک هنرمندِ  ه نمایندۀ یک روندِ واحدند، و حتیّ در اثرعلمی با هنر است. البتهّ مابینِ افرادِ هنرمندی ک حقیقتا

های عمده ای وجود دارد: غالبا توجه طوری که به درستی مورد توجه ایزوف قرار گرفته است، تفاوتواحد ، همان
ا شود و این امر همواره مستلزمِ دقتِّ شایسته است. ببه اصولِ گوناگونِ آفرینش در آثارِ متفاوتِ یک هنرمند می

ا نسبت به مطالعۀ هنر یک برداشتِ ضدّ ِتیپولوژیک اتخاذ کنیم. همه این دلیل ناظر به این نیست که ماین
که مطالعۀ یک اثرِ هنری از حدّ قبول همیشه باید خصایصِ عامّ را در خاصّ موردِ تاکید قرار دهیم. وقتی ،برعکس

شود و با که هیچ جنبۀ تیپولوژیکِ اثر برجسته نمیتیرود، وقهای فردی آن فراتر نمیوجودِ آن و پژوهشِ ویژگی
گراییِ )نومینالیسم( مطالعه به نفیِ دیالکتیکِ عامّ و خاص و به نام یابد، اینهیچ مکتب یا روشِ خاصّی رابطه نمی

 .انجامدتیک میاسته
 

(، چایکوفسکی و Kramskoiتفاوتِ هنرمندانی چون استاندال و بالزاک، تولستوی و گوگول، رپین و کرامسکوی )
  .اندفاحش باشد، همۀ آنان یک روشِ واحدِ رئالیستی را مبنای خلاّقیتِ خود قرار دادهموسورگسکی هر قدر هم 

شناختی، نیاز به تصویرِ حقیقی واقعیّت، و تطابق بین هنر و زندگی، از عناصرِ در یک معنی گستردۀ معرفت
اهیّتِ روش رئالیستی تر مف بسیار عامّ است و برای تشریح مشخصّاساسی روشِ رئالیستی است. لیکن این تعری

طور از طرف که همانخواهی، نه تنها ازطرف هواداران روشِ رئالیست، بلتری لازم است. حقیقتدقتِ بیش
ها و روندهای دیگرِ آفرینش نظیرِ کلاسیسیسم، رمانتیسیسم، و اخیرا از سوی ناتورالیسم هم مطرح پیروان روش

واسطۀ هنرمندانی از روندهای گوناگون به طرق متعدّد و ا بهنه تنه "حقیقتِ هنری"ده است. لیکن مفهومِ ش
  .که گاه از معانی متعارض، اگر نه متضادّ، اشباع گردیده استمتفاوت تعبیر شده، بل

های گوناگون فورمالیسم، گرایی )سوبژکتیویسم( وجلوههای انتزاعی، ذهنارائۀ رئالیستی حقیقت، نه تنها از نظریه
ها فاصله دارد. این نکته قابلِ فهم ها نیز فرسنگ( ناتورالیستی فاکتInventoryپردازیِ )هرگونه سیاههکه از لب

 .ترِ رئالیسم استاست، زیرا بالاخره ناتورالیسم یکی از انواع پست
 

که مستلزمِ این بلها، ح نمودِ خارجی پدیدهمندی در هنرِ رئالیست نه تنها مستلزمِ دقّت در شرحقیقت و حقیقت
چه مورد نیاز است، نه نمودهای صرفا شود، تطبیق کند. آنچه تصویر مینیز هست که ایماژ با ماهیّتِ درونی آن

های اساسی آن که به توسطِ که نفسِ واقعیّت است در جلوهگسیخته، بلخارجی است و نه ذهنیّتِ عنان
خی مشخّصِ زندگی مردم شکل گرفته است، محتوای فکری و وساطت شرایطِ تاریاو به بینیهنرمندی که جهان

هنری  رجوع شود به بخش حقیقتِاند)اساسی تعبیرِ رئالیستی حقیقتها اصولِاست. اینتیک کسب کردهبارِ استه
 (.موّددر فصلِ

وه بر حقیقت در ... علارئالیسم" نقشِ حقیقت در هنرِ رئالیستی در تعریفِ انگلس روشن شده است:
 .K. Marx and F) "های تیپیک در شرایطِ تیپیک نیز هستجزئیات، به معنی حقیقت در بازآفرینی شخصیتّ

Engels, Selected Correspondence, Moscow, 1975. P. 379. .) 
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وذ کند؛ این روش های مهمّ جهانِ واقعی نفتواند عمیقا در جنبهاست که میوجه مشخّصۀ روشِ رئالیستی این
و بیانِ مشخص  "تیپیک های تیپیک در شرایطِشخصیّت" دریافتِ وسیعی از زندگی، نمایشِ حقیقی مستلزمِ

)کُنکِرت( است. هنرِ رئالیستی تمثیلِ هنری خودِ زندگی است. از این روست که روشِ رئالیستی از هنرمند 
مندانه تصویر کند. زندگی را حقیقتکند نرمند کمک میطلبد که توجه خود را بر واقعیّت متمرکز سازد، به همی

ولو این که با امیالِ ذهنیِ خوشایند یا ناخوشایند او مغایرت داشته باشد. تاثیر روشِ رئالیستی در تاریخِ هنر، 
خود را بدین ترتیب محسوس ساخته است که به هنرمندان کمک کرده است تا حدودِ زیادی به  "غالبا

تصاویرِ عمیق و دقیقِ  رغم تعصبّاتِ طبقاتی خود، به آفرینشِده و علیبقاتی خود فائق آمهای طمحدودیتّ
راستین زندگی دست یازند. دقیقا از این حیث بود که انگلس از توفیقِ بزرگ رئالیسم در آثارِ بالزاک سخن 

خود را اشرافیّتِ محبوبِ اش ناچار یافت نه تنها ناگزیری سقوطِ رغم تعصّباتِ سیاسیگفت که خود را علیمی
  .که آنان را به مثابۀ مردمی تصویر کند که شایستۀ سرنوشتِ بهتری نیستندتایید کند، بل

جا لازم است رئالیسم به مثابۀ یک روشِ آفرینش در این
هنری که خاصّ یک روندِ ویژۀ تاریخی در هنر است، و 

که  رئالیسم به مثابۀ یکی از خصایصِ انعکاسِ حقیقی زندگی
شود، تمایز قایل شویم. واقعی یافت می در همۀ هنرهای

رئالیسم در این معنی اخیر، جزئی از طبیعتِ آفرینشِ هنری 
 .است

 
تیک و تئوریِ ترین مسائلِ استهمسئلۀ رئالیسم یکی از مهمّ

دهد. در حالِ حاضر این مسئله موضوع هنر را تشکیل می
 یسم یک میدان نبردِهاست. امروزه مسئلۀ رئالحادّترین بحث

تیک، رئالیسم منظّم است. در آثارِ ارتجاعی مربوط به استه
شود. انواع مرتجعان با مورد حملاتِ شدیدی واقع می

های متنوّع ، رئالیسم در هنر را نفی کرده و خواستارِ شیوه
عملا "ی رای آنان این آزادآفرینشِ هنری هستند و ب "آزادی بدون قیدوشُرطِ"استقلالِ هنر از واقعیّت و مدعّیِ 

به این معنی است که هنرمند حقّ دارد تصویرِ حقیقی زندگی را نفی کند و به ستایشِ ضدّ ِرئالیسم بپردازد. 
های ارتجاعی هنر گرفتن عامدانۀ زندگی مردم و مسائلِ اساسی آن در جریانترویج ضدّ ِرئالیسم با نادیده

گرا و خودِ انسان، و نفی ولوژی(، تحقیر افکارِ انسانی روانی )پسیکوپاتشناسبورژوایی، عزیمت به قلمروِ آسیب
، منتقدِ سینمایی فرانسه بر آن است که انسان موجودِ ناقضی هانری آژلرسالتِ والای هنرمند همراه است. مثلا 

که سازد به اینخواهد ما را متقاعد چنین میلولد: وی هماست که در یک دنیای فاقدِ ثبات، چهار دست و پا می
لحظۀ رخوت و نومیدی، یا در لحظاتی که تردیدها ارزشِ  که دراش، بلسان باید خود را نه در لحظۀ عظمتان

 دهند، تصویر کند. روح او را زیر علامتِ سئوال قرار می
ندی تصاویرِ تری نیز جلوه کند: ممکن است هنرمتواند به اشکالِ ملایمگاه می ستیزیِ ذاتی هنرِ بورژواییواقع

آفرینیِ حقیقی یک پدیده، فقط به تایید نظرِ ذهنی خود ماخوذ از زندگی را به ما عرضه کند، اماّ به جای باز
بپردازد،  "یل و تبیینتحل"است که هنر نباید به بپردازد. این برداشت خواستارِ آن کند،چه تصویر میدربارۀ آن

مند که مطابق بودن یا نبودن بینشِ هنربیند تصویر کند بی آنرمند میای که هنگونهکه باید دنیا را به همانبل
تر جلوه کند، با حقیقتِ عینی زندگی را در نظر آورد. با تبعیت از این دستورالعمل امکان دارد هنر حتّی رئالیستی

بودی از اصول،  بریاز تقلیدِ رئالیسمِ رئالیستی نخواهد بود زیرا چنین هنری، به علتِلیکن در واقع چیزی فراتر 
 .ضدّ رئالیستی است



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 سوسیالیستی هنر   در  آفرینش روش   12

 

که در آلمانِ غربی منتشر شده است، ( Knaurs Lexicon of Modern Artدر قاموسِ هنرِ جدید کنورس )
ویر دنیای بیرون از ذهن، و دومّ به مثابۀ مفهومِ رئالیسم در دو سطح موردِ تحلیل واقع شده است: اوّل به مثابۀ تص

نمونۀ تعبیرِ اوّل امپرسیونیسم و نمونۀ تعبیرِ دوم کوبیسم است. همین  انسان. معنوی مفهومِ خاصّی از حیاتِ
گوید که دو نوع رئالیسم وجود دارد: اوّل تصویرِ مستقیمِ واقعیت، و دوّم فرهنگ در ادامه توضیح خود می

با نوعِ دوّم مواجه تر مدرن بیش ای و انتزاعی، در هنرِطور عمده براساس افزارِ بیانیِ استعارهبازآفرینیِ دنیا. به
شود. این نکته کنند از این که این هنر گاه غیرِ رئالیستی نامیده میهستیم، و مولّفانِ فرهنگ ابرازِ شگفتی می

ای از افزارِ وصفی تلقیّ که نظامِ ویژهدر این منبع نه یک روشِ آفرینش، بل است که رئالیسمدهندۀ آنتنها نشان
 .شده است

بندد: استعاره در گذشته در مقیاسِ نسبتا حیثِ زبانِ هنری دست و بالِ خود را نمی طبیعتا ازیسم رئال
ای مورد استفادۀ هنرمندانِ رئالیست واقع شده و در حالِ حاضر نیز مورد استفادۀ آنان است، لیکن کاملا گسترده

تِ رئالیسمِ نو به چیزی که از س تخفیفِ ماهیّعکهای افزارِ بیان و یا بهتوجهی به تفاوتروشن است که ترویج بی
جای رئالیسم خواهد نشاند، و یا ای از رئالیسم را بهرود؛ یا سایهحدّ نظامِ ویژه ای از افزارِ وصف و بیان فراتر نمی

 .های هنری ناسازگار با طبیعتِ ذاتی آن قالب تهُی کندسبب خواهد شد رئالیسم در کشاکش تلاش
ساختن ماهیتِّ رئالیسم، مبارزۀ است از برجستهلنینیستی، عبارت-تیکِ مارکسیستاستهلمای وظیفۀ بس مهمّ ع

هایی که در جهت اثباتِ تئوریک ضدّ ِرئالیسم های ضدّ رئالیستی در هنر و علیه کوششناپذیر علیه پدیدهآشتی
 .آیدبه عمل می

 

ای از یک تیک و مورخّان هنر، به خطا جلوهاسته علمایضمنا مبارزه علیه ضدّ رئالیسمِ نو، گاه در برخی از آثارِ 
مبارزه بینِ رئالیسم و ضدّ رئالیسم که به ادعّای آنان به صورت خطّ مداومی در  -شودتر تلقّی میجریانِ عامّ

ر ریخ دسراسرِ تاریخِ هنر وجود داشته است. این نظر از این رو ناپذیرفتنی است که با اهمّیت واقعی تاثیرِ فرایند تا
رئالیسم و -مطابق آن کلّ تاریخ هنر، تاریخِ مبارزه بین دو روند یا دو روش  هنر در تضادّ است. برداشتی که

دادن کند. نسبتتر نمیشود، به هیچ وجه تعریفِ صحیح قوانینِ تکاملِ هنر را آسانتلقیّ می -ضدّ ِرئالیسم 
  .به کلّ تاریخ هنر کارِ نادرستی است -ق تر هنرِ مدرن دقییا به بیانِ-های خاصّ ِیک دوره از تاریخِ هنر جنبه

آمیزی از این دست در تاریخِ بر اثرِ تعبیرِ نادرست مضامین مبارزه بین ماتریالیسم و ایدآلیسم، مفاهیمِ اشتباه
 قیاسِفلسفه شکل گرفته است. گذشته از آن این سئوال مطرح است که آیا مقایسۀ تاریخ هنر با تاریخ فلسفه، و 

است که در فلسفه با همان مفاهیم در هنر کارِ صوابی است؟ واقعیت این "ماتریالیسم"و  "ایدآلیسم"مفاهیمِ  
 .چنین کاری با طبیعتِ خاصّ ِهنر سازگار نیست

  بندی کنیم:جمع
کدام ر ای است که از انعکاسِ حقیقی زندگی حکایت دارد. همۀ هنرها که هرئالیسم در مفهومِ وسیع آن، واژه

گیرند و از قدرتِ نفوذ متفاوتی برخوردارند، تا های زندگی را در بر میتری از پدیدهطیفِ محدودتر یا گسترده
پردازند. اگر از این زاویه بنگریم، در آن صورت رئالیسم در ذاتِ همۀ حدودی به بازآفرینی حقیقی واقعیّت می

 .هنرها وجود دارد
شوند پاسخِ این های مهمّ آِفرینش یافت میه به صورتی در آمیخته با جنبهگاعناصرِ ضدّ رئالیستی در هنر، 

سئوال که آیا روندهای ضدّ رئالیستی به عرصۀ هنر تعلقّ دارند، پاسخی منفی است. لیکن لازم است که مابین 
روی پیگری که ممکن است از چنین روندهایی روندهای ضدّ رئالیستی و پراتیکِ مشخّص هنرمندانِ آفرینش

های ضدّ رئالیستی طغیان طور غریزی علیه جریانگرِ هنرمند بهکنند، تمایز قایل شویم. گاه طبیعتِ آفرینش
 .شویمها با فرآیندهای بسیار بُغرنج و متضادّی روبرو میکند، و ما در واقع در آثارِ بسیاری از مدرنیستمی

 :پذیر استدر این موارد سه نوع تبیین امکان
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کند و او از قریحۀ هنرمند وی را ترک می -گذارد گر باقی میسم در اثرِ هنرمند تاثیری ویرانرئالیضدّ  یا
زداید و به راهِ رئالیستی گام هنرمند به برکتِ قریحۀ خود مفاهیمِ ضدّرئالیستی را می یاماند؛ آفرینشِ هنر باز می

 یک هنرمند انباشته از تضادّ بوده و از وجوهِ گوناگون اثرِ -یافتدغالباً اتفاق م"که طوریهمان-بالاخره  یانهد ؛ می
  .شود، که نتیجۀ آن ترکیبِ غریبی از هنرِ حقیقی و عناصرِ ضدّهنری استبرخوردار می

سرنوشتِ رئالیسم در قرن بیستم، در مبارزه علیه روندهای ضدّ رئالیستی در هنر )که معمولا با نامِ کلیّ 
رغمِ ابهامِ نسبی خود، با آن پذیرد. این واژه علیپذیرفته و هنوز هم شکل میکلد(، ششونیعنوان م "مدرنیسم"

گرایی )آنتی اومانیسم( داری که بحرانِ آگاهی بورژوایی و ضدّ ِانسانهای هنری جامعۀ سرمایهدسته از پدیده
 .تناسبِ کامل دارد، سازندرا منعکس مینهفته در آن

جا و وارد است. هر تیکِ موافق با آن، بسیار بههای استهنظریهنیستی و انتقاد از مارکسیستی هنرِ مدرتحلیلِ 
رئالیسم  "کردنغنی"دادن تضادّهای بینِ رئالیسم و مدرنیسم، و یا به منظور اهمّیت جلوهتلاشی که در جهتِ کم

تیک ستهز ایجادِ یک شاخۀ انجام پذیرد، هدفی جدو اساختنِ اینبا کشفیاتِ هنری مدرنیستی و در نتیجه نزدیک
تراز ای که در این عرصه کمکند، نظریه( در عرصۀ هنر را دنبال نمیConvergence theoryگرایی )از تئوریِ هم

 .هیچ عرصۀ دیگری از ایدئولوژیِ ارتجاعی و خطرناک نیست
 امروزی، ارد. البته مدرنیسمِاری بستگیِ نزدیک ددشدنِ هنر در شرایطِ جامعۀ سرمایهپدیدۀ مدرنیسم با متلاشی

ها ، در حوالی دهۀ بیست یا کمی بعد وجود داشت، تفاوتِ اساسی دارد. این تفاوت[بیستم]چه در آغازِ قرن با آن
گونه که قبلا به مناسبتِ خود جزئی از فرایندِ جاگزینی مداومِ یک نظامِ هنری به توسط نظامِ دیگر است. همان

ای نه چندان دور روندی غالب در مدرنیسم بود، لیکن در گذشتهد یا غیرِ تصویری گفته شد، هنر مِجرّ دیگری
پس از گذشت زمانِ نسبتا کوتاهی عمرِ آن از حیثِ 
بیان کنار گذاشته شد. در دهۀ شصت بارِ دیگر 

( 1آرت )آرت یا آپاصطلاح پاپاز طریقِ به "موضوعات"
، ر دالیسالوادوی به توسط واردِ میدان شدند، ولی حتّ

یک روندِ مدرنیستی دیگر، سوررئالیسم، با عنوانِ  رهبرِ
مرَدود شمرده شد. لیکن در عمل  "پیروزیِ مُزدوران"

تفاوت بینِ هنرِ غیرِ تصویری اصحابِ هنر مجرّد و 
طرفدارانِ هنرِ پاپ  "جایگزین شده"موضوعات مجدداً 

 ( تفاوتِ اصولی نبود. 2)ها و کینتیسیست
آرت و کینتیسیسم همان آپآرت و اپاز بعضی لحاظ پ

اند. ماهیّتِ هنرِ هنرِ مجرّدند که پشَتِ رو شده
که های خاصّ آن است و نه در افزارِ بیانی آن که با زبانِ هنرِ رئالیستی متفاوت است، بلمدرنیستی نه در تکنیک

هنرِ فردگرای همیشه با تیکِ آن و در ایدئولوژی آن است. مدرنیسم استه در مضامینِ خاصّ ِاجتماعی و
(Individualistّو عامه )( ستیزAnti-popular مترادف بوده است. این حالت از جمله در نفی توجه به عامۀّ وسیع )

های تجلیّ یافته است. امروزه جنبه "خواصّ معدود"یا  "نخبگان"گیری عمدی آن به سوی مردم و سمت
صورتی آشکارتر از گذشته محملِ ه در حالِ حاضر مدرنیسم بهتا جایی کتری یافته است ستیزِ آن افراطِ بیشعامّه

رود. های مترقّی به شمار می( ، پوچی و نفی اندیشهDehumanizationگری )(، ناانسانیIrrationalismخِرَدگُریزی )
هنرمند را ، گربر جانگری بر روی هنرمند دارد، زیرا به قول منتقدِ بریتانیایی ایدئولوژی مدرنیسم اثرِ ویران

هایی که میراثِ کهنِ انسان هستند، به قتل یعنی همۀ ارزش -فرهنگ، علم و خِرَد "سازد که متقاعد می
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ور ساختنِ عامۀّ (. غوطه3)"اندهای کارخانۀ رویاسازی تجاری نشستهتها و بُها خرافهجای آناند... و بهرسیده
  .. چنین است کارکردِ اجتماعی یا ضدّ اجتماعی مدرنیسم انسانمردم در این رویاها، کشتنِ ایمان و خرَِدِ

اند، به هیچ وجه همیشه در لیکن، آثارِ بعضی از هنرمندانِ بزرگی که با روندهای گوناگونِ مدرنیستی محشور بوده
ثارِ پلُ شه در آاند. تکامل و اندیتری را در بر گرفتهنمانده و غالبا مضامینِ بسیار فراخمحدودۀ این روندها باقی

(، فردینان لژه و پابلو پیکاسو و سرگذشتِ آنان در هنر مانندِ Johannes Becherاِلوار، برتولت برشت، یوهانس بشِِر )
تری را برگزیده اند و بعدها برداشتِ مترقیّبسیاری هنرمندانِ دیگر که زمانی با روندهای مدرنیستی رابطه داشته

  .اند، رازگشُا و آموزنده است
گویا و موثّرِ هنرِ مدرنیستی مستلزمِ توضیح طبیعت و مفهومِ اجتماعی رئالیسم است. هنرِ راستین همواره  نقدِ

طوری که قبلا اشاره رفت، رئالیسم تنها مفهومی بسیار وسیع است. همان "رئالیسم"رئالیستی است، اماّ مفهومِ 
نرهای واقعی است، نمی باشد. واژۀ رئالیسم ی همۀ هبازآفرینی حقیقی واقعیت، که بدونِ استثناء بخشِ اساس

شود. رئالیسم در این معنی البته کار گرفته میبرای مشخصّ کردنِ یک روندِ ویژۀ تاریخی و روشِ آفرینشِ آن به
کار بردن مفهومِ رئالیسم، در معنی که در مرحلۀ معینّی از رشدِ هنر سربرآورده است. بههمیشه وجود نداشته، بل

ختی آن )یعنی رئالیسم عبارت است از حقیقتِ زندگی در هنر(، ممکن و در واقع ضرور است. لیکن شنارفتمع
 .های مشخصِّ تاریخی در هنر فراموش خواهد شدتیکِ پدیدهاگر ما فراتر نرویم، در آن صورت فردیّتِ استه

 (2)قسمت آفرینش، رئالیسم روشِتحت عنوان : به دلیل طولانی بودن بخش اول این فصل، ادامۀ آن گنژرا
   خواهد شد.در شمارۀ بعدی تقدیم خوانندگان 

 ها:نوشتپی
ویژه در نقاشی و مدرن، ب پسند( روندی است در هنرِمردم هنرِ)  popular art فِمخفّ (pop-art) پاپ آرت -1

 خود را عمدتا از تصاویرِ ضوعاتِآمریکا رایج بود. این هنر مو ۀحدمتّ در ایالاتِ ۶0 ۀسازی که در اوایل دهمهمجسّ
 هنرِ) optical art فِمخفop-artّ) ) آپ آرت .کندجمعی انتخاب می تجاری یا وسایل ارتباطِ هنرِ ۀپا افتاد پیشِ
فضا در بیننده  هندسی و تنظیمِ کند با استفاده از اشکالِمدرن که سعی می دیگری است در نقاشیِ روندِ( بصری
 (مترجم) .حرکت، بوجود آورد مِتوهّ یرِنظن بصری معیّ تاثیراتِ

سازی که مهویژه مجسّهمدرن ب است در هنرِ ایشیوه (kinetic art) کینیتیک یا هنرِ (Kineticism) کینتیسیسم -2
 (مترجم) .کندک ، نور و صدا استفاده میمتحرّ از اشیاءِ

 مراجعه شود به: -3
New Statesman, Vol. IV. No. 1401. January 18, 1958, P. 70 

🍁🍁🍁   

 

 دادن به آن.ای برای انعکاسِ جهان نیست، چکّشی است برای شکلهنر آینه

 ولادیمیر مایاکوفسکی

 

 بازگشت به فهرست
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 شناسیِ بلینسکیزیبایی
 الهام حمید

 هنر، آورد، فراهم را هنر آزادانۀ لِامتک امکانِ اجتماعی تازۀ روابطِ هرگاه که داشت یقین امر اینبلینسکی به
 یافت. خواهد العادهفوق رونقی و شِکفُتگی

 

تِ کنارِ  " در شیوهنامۀ ": ماهگنژرا 
ا

"آینده" و"کبوترِ صلح"  مجلا
سه   1332معتبرِ ادبی بود که از اردیبهشت تا تیر  نشریاتِ از یکی 

  1و مطلب زیر برگرفته از شمارۀ  شد میشماره از آن منتشر 
از نوشتارهای ارزشمندی است که توسط   یکی  ،1332اردیبهشت

 شود. خوانندگان می بازنویس ی شده و تقدیمِ  ما

واژۀ  لبِ خود، وام محترم در سراسر مط  مِ مترجاست شایان یادآوری

( را که دانشِ مطالعۀ قوانینِ عاما  Aesthetics)  "تیکاسته"
قیتِ 

ا
هنری، نقدِ هنری و فرآیندِ آفرینشِ آثارِ   رشد و تکاملِ هنر، خلا

هنری است و معادلِ دقیقی در زبانِ فارس ی ندارد، به  
را  شناس ی" ترجمه نموده که معادلی نارساست و دلایلِ آن ایی"زیب

حال،  ایم. بااینتوضیح داده 23و  5های شمارۀ گنژراتر در پیش 
عینِ متنِ نوشتار بدون جایگزینی این واژه جهت استفادۀ 

 شود.       بازنشر می  گنژراخوانندگانِ فهیمِ 

مای و ماادّی استنباطِ یک بر سوسیالیستی شناسیِزیبایی  از عل

 فروپیچیدۀ مسائلِ صحیح ِحلّ که است لنینیستی-مارکسیستی نظریۀ آن، پایۀ. است استوار هنر وظیفۀ و ماهیّت

 که است دانشی شناسی،زیبایی و اجتماعی، وجدانِ صُوَرِ از یکی هنر(. است)ساخته ممکن را شناسیزیبایی و هنر

 .دهدمی قرار بحث زمینۀ را ادب جملهازآن و هنری، زندگیِ بر حاکم قوانینِ

سافۀ کمالِ با نزدیکی پیوندِ لنینیستی-مارکسیستی شناسیِزیبایی ّایِ فل یان. دارد روس مترق سایزیبایی ا  باا شنا

هاان، از مادّی استنباطِ یک راهِ در ،19 قرن در روس فلسفۀ انقلابی و دموکراتیک مکتبِ نمایندگان مبارزۀ  در ج

نار ماوثّرِ دخالتِ راهِ رد هنر، در واقعیّت وصفِ راهِ نابشِ در ه ناۀآزادی ج ساتقیماً ماردم، خواها باوط م سات مر . ا

بای جریانِ نمایندگان از( Dobrolibov)دوبرولیوبف  و چرنیشفسکی ،(Herzen)هِرزِن  بلینسکی، سافۀ انقلا  فل

 .شُمارندبه 19 قرن در روس

جاام گوناگونی بس هایزمینه در نظری، لحاظِ از روس بزرگِ انقلابی هایدموکرات کوششِ فاتمی ان یااتِ. یا  نظر

 الااجتماععلم در که را شُماریبی اصولِ هاآن. کرد سزاواری کمکِ ماتریالیسم رفتِپیش و توجیه به ها،آن فلسفی

عای علومِ مترقّی نظریاتِ از دفاع راهِ در نمودند، مدوّن است، اصولی اهمیّتِ دارای سیاسی اقتصادِ و  جادّ باه طبی

ّای تفکّرِ طرزِ خصائصِ توانمی آنان آثارِ در. کرد یاری روسیه در علوم هایرفتپیش به آنان افکارِ دند،کوشی  مترق

شاشِ یک و زندگی با تماس خواهی،آزادی و بشردوستی :از اندعبارت خصائص این. یافت را روس ساته کو  در پیو

http://ensani.ir/fa/article/journal-number/24174/%D8%B4%DB%8C%D9%88%D9%87-%D8%A7%D8%B1%D8%AF%DB%8C%D8%A8%D9%87%D8%B4%D8%AA-1332-%D8%B4%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%87-1
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ساانی عقلِ به ایمان تاریخ، بر استوار بینیِخوش یک دیگر، هایملّت داشتِبزرگ و پرستیمیهن عمل، راهِ  باه و ان

نارِ برای بهاییگران فکری منبع روس، انقلابی هایدموکرات شناسیزیبایی نظریۀ. تهوّرآمیز جوئیِتازه و دانش  ه

 .دهدمی تشکیل را جهانی شناسیزیبایی از پُرارزشی سهمِ نیز اکنونهم و بود،می 20 و 19 قرونِ در روس

یادهای و علائق ،-دوبرولیوبوف چرنیشفسکی، بلینسکی،- انقلابی دموکراتیکِ تفکّرِ بزرگِ گاننمایند ناانِ اُم  دهقا

ساته ساتیز به "سِرواژ" با دیرباز از را روس ناد، برخا یاان بود نادمی ب ماۀ حاوادث. کرد یاامِ) 18 قارنِ دوّم نی  ق

نابشِ ،1812 میهنی جنگ) 19 قرن آغاز و( بوگاچُف سات ج تاه باه( هادکابری یارو" هاِرزِن، گف ناایی و ن  توا

مای ملیّ وجدانِ کمالِ ملّت، نمایانِ رشدِ. کرد آشکار را روس مردمِ "اعجازآمیز پایشبیش کاه مرد یاروی بار از  ن

فالِ در دموکراتیک تفکّرِ شیوۀ انتشارِ مایۀ یافتند،می آگاهی خویش ّای محا مااعی مترق شات روس اجت یان از. گ  ا

 بینیجهان که بود نهضت همین گرفتند، قرار آن راسِ بر انقلابی هایدموکرات که انقلابی و پرستانهمیهن جنبشِ

 .کرد تعیین را ایشان شناسیزیبایی نظراتِ جملهازآن و

 خود پُرشورِ و نیرومند آهنگِ لرمونتوف پوشکین، دنبالِبه. بود روس ادبِ سریع شِکُفتگیِ دورۀ ،19 قرنِ دوّم ربعِ

 هِرزِن، که است زمان دراین. کرد اعلام ادب در را جدید دورۀ یک آغازِ گوگول "خواهِکین ذوقِ" رساند، اوج به را

صاۀبه پاا شاچدرین سالتیکوف تورگنیف، نکراسوف، شاتند ادب عر ناان. گذا یاانِ در ای یاغِ باه ماردم م کاارِ تبل  اف

شاتند میان در آنان با را زمان اجتماعیِ مسائلِ پرداختند، خواهانآزادی قاشِ و یاتاهمّ و گذا قااد ن  بااز را انت

 .نمودند

طارح خود اثرِ در شاعر یا نویسنده که مسائلی دادنِنشان هنری، اثرِ اجتماعی مفهومِ بیانِ انقلابی هایدموکرات  م

جاۀ تعیینِ و یافته انعکاس هنری اثرِ در که زندگی هایجنبه وصفِ است، کرده بااقِ در یات، باا را هااآن انط  واقع

سات، شده وصف ادبیاّت در که را واقعیّاتی باید و تواندمی انتقاد. ستنددانمی انتقاد غایتِ ضااوت ماوردِ ا  قارار ق

 نویسنده و خواننده برای دهد، نشان مردم برای را شاناهمیّت و اجتماعی، زندگی در را هاآن سهمِ و جایگاه دهد،

 .کند کمک موثرا ادبیاّت رفتِپیش به و باشد، آموزنده

شاواری سااختن آسان با زمان، بزرگِ مسائلِ ِحلّ با روس انتقادی مکتبِ که تسا گونهبدین مالِ هاید  ملاّی، تکا

شاته تاریخی ماتریالیسمِ گذارانِپایه از یکی "انگلس دریشیفر". است گشته استوار و کرده رشد یافته، بنیاد  نو

ساهرف و آلمان چهآن از" روس ادبیاّتِ در انتقادی و تاریخی مکتبِ که است یان در ان ناه ا یاد زمی ناد،آورده پد  از ا

  ".است برتر بسی تاریخی، رسمی دانش لحاظِ

ّار ساوی از بارنخستین برای انقلابی دموکراتیکِ شناسیزیبایی اصولِ قادِ و متفک بای بازرگِ منت  اد

 بِمکت گذارِپایه حقّبه را بلینسکی. شد بیان منظّم ایشیوه به ،(1811-1848) "بلینسکی ویساریون"

 . دهدمی ادامه را مکتب همین سننِ شوروی، شناسیزیبایی. اندنامیده روس انتقادی

ماوکراتِ یاک کاه او،. بود داهی شناسِجامعه فیلسوفِ یک چنینهم و بزرگ منتقدِ یک "بلینسکی" بای، د  انقلا

صاۀ رد را ادبی انتقادِ مبحثِ بارنخستین برای بود، بردگی و خودکامگی ناپذیرِآشتی دشمنِ یااتِ عر مااعی ح  اجت

 . گشت بدل مردم نجاتِ خاطربه پیکار در نیرومندی سِلاحِ به او کوششِ پرتوِ در ،ادبی انتقادِ. کرد وارد



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 بلینسکی شناسی  زیبایی 17

 

 کارامزین، ،(Derjavine) دِرجاوین ،(Lomonossov) لومونوسف  روس، 19 و 18 قرون نویسندگان آثارِ از او

گاران، و تورگنف نِکراسوف، کولتسف، گوگول، لرمونتوف، کریلوف، پوشکین، یاه دی یالِ و تجز مای تحل قای عل  عمی

ساتین او ،ساخت مربوط ادب تاریخِ به را ادبی انتقادِ روسیه در بارنخستین برای بلینسکی. آورد عملبه  ماورّخِ نخ

ضای دربارۀ داشت، بیگانه ادبیاّتِ با که عمیقی آشنایی پرتوِ در. است روس ادبی ساندگانِ ازبع پاا نوی کاا و ارو  آمری

نار، تئاتر، قوانینِ و مسائل بر اشعمیق آگاهی از او مقالاتِ. کرد بدیعی و گیرا هایداوری شاه و ه یات هنرپی  حکا

 .کندمی

فاهبی سانسور. یافتانجام دشواریبس درشرایطِ او ادبی کوششِ سال14 شاواری وق هاش در تاازه هاید یاد را  پد

ظاه نداری کردند،می حمله او به پیوسته ارتجاعی هایروزنامه. آوردمی شات،نمی اشفاار  ایلح ّاا گذا  ساخنِ ام

شاه خواندند،می را بلینسکی هاینوشته شوق، و شور با پیشرو جوانانِ. بخشیدمی را خود اثرِ او استوارِ  او هایاندی

 .گذاشتندمی هاآن سرِ بر دل و دادندمی جای خویش خاطرِ در را

یااد باود، شاده پدیدار روسیه در رئالیسم سرِ بر سختی پیکارِ که ایدوره رد بلینسکی شناسیزیبایی نظریاتِ  بن

نادگان کاه بود اجتماعی پیکارِ یک همه ازپیش پیکار این. یافت بسط و گرفت قااتِ نمای نااگون طب حازابِ و گو  ا

 . بخشیدمی تئوریک مباحثاتِ به ایزنده محتوای سانبدین و انگیخت،برمی دیگریک ِضدّ به را مختلف سیاسی

لاخِ هایجنبه وصفِ با هاآن. بودند دشمن رئالیسم با سِرواژ و خودکامگی مدافعانِ ّات ت ناه هار باا ،واقعی یاانِ گو  ب

شاونت" از اینان خاطرِ. بود هم هالیبرال حملاتِ آماجِ رئالیسم،. کردندمی ستیز زندگی هایزشتی راستینِ  از ،"خ

ناری خواستارِ ،"خالص" هنرِ دارِدوست آنان. شدمی رمیده انتقادی الیسمِئر آثارِ موضوعاتِ و مضامین "ابتذالِ"  ه

 . باشد "وارسته" زمان، ِحادّ مسائلِ از که بودند

فات،می فرا را اجتماعی زندگی و هنر هایزمینه همۀ ،ادبی مشاجرۀ بااً و گر حاث غال باارۀ ب یان در ثار، آن یاا ا  ا

 .آمددرمی شناسیزیبایی اساسی اصولِ دربارۀ داردامنه کنکاشِ یک صورتِبه

 به و چیست هنر در ایتوده خصلتِ باشد؟ باید چه آن "روشِ" آن، جهتِ چیست؟ هنر وظیفۀ ماهیّتِ

  اند؟کدام هنرآفرینی بر حاکم قوانینِ یابد؟می جلوه وسیله چه

خاورد هام با ناپذیرآشتی طرزی به عقاید که بود دیگر شناسیزیبایی مسائلِ بسیاری و مسائل این پیرامونِ در  بر

سانده هاالیبرال و اندیشانکهنه عقایدِ نقدِ به تنها خود رسالاتِ و هانوشته در "بلینسکی". کردندمی  کارد،نمی ب

 . دادمی نشان شناسیزیبایی اصولیِ مسائل ِحلّ برای تازه راهی کهبل

. کنیم بررسی کند،می طرح ینسکبلی شناسیزیبایی که را مسائلی همۀ که نیست آن جااین ما غرضِ

 را بزرگ منتقدِ و متفکّر این اصلی هایاندیشه و شناسیزیبایی این عمدۀ خصائصِ خواهیممی تنها ما

 . اندداشته نگه را خود تازگیِ چنانهم هااندیشه این زیرا نماییم، باز آن وظیفۀ و ادب دربارۀ

 و سیاسی معتقداتِ فراخورِ به را مسئله این کس هر. است واقعیّت و هنر میان روابطِ شناسی،زیبایی اصلیِ مسئلۀ

 . کندمی حلّ خویش فلسفیِ
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 کاه است طبیعتی از برتر مادّی، واقعیّتِ از برتر و انسانی ذهنِ زاییدۀ هنر که گویندمی فلسفی آلیسمِایده پیروانِ

نار، موضوعِ که گویندمی اینان .ستین دیگری چیزِ ،"تصوّر" یعنی روحی، اصلِ یک خشنِ و محسوس قشرِ جز  ه

 تا کوشندمی کنند،می وعظ "هنر برای هنر" مدحِ در عملاً هاآن. مادّی جهانِ نه است حواسّ از برتر افکارِ بیانِ

 . ستایندمی را رئالیستی ِضدّ هایهمۀ جریان و "ذهنیّت" هاآن دارند،نگه جدا واقعیّت از را هنر

فارّع ایپدیده اجتماعی، وجدانِ صُوَرِ سایرِ چونهم هنر، که دارند عقیده عکسبه سفیلف ماتریالیسمِ پیروانِ  از مت

یاد و تواندمی عینی جهانِ کردنِمنعکس با هنر. است مجاز و خاصّ صورتِبه واقعیّت از انعکاسی و مادّی جهانِ  با

 کمک جامعه رفتِپیش به سرانجام و گردد ذاتخا خاصّ روشی واقعیّت، قبالِ در تا شود سبب بشناساند، بهتر راآن

 هنر زمینۀ در نیز عقیده دو این دارند، تضادّ دیگریک با فلسفه در آلیسمایده و ماتریالیسم که اندازه همانبه. کند

  .ناپذیرندسازش هم با

 یک بر گشت، هتوجی نظری لحاظِ از و شد مدوّن بلینسکی کوششِبه که روس انقلابی دموکراتیکِ شناسیزیبایی

تار همواره هنر که آموختمی بلینسکی. است مبتنی هنر از مادّی استنباطِ نادگی از بر سات ز نار. ا ّات ه  را واقعی

 . سازدمی منعکس مستعار و مجاز ایگونه به پیوسته

 کند،می کسمنع را واقعیّت هنر،. گیردمی را خود ِموادّ که است واقعیّت از تنها و است متّکی واقعیّت بر تنها هنر

ماانِ هنر گونه،بدین. هست نیز واقعیّت قبالِ در او روشِ و انسان احساساتِ و هااندیشه ترجمانِ چنینهم اماّ  ترج

 . است اجتماعی وجدانِ وجوهِ از یکی و ملّت یک بینیِجهان

عاارضِ ناه و کاردمی جادا دانش از نه را هنر آلیست،ایده شناسانِزیبایی برخلافِ بلینسکی . دادمای قارار آن م

سات، هاآن موضوعِ است، دو این تمیزِ مانع چهآن او، عقیدۀبه ضاوع طارحِ در هااآن روشِ کاهبل نی سات مو او . ا

 :نوشتمی

یاان را واحد موضوعِ دو هر اماّ گوید،می سخن الواح و هاپیکره مددِ به هنر و قیاس، کمکِ به فلسفه" نادمی ب . کن
ضاعِ که کندمی ثابت خود شنوندگانِ و خوانندگان ذهنِ در تأثیر با آمار به مجهّز اقتصاددانِ یان و قاه آن یاا ا  طب

ناده وصفِ با شاعر. است گراییده وخامت به یا پذیرفته بهبود سبب، آن یا این به اجتماع یاانِ و ز ّات، نما  باا واقعی
قاۀ آن یا این وضعِ که دهدمی نشان خود خوانندگانِ تخیّل نیروی برانگیختنِ با و حقیقی تابلوی یک ساختنِ  طب
بات یکی. است یافته وخامت یا پذیرفته بهبودی بسیار سبب، آن یا این به اجتماعی نادمی ثا گاری و ک شاان دی  ن

کای. سازندمی قانع هردو و دهد،می یالِ باا ی قای، دلا گاری منط هاا باا دی ناش... تابلو نار و دا  دو هار جاااین ه
 ".را دانش مقامِ هنر که بگیرد، را هنر جایِ تواندنمی اندازه همانبه دانش. اندالازممتساوی

ناد. قرار نظر مورد تاریخی لحاظِ از راآن که شرط این به مگر نیست، میسّر هنر علمی تحلیلِ و تجزیه خااذِ ده  اتّ

 ملّت یک بینیِجهان صُوَرِ از صورتی را هنر که است آن مستلزمِ همه ازپیش شناسی،زیبایی دربارۀ تاریخی روشِ

 . دارد نزدیک بستگیِ ملّت آن تاریخیِ مشخّصِ شرایطِ با که بدانیم

ناه ساایرِ از مستقلّ متمایز، کاملا جهانی هنر، در" کهآنان با بلینسکی جادان هایزمی نادمی تااریخ و و  باه ،"بین

یا خاود، زیرا باشد، جدا ملّت یک زندگی هایجنبه سایرِ از تواندنمی هنر. خاستبرمی معارضه سایلۀ جاز زیچ  و

 .نیست زندگی این بیانِ ِخاصّ
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ناده باه رو بلینسکی( تاریخ به تقیدّ= Historism) ایستوریسمِ ماوکراتِ. دارد آی بای د یاروِ و روس بازرگِ انقلا  پ

 فاراهم را هنر آزادانۀ تکاملِ امکانِ اجتماعی تازۀ روابطِ هرگاه که داشت یقین امر اینبه سوسیالیستی، هایآرمان

  .یافت خواهد العادهفوق رونقی و شِکُفتگی هنر آورد،

صایل کااملا و ملیّ ای،توده ادبیاّتِ و هنر یک ایجادِ راهِ در او پیکارِ با شناسیزیبایی در بلینسکی تاریخی روشِ  ا

 که داشت اعتراف او. بود ناپذیریگسست پیوندِ دارای باشد، داشته هماهنگی او شناسیزیبایی اساسی اصولِ با که

ساانیّت، و پذیردمی صورت هاملّت تکاملِ راهِ از انسانیّت یقّتر گارفتنِ بادونِ ان هاومِ" یاک جاز هااملّت درنظر  مف
عاایِ قاای انتزا ساات، باایش "جااانبی و منط ّاات هاار و نی  مل

یاد.می انسانیّت مشترکِ گنجینۀ بر گوهری نوبۀخودبه  افزا

 دِخاو ِخاصّ که ملیّ صورتیبه ملتّی هر نزدِ انسانیّت مفهومِ

هاان" هنرِ نه بلینسکی. دارد تظاهر است، ملّت آن  "وطنِج

 . بود قائل "ملیّ فوقِ" فرهنگِ به نه و شناختمی ملیّ فوقِ

قااتِ" سااتآن و یاان از کااه ا یااده ا ساات عق شاایم د  کااه بک
نار استممکن گاردِ زنِ یاک عنوانِباه را ه ماانبی ول  و خان

 علاقهیب روسپیِ یا کولی زنِ یک عنوانِبه گاهی و وطن،بی
ماایش خاود صرفۀ شیفتۀ اماّ زر، به جاا. داد ن  وقتچاه و ک

  "است؟ داشته وجود هنری چنین

 تریننزدیک دارِدوست و هاملّت برابری حامیِ که بلینسکی

گار ساوی از بود، هاآن دوستانۀ همکاری یان باه دی تاه ا  نک

 نزدیک طریقِ از آموزش، و فرهنگ ترقّیاتِ که داشت اذعان

ناگِ هرچه. کرد نخواهد محو را ایشان فرهنگی و ملیّ خصائصِ دیگر،یک به هاملّت ساختنِ ّای فره ّات یاک مل  مل

 .بود تواند تربزرگ انسانی، فرهنگِ ترقّی به ملّت آن کمکِ باشد، ترمشخّص و تراصیل

یاز لحنی با بود، پایهبی "وطنیِجهان" یک مصمّمِ دشمنِ که او یاروانِ تحقیرآم ناابی" راآن پ یاانِ در کاه نیوط  م

کای و مشروع ِحسّ یک او عقیدۀ به دوستی،میهن. کردمی وصف "اندسرگردان بشریّت شاشِ هاایانگیزه" ازی  کو

 : نوشتاو می. بود "بشری

 هار. دارد علاقه جان و دل از خود میهنِ سرنوشتِ به است، نقصبی و سالم سرنوشتِ دارای کهکسی"
  ".است آگاه عمیقا گرداند،می وابسته و خویشاوند اشمیهن به را او که علائقی بر منشبزرگ انسانِ

 ملّتِ ِخاصّ روحیۀ خود آثارِ در او است خویش ملّتِ فرزندِ راستین، هنرمندِ رو، این از که دهد،می ادامه بلینسکی

ناپا نهایتبی همواره بزرگ هنرمندِ یک. سازدمی منعکس را او بینیجهان و "تفکّر طرزِ" خود، ّاتِ دِب  خاویش مل

 . است

سای آن بار او کاه اشملّت روحِ مظاهرِ صورتدراین زیرا است، ملیّ تربیش باشد، تربزرگ شاعر یک هرچه  دستر

مارۀ در که ادبیاّت از "تاریخی -ملّی" استنباطِ این. است تر.فراوان دارد، تارین زُ قادِ ساننِ به بای ن  روس اد
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سامِ" از رود،می شمُاربه باانق دموکراتی هاام "یلا فاتمی ال ساکی. گر ناد بلین تاأخّرانِ مان ساکی خاود، م  و چرنیشف

 ماورد خلق منافع لحاظِ از مردم، هایتوده مبارزه و زندگی لحاظِ از را نویسنده یک اثرِ و ادب تاریخِ دوبرولیوبف،

 یک اثرِ در که ستدانمی نگریست،می ادبیاّت به انقلابی دموکراتِ یک عنوانبه که او. دادمی قرار تحلیل و تجزیه

 که آمیزیستایش قضاوتِ وجوهِ با که است گونهبدین. یافت را( Caste) "کاست" و طبقه نشانۀ توانمی نویسنده

ساتگیِ کند،می اسکات والتر هایرمان از قااتی ب ساکیِ. شاودمی یاادآور را او طب ماوکرات بلین سات،انسان و د  دو

سات فاروزان ملّی، زندگی مشعلِ" رنجبر هایتوده انِیم در مردم، میانِ در تنها که داشتیقین باان از او ."ا  و ادی

یارِ بار او. بسازند نمایان و حقیقی تصویری هاآن زندگی از و آورند روی مردم به تا کردمی دعوت هنرمندان  تحق

 ندارد بر در چیزی اجتماع پایینِ طبقاتِ مردمِ زندگی و خصایص که عقیده این بر ،اشراف سوی از *"هاموژیک"

نار موضوع تا نیستند آن شایستۀ مردمی چنین رو این از و باشد نظر جالبِ که ناد، قارار ه تاراض ساخت گیر  اع

 : پرسیدمی. کردمی

  کرد؟ سراغ فرهنگبی و خشن آدمِ یک در توانمی توجه جالبِ چیزِ چه نیست؟ آدم موژیک مگر"

 باا انسانِ یک در که چیزهایی همۀ عیناً مختصر، او، احساساتِ او، قلبِ او، روحِ او،  سرشتِ شگفتا؛ -

 . "دارد وجود فرهنگ

ساان، باا آن دردیِهم" از ناشی دقیقاً روس ادبیاّتِ در انتقادی رئالیسمِ فضیلتِ او، نظرِ به قاام از نظرصارف ان  و م

 .بود "انسان مرتبۀ

نادگی به رنه توجّه لزومِ بیانِ با و هنر در ملیّ اصالتِ ستایشِ با بلینسکی ناه هاا،توده ز شاتۀ مادحِ باا ایمیا  گذ

ماایلاتِ بر شدیدا همیشه او. نداشت مردم زندگیِ منسوخِ صُوَرِ و پدرشاهی سامِ ت جااعی رمانتی  در و غارب در ارت

نادگی ماندۀعقب هایجنبه داشتِنگه و مدح نه را هنر و ادبیاّت هدفِ بلینسکی. کردمی اعتراض روسیه  ماردم، ز

یاروزی بارای پیکار سوی به آن توجیه ملّی، وجدانِ پرورشِ ها،آن عللِ بازنمودنِ ها،آن دِانتقا کهبل  هاایآرمان پ

 . شُمردمی بزرگ

ساندگانِ تارینبزرگ آثارِ تحلیل و تجزیه زمینۀ بر را "تاریخی -ملّی" مقیاسِ درخشان، طرزیبه بلینسکی  نوی

لاه 11 در او. است خاصّی اهمیّتِ دارای پوشکین ارِثآ در او عمیقِ پژوهشِ. ساخت منطبق بیگانه و روس  ایمقا

شاکار رودمای شمُاربه جهانی ادبِ مفاخرِ از را روس نابغۀ شاعر عظمتِ داد، اختصاص پوشکین به که  و سااخته آ

 مردم زندگیِ از آثارش که داندمی ملیّ بزرگِ شاعرِ یک را پوشکین او. است داده نشان روس ادبیاّتِ در را او مقامِ

 . است روس مردمِ زندگی واقعیّتِ از تصویری و محصول و گیردمی ریشه

ناگِ علّتِ به که دانستمی بزرگی ملیّ جنبشِ زائیدۀ را پوشکین شخصیّتِ بلینسکی ضادّ 1812 ج  هاایارتش ِبر

 : نوشت باره این در. بود آمده پدید ناپلئون

 را روسیه خفتۀ نیروهای جان، پای تا ناپلئون ِضدّ بر جنگ.. .است روس ملّتِ زندگی در بزرگی دورۀ 1812 سالِ"
 . "بردنمی گمُان هاآن وجودِ به هرگز که شد رهنمون وسایلی و نیروها یافتنِ به را روسیه و برانگیخت خواب از
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ّای وجدانِ تعالیِ مایۀ شد، پدیدار مردم میانِ 1812 در که ایپرستانهمیهن شورِ شات مل یان. گ عاالی، ا  در مها ت

 قرن اوّل ثلثِ در روس اجتماعیِ زندگی ثمرۀ که پوشکین شعرِ. کرد جلوه ادبیاّت زمینۀ در هم و اجتماعی نهضتِ

 . کردمی منعکس راآن خصائصِ و خطوط ترینبرجسته و بوده دوره این تاریخی اهمیّتِ نشانۀ بوده، 19

ّااتِ باا آثار این روابطِ در فقط بزرگ نویسندۀ یک آثارِ فهمِ رازِ که کردمی تاکید بلینسکی شاته ادبی ناونیِ و گذ  ک

ّااتِ با را پوشکین که ایرشته به بیاندیشیم، بیشتر هرچه": گفتمی چنینهم. است نهفته او میهنِ یاروز ادبی  و د
 . "بریممی پیِ بهتر کند،می مرتبط امروز

شاان او. کرد شرح بعد به "لومونوسف" انِمز از را روس ادبیاّتِ تاریخِ پوشکین، آثارِ تحلیلِ ازپیش بلینسکی  داد ن

 واقعیّتِ به و گشته متاثّر مردم روحِ از پیش ازبیش یافته، کمال رئالیسم طرفِ به رشد، ضمنِ در روس ادبیاّتِ که

سات روس پیشین ادبیاّت نهاییِ ِحدّ پوشکین رئالیسمِ. است شده ترنزدیک آنان زندگی ثاارِ". ا  ازپایش شااعرانِ آ
 ."گردانندمی پُرمایه و دهندمی تعلیم را او هنرِ ،کینپوش

ّاتِ زائیدۀ پوشکین شعرِ": نوشتمی دانست ومی نابغه رئالیستِ و هنرمند یک را پوشکین بلینسکی ناده واقعی  و ز
شاکین". گذاشتنمی فرق "عالی" واقعیّتِ و "پست" واقعیّتِ میانِ پوشکین رئالیسمِ. "است خلاّق آرمانی  کاه پو

 حاوی موضوعات، همۀ او برای برگزیند، شاعرانه موضوعاتی خود آثارِ برای که نداشت نیازی بود، واقعی ندیرمهن
هاد کلاسیک شاعری روسیه در پوشکین روزی که دیدمی پیش از منتقد. "بودند شاعرانه معنای شات خوا  کاه گ

 . "کرد خواهند مدد اخلاقی چنینهم و شناسیزیبایی ِحسّ رشدِ و توجیه به او آثارِ همۀ"

 ژرژ بایرون، شیللر، گوته، شکسپیر، مانند بیگانه نویسندگانِ آثارِ تحلیل هنگامِ را "تاریخی -ملیّ" روشِ بلینسکی

ماان ادبِ بازرگِ سیماهای دربارۀ او هایداوری. کاربرد به استادانه نیز دیکنس و ساند صاّه آل تاه خا  شایللر، و گو

ُارون" نمایندۀ ،"محض" هنرِ نمایندۀ گوته، که را پندار این پایگیِبی او. درندا عظیم اهمّیتی و ارزش پیوسته  از ب

 .کرد آشکار است، بوده "زمان

ماانِ واقعیّتِ اصلی وجوهِ همۀ اگرچه او. بود خود قرنِ و خود میهنِ کاملِ فرزندِ شاعر، و هنرمند گوتۀ"  را خاود ز
سااندمی ما به کامل نحویبه را هوجو این از ایزُمره لااقل اما است، نکرده بیان فارتِ. شنا جارّد چاهآن از او ن  و م
قاۀ چنینهم... رساندمی را معنی این صحّتِ است، صوفیانه و مبهم ضاوعاتِ باه او علا شان، سااده، مو یاق، رو  دق

 توحدانیّ نظریۀ صورتِبه اشعارش در که طبیعت به او شورانگیزِ عشقِ مثبت، و واقعی حقیقی، دنیوی، محسوس،
 ."است دعوی این درستیِ بر دلیل طبیعی، علومِ به او نمایانِ خدماتِ نیز و کند،می جلوه

یادیبی. شادمی یادآور نیز را گوته شخصیّتِ هایناهماهنگی دیگر، سوی از بلینسکی تاه و ق  باورژوازیِ نظریکو

(Philistinisme ّواژۀ از مشتق Philistin فکرکوته بورژوازیِ معنی به )کردمی ملامت سیاست زمینۀ در ار او .

باطِ بار را بایرون و اسکات والتر میلتون، و شکسپیر شیللر، گوته، هایشخصیّت او یاکِ روا نار نزد نابشِ" باا ه  ج

 .گرفتمی گواه "اجتماع تاریخیِ

شاش کاهبل واقعیّت، بیانِ تنها نه هنر وظیفۀ که داشت ایمان معنی این بر عمیقا بلینسکی  بارای کو

 . است اجتماع ترقّی به رساندنیاری و آن ساختنِ دگرگون



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 بلینسکی شناسی  زیبایی 22

 

ماارد، اجتماعی مسائلِ خدمتِ در را خود که کنیم سلب را حقّ این هنر از ما اگر" قاامِ بگُ بارده باالا راآن م  ایم،ن
 ایم،تهسااخ بهرهبی اندیشه از دیگر عبارتِبه و نیرویش ترینارزنده از را هنر حالدراین زیرا ایم،داشته خوار کهبل
 . "ایمآورده رد کارِگانبی و آسایانتن بازیچۀ و پرستانلذّت سرگرمیِ وسیلۀ صورتِبه راآن و

 اهمیّتِ دیگر سوی از بخشد، تحقّق را محتوا و شکل هماهنگیِ باید هنری اثرِ که بود آن خواستارِ اگر بلینسکی

 فکریِ محتوای یعنی اصلی معیارِ که شدنمی باعث هگاهیچ اثر یک هنری محاسنِ. شدمی یادآور را محتوا شِگرفِ

 . شود دور او نظرِ از اثر آن

نار که داشت عقیده پرورش، و آموزش وسیلۀ مثابۀ به هنر اجتماعی ارزشِ بر تاکید با روس بزرگِ منتقدِ یاد ه  با

ناد استوار تربیش هرچه خویش زمانِ با را خود روابطِ یاروانِ بارخلافِ. ک نارِ پ حاض" ه ناد هکا "مَ قاایعِ معتقد  و

 بلینسکی باشد، سرگرم خود کارِ به "بازاری غوغاهای از دور" باید هنرمند و آوردمی پایین را هنر مقامِ روزانه ِحادّ

ماده مسائلِ با و خود زمانِ با هایشپیوستگی از ناشی هنر قدرتِ که دادمی نشان سات ایع یان در کاه ا ماان ا  ز

 . داردمی مشغول خودبه را اذهان

هاد سار باه خاود زمانِ واقعیّتِ سلطۀ زیرِ از پسازاین او. کند زندگی خیال دنیای در تواندنمی دیگر شاعر"  خوا
 و روحی زندگیِ ترجمانِ که است متوقّع او از کهبل باشد، "کنندهسرگرم" شاعر که خواهدنمی دیگر جامعه... برد

 . "گویدمی پاسخ ئلمسا دشوارترین به که باشد هاتفی گردد، مطلوبش کمالِ

ّالِ هایغرفه درونِ کهدرحالی" و بکشند، زندگی و خود میانِ دیواری تا کوشندمی که را هنرمندانی او  کااخِ مجل
نادِ کنند،می نظاره را جهان رنگین هایشیشه پشتِ از و اندبسته خود روی به در خویش خیالی ناده مان  ناوا هاپر
 هنری آثارِ خلقِ آزادی با جامعه منافعِ به خدمت که کردمی تاکید او .گرفتمی دخننیش تازیانۀ زیرِ ،"سُرایندمی

 . نیست ناسازگار

یاام واقعیّت با آسانیبه باشد، واقعیّت سودِبه کههنگامی هنری آثارِ پدیدآوردن در آزادی" بادمی الت یان بارای. یا  ا
شاار خود مخیّلۀ به بنویسد، چیز معینّی تِوعاموض روی کند، مقیدّ را خود هنرمند که نیست لازم هیچ منظور،  ف
 طارفِ مسائلِ به کند،می زندگی آن در که باشد زمانی و جامعه فرزندِ و تابع هنرمند که است لازم کهبل بیاورد،
 و عشق دردی،هم هنرمند، که است لازم. دهد قرار خویش همّتِ وجهۀ راآنان هایخواسته و بپردازد جامعه توجّهِ

یاانِ کاردار، و اندیشه میانِ تا بندد کاربه را حقیقت باشد، داشته سالم احساسِ ثاارِ م ناری آ نادگی و ه  جادایی ز
 . "نیافتد

یاد را هنری که خطری پنداشتند،می شناسانزیبایی چهآن برخلافِ بلینسکی، عقیدۀبه نادمی تهد حادت و ک  و و

ماه چون که است کالایی به بورژوازی اجتماعِ در هنر تبدیلِ خطر، کهبل نیست، زمان با کامل هماهنگیِ یاز ه  چ

 که واحدی معیارِ با... فضیلت، زیبایی، معرفت، استعداد، نبو ، ارزشِ" که دیدمی دردناک قلبی با او. شودمی سودا
 . "گرددمی معیّن است،آن درضمنِ و آن تابعِ دیگرِ معیارِ هر و شودمی نامیده پول

 هرگونه از عاری مردمی هااین". شدمی گینخشم آنان نزدِ در معانی فقرِ و بورژوا شمانِچگرسنه پرستیِمال از او
ناایی صلح یا جنگ هاآن برای هستند عالی احساساتِ و پرستیمیهن علائمِ فازایش جاز مع  سارمایه کااهشِ یاا ا
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لابِ سرمایه، خدمتِ در هنر گُماشتنِ. "بینندنمی چیزی فراتر این از هاآن. ندارد ناده زاریبای و درد از را او ق  آک

 . ساختمی

بااراتِ پسِ در که ایخوارمایه و ارتجاعی مضامینِ و داشتبرمی دورویان چهرۀ از نقاب بلینسی َانطَن ع هاان مُط  ن

قات در کاه را "محض" هنرِ نظریۀ واقعی معنای او. گرداندمی آشکار بود، نار حقی  بااز ماردم باه خادمت از را ه

 .تساخمی برملا داشت،می

 استوار و نمود آشکار را نظریه این مدافعان احتجاجاتِ پایگیبی کرد، سختی انتقادِ "هنر برای هنر" نظریۀ از او

 . "است واهی و مجرّد ایعقیده ،...چیز همه از فار  و محض هنرِ یک به عقیده" که ساخت

گاه را خاود قادرتِ و ارزش قرن یک ازپس هنوز "هنر برای هنر" ارتجاعی نظریۀ بر او محکمِ ردّیۀ  ن

 (. است) داشته

 را واقعیّت که حقیقی و رئالیستی هنرِ یک باشد، زمان پیشروِ هایآیین خدمتِ در که هنری مضمون، از پُر هنری

ّاات کاه خواستمی او. بود بلینسکی مطلوبِ کمالِ سازد، منعکس درستی به جادانِ" ادبی مااع و  و نااظر" و "اجت

مااع صاادقِ آیینۀ هنر، چونهم باید ادبیاّت منظور، این برای که داشت عقیده اماّ باشد، هجامع افکارِ "مراقبِ  اجت

 . ماند وفادار واقعیّت به و گردد

یاانِ" ،"واقعیّت به وفاداری" خواستارِ خود، مقالاتِ همۀ در بلینسکی نادگی ب ّات و ز قاتِ باا واقعی مال حقی  و "کا

صارِ از که یکی واقعیّت به وفاداری بِلط. است "واقعیّت به و زندگی به نزدیکی" مادۀ عنا قااداتِ ع کای او، انت  از ی

ّات باه وفاداری که کردمی تاکید او. بود هنری آثارِ ارزیابیِ برای او وسایلِ و کلی اصولِ ساتین" واقعی ضااء، نخ  اقت

یاه چاه تا او که کرد تحقیق نخست باید شاعر، یک شعریِ دهاءِ درباره داوری برای. است شعر وظیفۀ نخستین  پا

 . "است کرده ادا را حقّ این و برآورده را مقتضی این

قاتِ باا واقعیّت بیانِ" اصطلاحِ از او که مفهومی بود؟ چه "واقعیّت به وفاداری" از بلینسکی قصدِ  حقی

  بود؟ چه کرد،می تعریف را رئالیستی هنرِ آن، مددِ به و خواستمی "کامل

باارۀ کامل نظریۀ کرده، مطرح آن گوناگونِ وجوهِ لحاظِ از مختلف مناسباتِ به اباره را مسئله این که بلینسکی  در

فااداری هنری، بیانِ یک صدقِ برای لازم شرطِ": گویدمی وی. است نموده وضع رئالیسم ّات باه و حااظِ از واقعی  ل
سایزیبایی او. کندمی تعبیر "زمانی و مکانی رنگِ" دارابودنِ به را معنا این بلینسکی. "است تاریخی  را خاود شنا

صالی نقصِ بلینسکی، نظرِ به. گذاردمی کلاسیسیسم شناسیِزیبایی مقابلِ سایِزیبایی ا سایک شنا  طالاقِ" هاکلا

 . بود "طبیعت آرایشِ" برای ایوسیله مثابۀ به آن ملاحظۀ و هنر دربارۀ خطا تصوّرِ ،"واقعیّت

ساتاید" را قوم یک زندگی یا بشر زندگیِ بزرگِ وقایع باید حماسی شعرِ دروغین، هایکلاسیک گمُانِ به" ّاا. "ب  ام
ماه باید هنر آمده، سرش بر وقایع این قومی چه اینکه و وقایع این زمانِ دربارۀ غاوانی ایجا ّاه یاا ار  فااخر ایجُب

ناگِ هرگونه از را خود دربَرکنُد، ّای ر ساته محل ثاری دارد، پیرا یادۀ ا هاای زای شاد، طبیعیمااوراءِ نیرو باانی باا با  ز
یاژه باه بیگانه، شکلِ یک از تقلید در که گونههمان شود، بیان تهیمیان و پُرطمطراق یادِ در و نادگانی یاک تقل  ز

 . "است جبری کارها این بیگانه،
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نادگیِ تاریخی هایویژگی باید هنری اثرِ که کردمی تاکید و بود مخالف هنر در جعل هرگونه با بلینسکی  یاک ز

صاۀ کاه آموختمی او. کند بیان دوره آن یا این در را او بیانِ شیوۀ و عادات او، اخلاقیاتِ ملّت، گار خصی نارِ دی  ه

سات آن گوناگونِ وجوهِ دادننشان و کامل نحوِبه زندگی شناساندنِ رئالیستی، عات در. ا یازی طبی سات چ  کاه نی

 و "علوی عالَمِ" چهاردیواریِ در هنر ساختنِ مقیدّ به تمایل او، عقیدۀ به. نباشد هنری اثرِ یک در انعکاس درخورِ

نار، کاه استآن اشنتیجه و خطاست عمیقا روزانه، هایواقعیّت از و "زندگی مسائلِ" از کردن دور و "زیبایی"  ه

 کاهبل نتابد، بر رو "پست طبیعتِ" از که کردمی دعوت را هنر برعکس، بلینسکی. کند تصویر نادرست را زندگی

 . دهد نمایش هست، که گونهآن راآن و ببیند، را یّتواقع ،"آید فرود زمین به"

شاان و سااخت آشکار را خود رشدِ داشت، زندگی مسائلِ به که توجهّی با روس ادبیاّتِ ساتی راهِ باه کاه داد ن  در

عاروفِ اثرِ ،( OnèguineEugène) اونگین اوژن که گفتنمی بلینسکی مگر. است درآمده شاکین م شاانۀ" پو  ن

 آن، معایبِ و محاسن جمیعِ با واقعیّت صادقانۀ بیانِ" در روس بزرگِ شاعر اثرِ این ارزشِ ."ماست زمانِ شعرِ آغازِ

باۀ از رهایی در نیز او مکتبِ و گوگول فضیلتِ. است "زندگی هایابتذال همۀ با ّاه و "پردازیساخن" جن  باه توج

 . است واقعیّت

 دورباه ها،نمونه برگزیدنِ هنری تلفیقِ واقعیّت، به اریادوف برای اصلی شرطِ سرانجام، که دهدمی ادامه بلینسکی

سات "نهانی هایانگیزه" به بردنپی اشیاء، در تعمّق تصادفی، و فرعی موضوعات انداختنِ ناه،بدین. ا ناد گو  هنرم

 . سازد کسمنع بالنعل النعلطابق را واقعیّت که باشد بند در که آنبی بماند، وفادار واقعیّت به راستیبه تواندمی

 به آمده بیرون عکاسی دستگاهِ از که پیکری ازبیش سازد،می شخصی از بزرگ نقاّشِ یک که تصویری گونهبدین"
 خود نظرِ از که را چهآن حتیّ و نمایان طرزی به را شخص این نهادِ بزرگ، نقاّشِ یک زیرا است، شبیه شخص آن
 ."استزندگی تلفیقیِ نمایشِ یک به محتاج طبعا هنر، رواین از. سازدمی مجسّم است، پنهان شاید شخص آن

یاه گااهِپرت به هنرمند آن وَرای در که را هنری تلفیقِ این حدودِ دیگر، سوی از بلینسکی اماّ ساتعاره، و کنا  باه ا

 : کندمی معیّن اُفتد،می روحبی و خشک سمبولیسمِ یک گاهِپرت

ّات دقیقِ بیانِ دارِطرف او. است ادبی آثارِ از ایپاره وصفِ در یبلینسک کلامِتکیه این :"صورتبی اشکالِ"  واقعی

صاه هار یا واقعه هر که طوریبه اماّ بود، ّای ارزشِ یاک دارای خصی شاد کل ساکی. با ناه بلین یاان" از هایینمو  ،"ب

 .یافتمی گوگول و پوشکین گوته، شکسپیر، آثارِ در را "پرسنُاژ" و "تیپ" از هایینمونه

گاذرد هنرمند هوشِ و خیال پردۀ از باید واقعیت یابد، انجام هنری اثرِ در هانمونه برگزیدنِ و تلفیق هکآن برای . ب

سات اندیشه یاریِ به زیرا نیست، لازم هنر برای هوش و عقل هستند مدعّی که نیست کسانی زُمرۀ در بلینسکی  ا

 . سازدمی معیّن دهد، نمایش خواهدمی که را ایعیقو حدودِ و مرکز و یابد،می راه "اشیاء اعماقِ به" هنرمند که

 در عقل رجحانِ به حال،درعین و کردمی جمع یکدیگر با راآن کهبل داد،نمی قرار تخیّل معارضِ را عقل بلینسکی

ساتند، مای کاافی شاعر برای را احساسات که را کسانی عقیدۀ بطلانِ او. نمودمی اذعان هنر در تخیّل و علوم  دان

 شاعران، همۀ امروز. است خیززیان بسیار ما زمانِ برای خاصّه" که گفتمی عقیده این دربارۀ و ساختمی رکاآش
ناشِ... کارد نخواهد هاآن به کمکی هیچ تنها استعدادِ زیرا باشند، نیز متفکّر باید هاآن ترینِبزرگ حتیّ ناده، دا  ز
 . "است قدرت فاقدِ استعداد، و عقیم الهام، آن، بدونِ و است هنر راهنمای کنونی، دانشِ
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شاکیل راآن "حقیقی جوهرِ" و هنری اثرِ یک "روحِ" ،"ایده" و اندیشه نادمی ت یان. ده یاده" ا  راهِ از شاعر، در "ا

 رو، این از. بخشدمی نیرو و زندگی شاعر، آثارِ به که است آیینی این. کندمی جلوه وجود، هایجنبه ازیکی تخیّلِ

 . است همراه هنر در مترقّی تمایلاتِ نفع به پُرمایه، ادبیاّتِ یک سودِبه تبلیغ با رئالیسم سکی،بلین اندیشۀ در

سات ظاهر گوگول** به اشمعروف نامۀ در ویژهبه بلینسکی، شناسیِزیبایی دینامیکِ خصوصیاّتِ شاکارکردنِ. ا  آ

 به کمک آزادی، راهِ در هاآن یاوری و مردم رد انسانی شرفِ ِحسّ برانگیختنِ اجتماعی، هایناروائی و هاکشیبهره

ظاایفِ بودند هااین: "انسانیّت و فرهنگ تمدّن،" رفتِپیش یاه و ساکی کاه ایگرانما هادۀ باه بلین ّااتِ ع  روس ادبی

 . گذاشتوامی

 ستتوانمی 1859 در بلینسکی پیروِ ،"دوبرولیوبف" رو این از. بست کار به و پذیرفت را تعالیم این روس ادبیاّت

شاد، درخشان اندازههر آن تکاملِ باشد، هرچه روس ادبیاّتِ سرنوشتِ": بنویسد ساکی ناامِ با ماواره بلین خار ه  و ف

 . "بود خواهد ادبیاّت این بخشِزینت شرفِ

بات را "دوبرولیوبف" گوییپیش این درستی روس ادبیاّتِ تکاملِ ساکی مارگِ از قارن یاک ازبایش. کارد ثا  بلین

 . است مانده جاودان چنانهم او ادبی نقدِ اصولِ و شناسیزیبایی ۀنظری اماّ گذرد،می

شاتِ به تواندنمی هنر که اندیشندمی بلینسکی چونهم پیشرو، هنرمندانِ و نویسندگان همۀ امروزه  ماردم سرنو

نارِ از بلینسکی انتقادِ. است خلق خدمتِ آن وظیفۀ ارجمندترین ترینمقدسّ کهبل. باشد اعتنابی حا" ه  از ،"ضم

یارِ که را کسانی تا کندمی یاری ما به امروز ،"هنر برای هنر" نظریۀ قاابِ ز نارِ" ن حاض ه نادمی "م  از راآن خواه

 . کنیم رسوا گیرند، بهره آن از اجتماعی ارتجاع سودِ به و بازدارند خلق خدمتِ

یادِ با شدن ترازهم برای و زمان ِحادّ مسائلِ به گوییپاسخ برای ادیبان و هنرمندان از بلینسکی پُرشورِ دعوتِ  عقا

یااتِ" عَلاَمِ زیرِ هاامپریالیست که امروزه. است مترقی ادبیاّتِ نیروبخشِ هنوز عصر، مترقّی هاان نظر  باه "وطنیج

 اصالتِ از بلینسکی دفاعِ بردارند، میان از را ملیّ هایفرهنگ تا کوشندمی و کنندمی تجاوز هاملّت حاکمیّتِ ِحقّ

 .دارد خاصّی پژواکِ گوناگون، هایملّت ادبیاّتِ و رهن ملیّ

مال بارای هااملت حاقّ حامی ملل، تساویِ استوارِ هوادارِ روس، انقلابی هایدموکرات همۀ مانند بلینسکی   و تکا

 . دارد هماهنگی ما زمانِ با او دموکراتیکِ هایآرمان. بود کامل استقلالِ از برخورداری با رفتپیش

ساتی هنرِ خلّاقیّتِ و نیرو از حاکی روسیه، هایملّت و روس پیشروِ ادبیاّتِ سریع تکاملِ یاهِ و رئالی مااعی توج  اجت

 .کرد پیکار پُرشور سَری با آن راهِ در بلینسکی که است

 1 شمارۀ ،1332 اردیبهشت شیوه، مجلّۀ :سرچشمه

 ها:نوشتپی

ساِرفبرده-رعیت زمین یا بی( به دهقانانِмужи́к [mʊˈʐɨk]: به روسی)موژیک یا موجیک *  ها( هاای روس )

 ۀخاانوادشد که در خدمت ( در حاکمیتِ تزاری اطلاق میServageداری یا سِرواژ )رعیتدر دوران سلطۀ نظامِ 
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ساِرفاملاک معامله می شدند همراهِو  کردندباری را سپری میتروسیه زندگی مشقّ دارِزمین اشرافِ داری . نظامِ 

 (گنژرادانند. )مینیز  "داریشدۀ بردهچهرۀ نرم" یا سِرواژ را

 ازگوگول پس روس زمانی نوشته و منتشرشد که مشهور نویسنده "نیکلای گوگول" بلینسکی خطاب به نامۀ** 

 کهن هایتسنّ از دفاع در ایمیلادی در جزوه 1847 سال در فراگیر شهرت کسب و «مُرده نفوسِ» کتاب انتشار

ماین و هاسِرف سرزمینِ معنوی حیاتِ تجدیدِ و پدرسالاری جامعۀ کهن هایشیوه به بازگشت خواهان و  و دارانز

 ستایش را گوگول نبو ِ روس که برجسته ادبی منتقد بلینسکی صبرِ کاسۀ جزوه، این انتشار از پس. شود می تزار

ما روسیه از خارج از کاهشجان بیماری مراحل درآخرین و شده، لبریز بود کرده ساد مای یاهنا گاول و نوی  را گو

سان آن نامه این کند. می «روشنایی به خیانت» به متّهم صایّت"را کاه گرت ساکیو یاد،  "نامۀ بلین سایه درنام  رو

ّاتِ دلایلِ از یکی که انگیزدمی بر را تزاری دستگاه مخالفتِ و خشم چنان و کرده برپا فراوانی سروصدای  محکومی

عادامی. )شاود می اعلام مردم جمعِ در نامه نآ خواندنِ اعدام، به داستایوفسکی خارین در کاه ا ظاه آ بال لح  از ق

  .(شد بخشیده تیرباران

 : نویسدگوگول می در بخشی از این نامه خطاب به بلینسکی

ناوان به را دغل وُ درو  تازیانه، پشتیبانی با و دین، پوششِ زیر کهوقتی" قات ع ضایلت و حقی یاغ ف نادمی تبل  کن

ناد،نمی پرستی زیبایی یا عرفان در را خود رستگاری روسیه .ستشن خاموش تواننمی ساتگاری کاهبل بی  در را ر

ظاه کافی قدربه چون) ندارد موعظه به نیازی روسیه .بیندمی انسانی فرهنگِ و نتمدّ و آموزش دستاوردهای  موع

 که دارد، نیاز مردم میانِ در نیانسا تِحیثیّ ِحسّ شدنِربیدا به روسیه ندارد، نیازی هم دعا به ،(است کرده گوش

 .استشده گم لجن وُ لای میان در هاستقرن

 جاایش باه کاه عادالت، و سالیم عقل براساس بلکه کلیسا تعالیم براساس نه دارد، نیاز حقوق و قانون به روسیه

گار مردمان مردمان، آن در که بینیممی را سرزمینی هولناک منظرۀ نادمی را دی شاندمی و خر شا. فرو  کاه یورک

سایحکومتِ وجودندارد، حتی انسانی دارایی یا شرف یا شخصی آزادی برای ضمانتی هیچ درآن سات، هام پلی  نی

 .اداری و رسمی راهزنان و دزدان از است عظیمی هایشرکت بلکه

 کاار چاه- تارات زندگانیِ شیوه مدافعِ ای سیاه، ارتجاعِ و اندیشیتیره هوادارِ ای جهل، پیامبرِ ای تازیانه، مبلّغِ ای

 و ای،کرده بنا اورتدوکس کلیسای بر را خود تعالیم. ایایستاده پرتگاه لبِ بر. کن نگاه پایت زیرِ زمینِ به کنی؟می

سات؛بوده استبداد زبون همیشه است،بوده زندان و تازیانه طرفدار همیشه کلیسا زیرا فهمم،می من را این دلیل  ا

هال و تعصب هایشعله ریشخندش که ولتر ؟رددا مسیح به ربطی چه این آخر ولی پاا در را ج  کارد خااموش ارو

 خیل تا است ترنزدیک مسیح استخوان و گوشت به استخوانش و گوشت و است بهتری فرزند مسیح برای مسلماً

 . عالیجناب هایطریق به و هااسقف و هاکشیش
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 لئیم و بارهشکم آدم نقش همیشه کشیش هاقصه این در. هستند عوامانه هایقصه قهرمانانِ ما روستایی روحانیان

ضال مدرس مشتی یا ما روحانیان بیشتر. است برده ازیاد را حیا و شرم که است آدمی کند،می بازی را ریاکار و  ف

  .کوردلی و جهل مجسمۀ یا فروشند

 که است دلیل همین به .شودمی دیده حرکت و زندگی نشان وحشیانه سانسورِ رغمبه که است ما ادبیاّتِ در فقط

یادار هام ناچیز ادبی استعدادهای حتی و شود،می شناخته شریف قدر این نویسندگی حرفۀ ما میان در . دارد خر

 همین به است، انداخته ازنظر را نظامیان برق و پرزرق هایسردوشی و هالباس قلم حرفۀ که است دلیل همین به

 حال و کند،می جلب را عموم توجه باشد، ناچیز استعدادش که چندره خواهی،آزادی نویسندۀ هر که است دلیل

تاودوکس کلیسای به خودرا قریحۀ که بزرگی شاعران که آن ساتگاه و اور ساتبداد د سام و ا شاندمی ناسیونالی  فرو

ناد حاقّ روسیه مردم. دهندمی دست از را شان محبویت زود خیلی یان. دار هاا ماردم ا باران تن  و مادافعان و ره

 روس نویسندگانِ در میانِ ناسیونالیسم و اورتدوکس مذهبِ و روسیه استبدادِ و تاریکی از را خود ندگانِدهنجات

ناادمی ناادمی مااردم .بی تااابِ یااک توان ساایزیبایی لحاظِبااه]بااد  ک ساانده باار را [شنا شااایند، نوی لاای ببخ  یااک و

 (گنژرا). "هرگز را [ایدئولوژی و اخلاق لحاظبه] بخشزیان کتابِ

 

🍁🍁🍁  

 

 

 شمُار، لیکدر آسمان ستاره بود بی

 رنجِ خُسوف بهرۀ شمس وُ قمر بود

 ابن یمین فریومدی 

 

 

 

 

 

 

 بازگشت به فهرست
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 ها )بخشِ دوّم(در محضرِ استانیسلاوسکی، نوشین، زاوادسکی و اسکویی
 خسرو باقری

 هنرهای نمایشی آناهیتاآکادمی علوم و 

 پیش گفتار

که گفته شد، استادان  طورهمان
مصطفی و مهین اسکویی در سال 

از کسب مدارکِ ، پس1336
دانشگاهی از آکادمی هنرهای 
نمایشی مسکو مشهور به گی تیس یا 
همان آکادمی علوم تئاتری 
لوناچارسکی و مدتّی اقامت در 
کشورهای اروپایی و گذراندن بعضی 

به  1337دوره های تئاتری، در سال 
اسفندِ همین  25بازگشتند و در  ایران

آکادمی علوم و هنرهای "سال، 
سینما گلریز(، بنیاد  1366آباد، محلّ ِکنونی سینما گلدیس )از سال را در خیابان یوسف "نمایشی آناهیتا

 سال داشتند.  28 سال و مهین اسکویی 37نهادند. هنگامِ افتتاحِ آناهیتا، مصطفی اسکویی 
 

 بانو مهین اسکویی

اختصار سخن گفتیم. اینک لازم است که دربارۀ ندگی استاد مصطفی اسکویی تا تشکیلِ آناهیتا بهز از

 زندگی پرُشورِ بانو مهین اسکویی، نخستین زنِ کارگردانِ ایران، از زبانِ خودش توضیحی بدهیم: 

و در دبیرستان  د شدم. در مدرسه الوند تحصیلات ابتداییدر محله منیریه تهران متول 1309من در سال "

آغاز شد، او به کسانی که عبدالحسین نوشین ن را تمام کردم... فعّالیتِ هنری من با نوباوگان، دوره دبیرستا

خواهد افتتاح میتئاترِ فردوسی های خود را بیاورند، چون کرد که خانمکردند، پیشنهاد میدوروُبرش کار می

و... مشورت کردند.  بزرگ علوی، صادق هدایت، چوبککند، با  را آورد تا با او مشورت مجتبی مینوَی. شود

گفت با یک پیسِِ خارجی،... خلاصه تئاترِ فردوسی با افتتاح کنیم، دیگری می فردوسیگفت با نمایشِ یکی می

با مصطفی  1324های نوشین شرکت می کردم. در سال زمان در کلاسافتتاح شد. هم مُستَنطقَنمایشِ 

ردانی به کارگژان پل سارتر اثر روسپی بزرگوار کردم. در همین دوره اولین کار خود را به نام  اسکویی ازدواج
تر نداشتم، سال بیش 1۶آید در آن هنگام در کلوپِ حزب تودۀ ایران بازی کردم. یادم می 1325نوشین در سال 

فکران، نظیری از سوی روشنالِ بیبازی بودم. نمایش اجرا و با استقبو... هم بهرامی، علی محمدی، شباویزبا 
گ علوی و صادق هدایت پشتِ صحنه می آمدند و به خاطر نگاران روبرو شد. افرادی چون بزرروزنامه مُخبرین و
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ها موافقِ این که در آن دوران خیلیگفتند. من در نمایشِ روسپی بزرگوار بازی کردم در حالیام تبریک میبازی
دانستند. واقعا هر هنرپیشه ای حاضر به بازی در ن را مستلزمِ داشتنِ شهامتِ زیادی میکار نبودند و بازی در آ

کاره است. یادم می آید نوشین همان زمان ین نقش نبود. می ترسید که مردم بگویند فلانی خودش اینا

اشد یا نقشِ ترین لغزشی نداشته برا باید کسی بازی کند که در زندگیِ خود کوچک الیزاگفت آدمی مثل می
 20اشد. به هر حال ما در دهۀ ای در این زمینه نداشته بترین سابقهدزد را باید کسی بازی کند که کوچک

در نمایشِ  132۶روسپی بزرگوار را با همۀ مسائلی که در این نمایش مطرح است، به روی صحنه بردیم. در سال 

حسین خیرخواه به کارگردانی دخترِ شکلات فروش  به کارگردانی نوشین و در همین سال در نمایشِ توپاز
را تمرین چراغ گاز  1327ارگردانی نوشین بازی کردم. در سال به ک پرندۀ آبیدر نمایشِ  1327و در سال 

هم بود. همه رفته بودند سرِ خاکِ اِرانی. به شاه جلوی درِ دانشگاه سوءِ دکتر تقی ارِانی کردیم. مراسمِ سالِ می
وشین ن گفتند باای هستند گرفتند از جمله ما را. چون میگفتند تودهتند همۀ کسانی را که میقصد شد. ریخ

گفتند در تئاترِ فردوسی اید او عضوِ کمیتۀ مرکزی حزب تودۀ ایران بود. میطور که مطّلعکنید. همانکار می
 ای ها جمع شده اند. همۀ توده

سالگی این  1۶که در  و علوی و دیگران جمع شدند و گفتند دختریپس از زمانِ کوتاهی، بزرگانی چون هدایت 
نماندَ. باید او به جایی برود که بتواند تحصیلات و تخصّصِ این کار را به دست بیاورد.  جاگونه بازی می کند، این

به شوروی ها، چون خودمان که پول نداشتیم. منتظر شدیم تا ما را دریما را به خارج فرستادند، با همۀ دربه

دانشگاهِ هنری دارد. یکی شدم. مسکو دو  گیتسجا تحصیل مجاّنی بود. آنجا وارد دانشگاهِ بفرستند. در آن

 گیساست و التحصیل شدهجا فار از آن تارکوفسکیمربوط به سینماست که گیگ ؛ گیگو دیگری  گیتس

ین ون نیز این دو دانشگاه از معتبرترجا بیرون آمده است. هم اکناز آن گروتفسکیبه تئاتر مربوط است که 
نشگاه ها بین المللی بودند، دانشجویانی از آلمان، کره، های هنری دنیا هستند. در دوران ما این دادانشگاه

 . بیست و دو ملیّّتجا تحصیل می کردند: بلاروس و اوکراین... همه در آن

بارِ بسیار زیادی برخوردار بود. دورۀ کاملِ گیتس را زمان درست پس از جنگِ جهانی دوّم بود و شوروی از اعتآن
شد. اگر عالی محسوب می 5تجدیدی بود و نمرۀ  3جا طی کردم. باید به شما بگویم که در شوروی، نمرۀ آندر 

شد. مدارکِ می ممتازشما  مدرکِ تحصیلیگرفتید، یتر مشما در تمامِ دورۀ تحصیل نمرۀ فوقِ عالی، از پنج بیش
جا نبود، از لنینگراد برای هم بگویم که وضع ارزشیابی و امتحان مانند اینمن ممتاز شد. این را  تحصیلی

آمدند و هیچ شناختِ قبلی در این زمینه ها وجود نداشت، حتّی اصلا شما را نمی برگزاری امتحان به مسکو می

( 133۶) دارالفنونبازگشتم ابتدا به کردند. از مسکو که دادند و انتخاب میبازی شما نظر می شناختند و روی
ساله در محیطی که اصلا زنی در آن وجود نداشت،  2۶، 25جا همگی پسر بودند، شما تصور کنید زنی رفتم. آن

 (7شروع به کار کند. در آن جا یک دوره کلاس داشتم.)مهین اسکویی. ص

 رکدۀ علوم و هنرهای نمایشی آناهیتاتولّدِ هن

را با  آکادمی علوم و هنرهای نمایشی آناهیتا، 1337 اسفند 25اسکویی در  مهین اسکویی و مصطفی

سیاوش کسرایی و  با کارگردانی مصطفی اسکویی، آغاز کردند. به پیشنهادِویلیام شکسپیر  اثرِ للوتِاُنمایش 
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آناهیتا  تِظاهر شد. مصطفی اسکویی علاوه بر مدیری میلیااِ، مهین اسکویی در این نمایش در نقش آذینم.ا.به

اتوبوسی ، ویلیام شکسپیر اثرِ هیاهوی بسیار برای هیچهای شنامهیهای آموزشی، نماو برگزاری کلاس

ارگردانی کرد که با را هم ک( 1339آلفرد ژاری) اثرِششم  ۀطبق( و 1339)تنسی ویلیامز اثرِهوس  نامِبه

 ءخیز هم به اجرانفت ها در شهرهای مناطقِبازی مهین اسکویی و هنرجویان آناهیتا بر صحنه آمد. این نمایش

نویسد: للو میتِبازیگری مهین اسکویی در اُ ۀدربارعباس جوانمرد گران روبرو شد. اتماش درآمد و با استقبالِ

بار هم جان بدهم تو را رسوا می کنم. ترسم. اگر بیستپلید... از شمشیرت نمی ابله... ای نادانِ خامِ"

ناک بود که مهین سهم با این خروشِ "مغربی بانوی مرا کشت! کشت...آهای... کمک کنید! کمک کنید!

 نوعِ های تئاترِنوشین در صحنه فاخر و با اقتدارِ ها حضورِد شد. سالایران متولّ تئاترِ ۀدیگر در صحن اسکویی بارِ

برای خود  ،زمان نبودند(ه همری)گرچبازیگ ویژه در امرِهمهین در تئاتر ب ۀا با طلوع دوباربدیل بود، امّاروپایی بی

های اخلاقی و توانایی عمیقِ ات و اعتقاداتِش از هنر و ادبیّازبان و درک وسیع ۀتایی یافت. نوشین با پشتوانهم

 ویژه پس از درکِهآسایش، بجنون صدا و سیما و شورِ تِابیّاستعداد و جذّ فشانِبا آتش اش و مهینفیزیکی ۀبالقوّ

. هنری و حرفه ای اخلاقِ ۀهای خود در حوزتها با قابلیّآن استانیسلاوسکی و تلفیقِ انی سیستمِرموز و مب

 (70. به نقل از مهین اسکویی. ص 1384روزنامه شرق. پاییز )

را به آن جدیدی از این اثر، عنوانِ ۀدر ترجممنوچهر انور ) خانۀ عروسک ۀآناهیتا نمایشنام، 1338در اسفند 

( نروژ را با 1875نوزده) ۀسد نویسِ، نمایشنامهفردریک یوهان ایبسن درخشانِ تغییر داد( اثرِ خانهعروسک

مصطفی اسکویی، منوچهر فرید، جعفر و به کارگردانی مهین اسکویی و با حضور  مسعود کریمی ۀترجم

، داود ن اسکویی، سودابه اسکویی، شهرزاد اسکویی، بانو بهادریوالی، آزرم، منصور جوهری، کارمِ

توروالد  ، به صحنه آورد. در این نمایش منوچهر فرید در نقشِنورا( اسکویی و مهین اسکویی)در نقشِ

، منصور جوهری در کریستین لیندا ، دوشیزه آزرم در نقشِدکتر رانک نورا، جعفر والی در نقشِ مسرِ، ههلمد

فرزند، مهین و مصطفی اسکویی  روالد و سهنورا و تو ۀخان کلفتِ ، بانو بهادری در نقشِنیلسن کروگستاد نقشِ

های درخشانی را به نمایش و بازی فرزندان نورا و هلمر ظاهر شدند ن، سودابه و شهرزاد، در نقشِیعنی کارمِ

با فرهنگ  تئاترِتهران( که در  1375-باکو 1302) الله خاکدانولینمایش را آقای  ۀاحی صحنگذاشتند. طرّ

در آناهیتا بودند.  تئاترِ صحنه همگی از هنرجویانِ املِبرعهده داشت. بازیگران و عونوشین همکاری کرده بود، 

ای معتقدند که ایبسن در خانۀ عروسک خواسته است محرومیّت و عدهّ" :نمایشنامه آمده بودبروشورِ این 
زنان در اجتماع  تلاشِ بخشِتوان شد که این اثر، الهاماین نمی های زنان را در اجتماع نشان دهد. منکرِناکامی

های این متِ ین با کندوکاو و بررسیِکه منتقداثر نبود که چنین وضعی را پیش آورد، بل شد، ولی این تنها خودِ
عروسک کشف  ۀزنان قدرت بخشیدند و چه بسا مضامینی را از خان ۀمبارز نمایشنامه، به توسعه و گسترشِ

 (2۶)مهین اسکویی. ص".دایبسن نبو نظر خودِ کردند که شاید موردِ

لیلیان فلورنس  اثرِ (1939/1318ها )یا روباهان کوچک. روبهکعروسک،  ۀللو و خانتِپس از اُ آناهیتا

بر صحنه آورد.  1340گرای آمریکایی را در فروردین چپ نویسِ( نمایشنامه1984/13۶3-1905/1284) هیلمن

به فارسی ترجمه  (1388نوشین و درگذشته در سال  نِ)از شاگرداد عاصمی محمّاین اثر را مهین اسکویی و 

مصطفی اثر مهین اسکویی بود و  در آن بازی کردند. کارگردانِکرده بودند و هنرجویان آکادمی آناهیتا، 
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اسکویی، هادی وحدانی، عصمت صفوی، منصور جوهری، مهین شهابی، مهدی فتحی، آپیک، ادوارد 

نمازی بیات، رضا کیکاوسی، ناصر رحمانی نژاد، عسگری و مهین  بالاسانیان، یدالله شیراندامی، نادر

 به نمایش درآمد. 1342آبان  24ر وز  دیگر درازی کردند. این نمایش بارِدرآن ب اسکویی )در نقش رژینا(

ی ایران، آکادمی هنرهای نمایشی آناهیتا، ، به دعوت رادیو و تلویزیون مل1342ّ-1340در سال های 

 اثرِآنتوان چخوف، انیس مندو  اثرِایبسن، خرس  اثرِعروسک  ۀهیلمن، خان اثرِها، بهکورهای نمایشنامه

را به صورت  تنسی ویلیامز اثرِسامرست موام و تراموایی به نام هوس  اثرِخطرناک  پروسپر مریمه، پیچِ

 های تلویزیونی به صحنه آورد.نمایش

را به کارگردانی مهین اسکویی و بازی کارلو گولدونی  اثرِ میراندولینانمایش  1340آناهیتا، درهمین سال

بر صحنه تئاتر پور و سعید امیرسلیمانی ی فتحی، ولی شیراندامی، حبیب عایلی، سعید سلطانمهد

 .آورد

نمایشنامۀ ، مهین اسکویی کارگردانی 1342در سال 

 آلکسی نیکلایویچ آربوزوف اثرِ تانیا

 حادِاتّ ۀ(، نویسند198۶/13۶5- 1908/1287)

م تِ ۀشوروی را بر عهده گرفت. آربوزوف، خود در بار

آزادی یعنی چه؟ " این نمایش می نویسد: ۀماییا جان
یابد. زن خود را می تِدر کار است که انسان شخصیّ

خود را  تِباید در بیرون از خانه کار کند تا شخصیّ

جوانی است زیبا  زنِ تانیا ،در این نمایش "پیدا کند.

کاره رها پزشکی را نیمه ازدواج، تحصیلِ که قبل از

نمایش او زنی سطحی است که  کرده است. در آغازِ

زندگی را با ظواهرش شناخته است: رقصیدن، 

بازی و سرگرم بودن با پرنده اش. ساری، عشقگُیمِ

عمیقی  دِالیت. زندگی را با دیو فعّکار  های بزرگ و اهلِآلق است با ایدهمهندسی موفّ ؛گرمان ،شوهرش

 ۀخان جدایی، تانیا حامله است. پس از ترکِ آن دو می انجامد. هنگامِ فکری به جداییِ ِبیند. این تضادّمی

بیداری او می شود و تصمیم می  فرزند، باعثِ شوهرش، فرزندش را در اثر بیماری از دست می دهد. همین مرگِ

سطحی و  الی است و تماشاگر، دیگر آن دخترِفعّ شکِخر، تانیا پزآ ۀپزشکی بازگردد. در پرد گیرد به تحصیلِ

 های مثبت.آلری است با ایدهمفید و متفکّ ظاهربین را نمی بیند. وی انسانِ

افروز شیراندامی، زهره شیراندامی، عصمت صفوی، شد، در این اثر که با ترجمه مهین اسکویی اجرا می

پور، محمود دون پارسانژاد، سعید سلطانولی شیراندامی، یدالله شیراندامی، مهدی فتحی، فری

 ۀدر بار .تانیا را به عهده داشت خود نقشِ و مهین اسکوییبازی می کردند آبادی و داود اسکویی دولت
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که در  الله خاکدانولیآن را به  اسکویی ساختِ سیار، خانمِهای بگوها و بحثونمایش، پس از گفت دکوراسیونِ

 ل کرد. و دکورساز ایران بود محوّ حنهبهترین طرّاحِ صآن تاریخ 

های کارگردانی مهین اسکویی که برگرفته از آموزه ۀشیو ۀاین نمایش دربار ، یکی از بازیگرانِفریدون پارسانژاد

 استانیسلاوسکی بود می نویسد: آناهیتا و شاگردی مکتبِ

خود را در بارۀ آن ابراز کنند... روزهای گاه از همه خواست عقیدۀ ابتدا خانم اسکویی متنِ نمایش را خواند. آن"

و تبادل نظر شد... در جلسه ای خانم اسکویی از همۀ افراد سئوال کرد که  تانیاۀ بعد، صرفِ بحثِ عمومی دربار
کردن تئاتر به دلیلِ مشکلاتِ مالی برای مناسب است؟...زمستان بود و کاملا سرد. گرمچه نقشی برای چه فردی 

گردن در تمرینات حاضر می شدیم. تمرینات هر شب پنج تا شش نبود. همگی با پالتو و شالخریدِ نفت میسرّ 
شوهرِ تانیا را  ها تقسیم شد. خانم اسکویی مایل بود که نقشِ گرمان،د... روزِ بعد نقشکشیساعت طول می

انیسلاوسکی اغلب تمامِ مصطفی اسکویی بازی کند و یدالله شیراندامی و من دوبلورهای او باشیم. در سیستمِ است
ر اثر وقوع حادثه یا بیماری، اجرای های مهمّ، دوبلور دارند. وجودِ دوبلور دارای محاسنِ فراوانی است، اولا دنقش

هنرپیشه در تمامِ تمرینات روی یک نقش بازی می کنند. این باعث کوششِ شود و ثانیا هر دو نمایش قطع نمی
های نمایش را بین بازیگران تقسیم می نقش است. خانمِ اسکویی مسئولیتتر هنرپیشگان برای آموختنِ بیش

ئولیتی پور. اوّلین مسمن مدیرِ صحنه بودم و از پردۀ ششم تا هشتم سعید سلطانکرد: از پردۀ اول تا پردۀ پنجم 

ن اثر که از روی ایاپرای تانیا که خانم اسکویی بر عهدۀ من گذاشت این بود که تحقیق کنم آیا موسیقی 

، پیانیست و شاهین فرهتشود یا خیر؟ برای موسیقی متنِ نمایش، از دوستم شده در ایران پیدا میساخته 
وسیقی کلاسیکِ رادیو تهران خواهش ترین فردِ آن زمان در رشتۀ موسیقی کلاسیک  و مجری برنامۀ ممطلع

موتسارت و ثارِ بسیار مناسب و زیبایی از وگویی با خانم اسکویی، آکردم به تئاتر بیاید. او آمد و پس از گفت
در اختیارِ ما گذاشت. تمرینِ گروه رشدِ سریعی داشت. مهدی فتحی، هر روز قبل از آغاز تمرین، به برامس 

پور لفی را از زندگی کاراکترها، با ما کار می کرد. هر روز نمایش را سعید سلطاندستور کارگردان اتودهای مخت
کرد. دربارۀ هدف ها و معنای پنهانِ هر جمله، رابطۀ جملات ویی جمله به جمله آنالیز میمی خواند و خانم اسک

به همۀ سئوالاتِ افراد، با  هر صحنه، مناسباتِ افراد و زمانِ اتفاقات توضیحاتِ با ارزشی می داد وو گفته ها با 
. چگونگی ثِ استانیسلاوسکی استترین مباحکارِ دورِ میز، یکی از مهمعلاقه و شکیبایی پاسخ می گفت. این 

اجرای هر نمایشنامه، به کارِ دورِ میز بستگی فراوان دارد. کارِ دورِ میز، تمامِ زمانِ تمرینات و کارگردانی تانیا، 
نوشتند و های خود بیوگرافی میبسیار ارزشمندی بود. همۀ بازیگران باید برای نقش برای من یک دورۀ آموزشی

عی و سیاسی روسیه قبل و بعد از انقلاب و خصوصیاّتِ مردمِ روس و شرایطِ زمانِ نمایش دربارۀ شرایط اجتما
ویی آشنا شدم. وی بسیار ه دست می آوردند. در آن روزها، برای اولین بار با روشِ کارِ مهین اسکاطلاعاتِ کافی ب

یده نمی گرفت و به دستِ اتفاق گیر بود. هیچ نکته ای را نادعمیق و با تفکّر کار می کرد. بسیار جدّی و سخت
ا بررسی می کرد و تا همۀ افراد نمی داد. با صبر و دقتّ هر چه بیش تر، یکایکِ مونولوگ ها و صحنه ها ر

ز نمی کرد. در عینِ توجه کامل به همۀ اتفاقاتِ کوچک و بزرگی که موضوع را نمی فهمیدند، صحنۀ جدیدی آغا
دفِ کلّی، مافوقِ هدف و زمان و مکان و حوادث را نادیده نمی گرفت. در نمایش پیش می آمد، مسئلۀ اصلی، ه

ژِ نمایشنامه پیش می رفت و می کوشید هیچ مطلبی فراموش نشود. حالتِ تا دورترین زوایای روان هر پرسونا
و بارها رِ او گاهی مرا به یاد روشِ یک روانشناسِ با تجربه می انداخت. یکی از مسائلی که خانم اسکویی بارها کا



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 (دوّم بخش  ) هااسکویی  و  زاوادسکی  نوشین، استانیسلاوسکی، محضر   در 33

 

بود در ها دربارۀ آن صحبت می کرد، غیبت یا دیرآمدن بعضی از اعضای گروه بود، مخصوصا چندنفر که سال
ی توانستیم بفهمیم چه کاری برای یک هنرپیشه شدند. نمبردند و باید سرمشقِ افراد جدید میسر میآناهیتا به

 (32)مهین اسکویی. ص"نِ نمایش است؟تر از جلساتِ تمریخواهد هنرپیشه شود مهمیا فردی که می

هایی است که مصطفی اسکویی هایی که فریدون پارسانژاد یادآوری می کند، دقیقا همان آموزهنکته

نوعی مانیفستِ این هنرکده بود و ما در بخشِ نخستِ این کرد و به های آناهیتا تدریس میدر کلاس

 ها توضیح دادیم.مقاله دربارۀ آن

الکساندر نیکلایویچ آستروفسکی  اثرِها هها و برّگرگ ۀ، آناهیتا نمایشنام1342بهمن  29 بهمن تا 24از 

 اثرِ میراندولینا ۀنام( را به کارگردانی مهین اسکویی در گرگان و اندکی بعد نمایش18231202-188۶/12۶5)

ر و سعید وپبازی مهدی فتحی، ولی شیراندامی، حبیب عایلی، سعید سلطانرا با کارلو گولدونی 

 دیگر بر صحنه آورد. و به کارگردانی مهین اسکویی بارِ میراندولینا( )در نقشِامیرسلیمانی و مهین اسکویی 

 نخستین خاموشی

های مالی سال فعّالیتِ پُربارُ شگفت انگیز، به علتِّ گرفتارینزدیک به ششآناهیتا، پس از  1343در سال 

( همراه شد. 1344گذارِ تاتر آناهیتا )های آناهیتا با جدایی دو بنیانالیتاز ادامۀ فعّالیت بازماند. توقّفِ فع

 مه یافت.سیر، اماّ با یک هدف: ارتقای تئاتر ایران، اداهای آناهیتا در دو ماز این پس آموزه

 زایشِ دوبارۀ آناهیتا، مصطفی اسکویی

های آناهیتا  که فعالیت ۀها دربارتراشی، مانعویلسِ شهرِ سلمانیِو رستم و سهراب  پس از اجرای دو نمایشِ

نمایش،  شهریور) سنگلج( و کارگاهِ 25اکنون مصطفی اسکویی آن را اداره می کرد، آغاز شد. در حالی که تئاتر 

کردند، تقاضاهای آناهیتا و اسکویی ت فعالیت میوس، به شدّت هنرِ ۀشیراز و جشنوار ی و جشن و هنرِرودک تالارِ

و اجرای احمد شاملو  اثرِهزارویک شب کرد. با اجرای تلویزیونی بسته برخورد می یش با درِبرای اجرای نما

للو تِاُ ۀسویل بود، مخالفت شد. اسکویی اجرای نمایشنام شهرِ  سلمانیِنمایشِ ۀکه ادامفیگارو  عروسیِ نمایشِ

 و، کارمن اسکویی در نقشِللتِاُ مهدی فتحی در نقشِخود قرار داد. قرار شد  کارِ را دوباره در دستورِ

دوبلور(  یاگو، مصطفی اسکویی و رسول نجفیان)به عنوانِ همسرِ دزدمونا، سودابه اسکویی در نقشِ

کاسیو و کاظم هژیر آزاد در  لودویکو، داود مصلحی در نقشِ مانی در نقشِیاگو، حسن مه در نقشِ

های آناهیتا ده بود و در آن کلاسکه اجاره کر ساختمانی را مِسوّ ۀ، بازی کنند. اسکویی طبقبرابانسیو نقشِ

سالن  فرهنگ از در اختیار گذاشتنِ وزارتِ للو در نظر گرفت که اگر مقاماتِتِاُ شد، برای اجرای نمایشِتشکیل می

این نمایش  فرهنگ نه تنها سالنی را در اختیارِ ا وزارتِاین خانه اجرا شود. امّ کوچکِ خودداری کردند، در سالنِ

این نمایش خودداری  از صدور مجوزِ ،م ممنوع استسوّ ۀکه اجرای نمایش در طبقاین ۀکه به بهانار نداد، بلقر

نالید. فرهنگ می رادیو و تلویزیون و وزارتِ و نیز مدیرانِخ غفاری فرّفردی به نام  اندازیِگکرد. اسکویی از سن

مهدی فتحی اجرای نمایشنامه دیده نمی شد.  اثری از مجوزِ اامّ ،للو گذشته بودتِهای اُاز یک سال از تمرینبیش

بازیگر روی نقش را به عهده داشت. اگر  گفته شود، کارِتر بیان یا دقیق ِفنّ تِللو، مسئولیّتِاُ بازی در نقشِ ضمنِ
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 رد ۀساتین که او در نمایشنام تر از نقشِاین نمایش بر صحنه می آمد، نقشی که فتحی به عهده داشت، کم

های تمرین رغمِا علیکرد، نبود. این نمایش امّمی ءبه کارگردانی مهین اسکویی ایفا ماکسیم گورکی اثرِ اعماق

 هرگز روی صحنه را ندید.  ،مهدی فتحی ویژه بازی درخشانِهبسنگین، 

ته باشد تا در خواست زمینی داشتئاتر واگذار کند. می اسکویی کسی نبود که صحنه را به دشمنانِ ،با این وجود

مزاحمت به پیش  خودش را در تدریس و اجرای نمایش بدونِ نمایش، تا بتواند کارِ کارگاهِ ن سالنی بسازد مثلِآ

تهران  بازیگری و کارگردانی تئاتر در دانشگاهِ اسکویی برای تدریسِ از 1347ا امکان ناپذیر بود. در سال ببرد. امّ

از  طول نکشید که ترا دو سالی بیشامّ ،شود. اسکویی به دانشگاه رفت دهریدعوت به عمل آمد تا شاید صدایش بُ

نادرشاه را  سوم خیابانِ ۀ، اتاق، هال و پذیرایی آپارتمانی در طبق1351دیگر در بهار  بارِ دانشگاه هم اخراج شد.

 نقشِوک میرزایی یبنفره تبدیل کرد. در انجام کارهای اجرایی این سالن شاگردانش بویژه  70نمایشی  به سالنِ

که می گفتند ضمن آن ،سوم باشد ۀه سالن نمی تواند در طبقا این بار هم بهانه آوردند کاصلی را داشتند. امّ

یوسف آباد در  راهِرگرچه اسکویی شاهد آورد که هم اکنون در چها !نمایش باید پارکینگ هم داشته باشد سالنِ

آقایان نرفت که نرفت. بنابراین  ا به گوشِامّ ،و پارکینگ هم نداردنمایش برقرار است  سوم و چهارم سالنِ ۀطبق

 ف شد.للو باز هم متوقّتِاُ تمریناتِ

 ش با وزیریِافرهنگ وزارتِ شاه در قامتِ گرچه رژیمِ

الله اصلی عزت پهلبد)مهرداد پهلبد با نامِ مهرداد

ایران بین سال های  فرهنگ و هنرِ وزیرِ ،باشیانمین

شاه و  شمس پهلوی(، دامادِ و همسرِ 1357تا  1343

های تلویزیون، مانع از فعالیت رضا قطبی، رئیسِ

ا هرگز نتوانستند مانع از اجرایی اسکویی شدند، امّ

آناهیتای مهین و های درس استاد شوند. کلاس

آورد به سربرهم  گروهِ سوّمیآن ها  ها ادامه یافت و از درونِدشواری ۀ، در دو جریان، با هممصطفی اسکویی

 نژاد.پور و ناصر رحمانی: سعید سلطانآناهیتا بودند گذارانش دو شاگردِکه بنیاننمایش  انجمنِ نامِ

کرده در اروپا و آمریکا های تحصیلبعضی به استاد خرده می گرفتند که چرا مانند دیگر کارگردان

 : ؟ اما استاد پاسخ می دادشغلِ دولتی اختیار نمی کند تا با آسایش کارهای خود را پیش ببرد

هنر سازگار  کارفرمای خود را انجام دهد و این با روحِ دولت درآید، باید منویاتِ هنرمندی که به استخدامِ"
ها آن ها می خواهند هنرمندان، آدمِهنر انتقاد است و دولت انتقاد را خوش ندارد و برنمی تابد. آن نیست. کارِ
خودمان از خودمان انتقاد می کند؛ ببینید ما آزادی  ت آدمِواهند گفتقاد هم بکند، خی اگر هنرمند انباشند و حتّ

دولت، اعتماد نمی کنند و می گویند که تو  کارمندِ داده ایم که از ما انتقاد بکنند. خلاصه مردم به هنرمندِ
باشم و تا  عهد بستم مستقلّلی که به ایران آمدم با خودم اوّ خودت داری از دولت ارتزاق می کنی... من از روزِ

گروهی، یک تاکتیک است،  هنرمند به زعمِ جا خودم را کشیده ام. فردا را نمی دانم... اگر استخدام شدنِاین
رموده! ه فَشَ کجی به دستورِسرپیچی و دهن من هم برای خودم یک نوع تاکتیک است. تاکتیکِ استخدام نشدنِ

 پردازم.ش را هم پرداخته و دارم میاام نمی روم و نرفته ام. تاوانهپهلبد نرفته ام، گفت بلیتِ من زیرِ
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وپنج یا سی ند، بیستشاهنشاهی را نمی خواه چرا مردانی که رژیمِاید که هیچ به این مسئله اندیشیده 
من  ها آدم نیستند؟نمی کنند که بیرون بیایند؟ آن ءنامه امضاشاه هستند و توبه سال است در زندانِ

 حرکاتِ ۀمردم و از سوی دیگر ساواک. مردم هم ه بینِذرّ ه بین هستم. از یک سو زیرِذرّ ا زیرِامّ ،ی نیستمسیاس
خودم از این  جامعه مخصوصا هنرمندان را رصد می کنند. اکنون به خدمت درآمدن و حقوق گرفتنِ برگزیدگانِ

 ی می کنم. نامه تلقّآقایان را همان توبه

خانواده  ی گذران می کند؟ عایدیِطبقاتی این هنرمند چیست؟ از چه ممرّ د که پایگاهِدارند بپرسن مردم حقّ
مردم است، به  من کم و بیش در خدمتِ آقایان می دانند که هنرِاش چیست؟ شخصی اش از کجاست؟ کارِ

. من مطمئن مردم می افزاید من نزدِ م به اعتبارِاام کنند. به خدمت درنیامدنهمین خاطر می خواهند آلوده
ه برای من این است ک ند و مهمّاما را می بینند آگاه کم مردمی که تئاترِمردم این را می دانند. دستِ هستم

آناهیتایی را که درست کرده ایم و  استانیسلاوسکی و نهادِ "سیستمِ" من این است که پرچمِ مردم بدانند. هدفِ
 ( 209)در محضر. ص "اهتزاز نگه دارم.!؟ شان ایمان دارم، هر طور شده درراه به درستیِ

 شِیاندام پیدا کرد و با نما عرضِ ۀدیگر اجاز ایران بود که آناهیتا بارِ مردمِ 1357  سالبا انقلابِ 

خود  ۀدوبار حیاتِ تجدیدِرودکی  تالارِدر  کاظم انصاری ۀترجمدوبوا ویلیام پنه  ( اثر1359ِ-1358)هائیتی

 را جشن گرفت. 

 آخرینِ نمایش هنرجویانِدر گرگان اجرا شد. در این فخرالدین اسد گرگانی  دیگر در سالنِ بارِاین نمایش 

استاد اسکویی بازی کردند. دیگر  قدیمی آناهیتا، از جمله خودِ بازیگری استاد اسکویی و بعضی از بازیگرانِ ۀدور

ی حسن مهمانی، بیوک میرزایی، عل سودابه اسکویی، کاظم هژیرآزاد،این نمایش عبارت بودند از:  بازیگرانِ

ینی مهر، پرویز بزرگی، عباس شیرمحمدی، ناصر شیرمحمدی، اصغر نجات، سلیمان داوودی، ناصر حس

مصطفی علیمردانی، عباس شادروان، کاوه مهمید، فرهاد مدنی، علیرضا افشار بکشلو، محمود شیری، 

زاده، محمد سلیمانی، داوود حسین محمدی، جاوید حسن طلوع، علی طالبلو، محسن نادری، منوچهر

مهین  کاظمی و بهادری، مهری پیمان، مریم مریخی، مریم آزادپور، رویا عباسی، پرویز بزرگی، نوشین

 . صدفی

 جدید روبرو شد: های اسلامی حکومتِتدر این نمایش بود که گروه برای نخستین بار با محدویّ

عرفی خانم ها در اجرا نداشتیم. ولی پس از اولین اجرا در  مناسباتِما تا آن زمان در تهران مشکلی با لباس و "
صحنه آمد. به همه خیلی مودبانه خسته نباشید  به پشتِ ،جوان که نمایش را دیده بود گرگان یک روحانیِ

می  ،حد باشندقشنگی بود و نشان دادید که مردم اگر با هم متّ گفت. استاد را خطاب قرار داد و گفت: نمایشِ
استبدادی ناپلئون را به زانو درآورند. ولی یک مسئله هست که من باید به شما عرض کنم. با توجه  ند نظامِتوان

 ،فاق افتاده، منعی وجود ندارد که خانم ها در نمایش ها حضور داشته باشندما اتّ اسلامی که در کشورِ به انقلابِ

ژنرال لکر  و خدمه اش باید حجاب داشته باشند و اودتاو  اولینپ ا باید حجاب را رعایت کنند. مثلا این خانمامّ
هم ها بهاش باشد. آیا اینعقدی یا صیغه که زنِش را ببوسد، مگر اینانباید به خانم پولینا دست بزند و دست

 ( 240استاد. ص )در محضرِ "محرم بودند؟
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این روز رفت و  تقبالِ. آناهیتا به اساعلام کرده بود سینا سال جهانی ابنِرا  1359یونسکو، سال  سازمانِ

نوشته و مصطفی الله احسانی عنایتنمایشنامه را  را به صحنه آورد. متنِسینا  ابنِای به نام نمایشنامه

اجرا شد. آزادی  رجِبُ سالنِدر  13۶0-1359اسکویی کارگردانی کرده بود. این نمایش در اسفند و فروردین 

مصطفی اسکویی، نوشین مریخی، نادیا پیمان، کاظم هژیرآزاد، حسن : ودند ازن نمایش عبارت بای بازیگرانِ

مهمانی، ناصر حسینی مهر، بیوک میرزایی، علی اصغر نجات، مصطفی علیمردانی، سلیمان داوودی، 

عباس شادروان، کاوه مهمید، فرهاد مدنی، منصور شمشیری، حسن طلوع، عباس شیرمحمدی، مصطفی 

ر پروین، منوچهر معتمدی، محسن نادری، محمد عباسی، داود پرویز برید، امی، پرویز بزرگی، مصباح

 حسین زاده و ناصر شیر محمدی.

 ۀجنب 13۶0ما آغاز شد و بنابراین تا سال  عراق به سرزمینِ حاکمانِ ۀبا آغاز جنگ ایران و عراق که با حمل

آن را  که متنِ سوسنگرده آورد به نام بر صحن 13۶0سال ی داشت، آناهیتا نمایشنامه ای را در دفاعی و ملّ

حسن کارگردانی کرد و مهدی فتحی بر اساس داستانی واقعی نوشته بود. این نمایش را کاظم هژیرآزاد 

مهمانی، کاظم هژیرآزاد، توفیق گلی زاده، داود حسین زاده، بیوک میرزایی، پری بهرامی، پردیس 

گی، محسن نادری، امیر فیض، شیری، پرویز بزریر محمدی، محمد افکاری، سلیمان داودی، ناصر ش

 در آن بازی کردند.محمد عباسی و حسن طلوع 

. استاد عبده ۀکوچ ،عصرفاطمی و ولی تقاطعِمکان کرد:  جدیدی نقلِ آناهیتا به مکانِ 1359در سال 

صندلی و یک  70سرپوشیده با  بزرگ اقدام به ساخت یک سالنِ قدیمیِ یک ساختمانِ ۀاسکویی با رهن و اجار

تری ترین نقش را در ایجاد این ساختمان، گروه های جوانصندلی کرد. بیش 200تابستانی با گنجایش  سالنِ

ناصر حسینی مهر، عباس پیشین  شاگردانِ های استاد اسکویی نام نویسی کرده بودند، به همراهِکه در کلاس

اوودی، بیوک میرزایی، حسن علیرضا کوشک جلالی، محمد علی بهبودی، سلیمان دشادروان، 

بر عهده داشتند. استاد  ی زاده، مصطفی علیمردانی، پرویز بزرگی و کاظم هژیرآزادمهمانی، رضا عبدالعل

بدیل رستوران ت این ساختمان را به زا های دیگر، بخشیاین ساختمان و هزینه ۀبود برای پرداخت اجار مجبور

 کند:

این  ۀاستاد بود. کارگران و خدم سرا و آشپز هم همسرِخانه و دیزیه چایتئاتر تبدیل شد ب بخشی از ساختمانِ"
ی خاصّ آناهیتا بودند. گروه از هرگونه برچسب خودداری می کرد و به گروهِ رستوران هم همگی هنرآموزانِ

اساتید  ان وکسوترا تبدیل به پاتوق کرد. از پیش فکری در آن بود. استاد این محلّ ق نبود. همه جور گرایشِمتعلّ
تعریف کنند. شان را هم جمع بشوند، با هم ناهاری بخورند و خاطرات کرد که ماهی یک بار دورِدعوت می

 الانِللوی ما، یکی از فعّتِآناهیتا ادامه داشت. مهدی فتحی، اُ ساختمانِ های هنرآموزان هم در زیرزمینِکلاس
ها ، جلوی آنآورد و به رسمی خاصّسفارش شده را می رو می کرد و یا دیزیرستوران شده بود. گاهی چای سِ

جدید هم  بیان ادامه می داد. شاگردانِ ِفنّ و به کارِ کلاس می رفت وقت هم که می شد سرِ می گذاشت. سرِ
همه بر  ،تحلیل هایی که می کرد .شان شعر می خواندرفتند و او برایش داشتند. با هم به کوه میاخیلی دوست

آن کارهایی که روی نقش  ۀی می شد و همهنرپیشه بر نقش تلقّ یک شعر مانند کارِ . خواندنِم بودسیست اساسِ
 (233.)در محضر استاد. صروی یک شعر انجام می داد ،انجام می شد
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کارگردانی کرد. این نمایش  13۶0را در زمستان سال  بلولایت ۀدر این سالن بود که مصطفی اسکویی نمایشنام

ایران مربوط می شد.  ۀذشتدهه های گ لاتِآمریکا در تحوّ امپریالیسمِ آمریکا و نقشِ سفارتِ الِاشغ ۀبه مسئل

کاظم هژیرآزاد، علیرضا کوشک جلالی، بیوک میرزایی، حسن نوشته بود و  مسرورنمایش را  متنِ

ود مهمانی، کاوه مهمید، محمد علی بهبودی، رضا عبدالعلی زاده، نرگس نصیری، شهین روشن ، محم

 در آن بازی می کردند. شیری، توفیق گلی زاده و مصطفی علیمردانی

 رِ دیگر خاموشیِ آناهیتابا

های عمومی را نمایش در سالن ا هرگز مجوزِکرد، امّداری میانقلاب جانب که این نمایش از مضمونِاین با وجودِ 

ه آن را از حرکت و پویایی بازداشت و چآنا امّ ،کردآناهیتا را تنگ می نگرفت. دشواری های اقتصادی، نفسِ

 هائیتی، ابنِ . آناهیتا پس از اجرای نمایشِبود 13۶1ویژه بهمن به 13۶0های دهه سرکوبضربۀ آخر را زد، آغازِ 

 انقلابِ امپریالیستی استبدادی، ضدّ های ضدّآن در جهت آرمان ۀبلولایت که هم سینا، سوسنگرد و عملیاتِ

ام از پیشنهادهای هیچ کد ۶1-۶0سال  جدید محکوم به تعطیلی گردید. از طرف حاکمانِمردم بودند،  خلقیِ

)در محضر  شما دگراندیش است. شهر برای اجرا نپذیرفت. می گفتند که گروهِ تئاترِ وقتِ استاد را رئیسِ

یِ همیشگیِ های نخستِ این دهه، سرانجام به تعطیلآورِ حکومت در همان سالخشونت های حیرت(  233استاد.

 آناهیتا انجامید. 

 جا آموخته بود. در زمانِمردمی را در آن دیگر به مسکو رفت که تئاترِ بارِاستاد مجبور به جلای وطن شد. 

تئاتر به میهن بازگشت. دوباره کلاس درست کرد، آگهی داد و  دکتریِ ۀد خاتمی با درجریاست جمهوری محمّ

کار کند. با  اسیت وجود داشت و نمی گذاشتندنظر بود. نسبت به او حسّ زیرِ ای هموارها به گونهشاگرد گرفت امّ

رسند کلاس خُ استاد به داشتنِ ،زی به اسکویی داده نشد. با این وجودا هیچ مجوّخاتمی امّ اصلاحاتِ دولتِ وجودِ

در  1992/1371ال س درایران  تئاترِ تاریخِ های او که با عنوانِمید سخن می گفت. پژوهشبا از اُبود و مرتّ

در ایران انتشار یافت. از استاد  1378در سال  ایران تئاترِ ریخِسیری در تا مسکو منتشر شده بود، با عنوان

که در  استانیسلاوسکی علمی یا سیستمِ تئاترِدیگر منتشر شده بود:  تر دو کتابِمصطفی اسکویی پیش

 هر سه اثر را انتشاراتِ، 1370که در سال  ایرانپژوهشی در تاریخ تئاتر منتشر شده بود و  13۶5سال 

 ایران تقدیم کرده بود. تئاتریِ ۀآناهیتا به جامع

 هادریغ دردها وُ ها وُرنج

آقایان عزت الله انتظامی، ایرج راد، حمید مظفری و بهزاد فراهانی، هنگامی که با "هژیرآزاد می گوید: 
که در بیمارستان پاستورنو در کما بود، به اسکویی مهین بانو بعد از ملاقات  اصغر همت و قدرت دلاوری

 سیاوش، همسرش، و سرور خانمساختمانی رفتیم که اسکویی آخرین روزهای عمر خود را سپری می کرد، 
پسر بزرگش بالای سرش بودند و اسکویی آخرین نفس ها را می کشید، هنوز به سالن اشاره می کرد و می گفت 

که شرایط زندگی او بسیار فقیرانه بود و همسرش ترو خشکش می کرد.  اخت. در حالیاینجا را سالن خواهم س

از بهترین شاگردان دوره های آخر اسکویی، می توانند شهادت عزیز مالکی و محمد علی حسینعلی پور 
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دهند که همسر اسکویی از نظر مالی حتی امکان خرید سیب زمینی برای سوپ که برای شوهر بیمارش درست 
د خانه در گرو بانک صادرات بود. وقتی عوامل بانک برای ضبط اموال او اقدام کردند تنها د، نداشت. سنکن

چیزهایی که در خانه یافتند عبارت بود از: چند دست لباس مندرس، یک چمدان قاب عکس و کتاب، چند 
و یک سماور  ستکان نعلبکیدست صندلی فلزی و چوبی، یکی دو کاناپه زهوار در رفته، چند کاسه و قابلمه و ا

 .  کهنه برقی و...

ما در تئاترِ سعدی بودیم. او "در روزِ بدرقۀ اسکویی، روی سکّو جلوی تالارِ وحدت گفت:  استاد انتظامی
با همسرش به مسکو رفت. پس از بازگشت از مسکو، من باز رفتم پیش ایشان و در چند نمایش با او کار کردم. 

ن چند نمایش، ابتدا استقبال خوبی شد ولی بزودی جلوی پیشرفت تئاتر او هیتا و گذاشتپی از گشایش تئاتر آنا
گرفته شد و آناهیتا را بستند و مصادره اش کردند. روان شاد اسکویی بعد از بسته شدن تئاتر آناهیتا، مدتی در 

یس می کرد و د هم شد. تدرتئاترهای لاله زار نمایش اجرا کرد که من هم در کنارش بودم. به دانشگاه رفت استا
من در دانشگاه هم شاگرد او بودم. از زمانی که اسکویی شروع به کار کرد، یادم هست که هر از گاهی جایی را 
اجاره می کرد، جوان ها را دور خود جمع می کرد، آموزش می داد و تمرین می کرد. اما چندی بعد، آن جای 

اره می رفت جای دیگر را اجاره می کرد اما باز همین ه می شد. دوباجاره ای ، به لحاظ مالی با دشواری مواج
بساط بود. تا جایی که من یادم هست، این زنده یاد، ده جا را جا به جا کرد. با گروهش پی در پی تمرین می 

اسکویی تمام عمرش به دنبال جایی کرد اما اجازه اجرا به او نمی دادند. اسکویی عاشق راستین تئاتر بود. 
د نماش اجرا کند. چه می شد یک جای کوچک به او می دادند. این سرنوشت یک استاد بود که بتوان

 ( 7)در محضر استاد. ص"تئاتر در این مملکت است.

اجرای کارهای خود و  نیز این گونه رقم خورد. او هم در آرزوی داشتن یک سالنِ سرنوشتِ بانو مهین

برگزار شد. یکی از شهرزاد و آذین دخترانش  سطِاسکویی که توشاگردانش دق کرد. در روز چهلم مصطفی 

شب محتاج  هنگامی که او به نانِ"رده گرفت که استاد، در حالی که می گریست، به مدعوین خُ شاگردانِ
 (184در محضراستاد. ص )".بود، شما کجا بودید؟ چرا تنهایش گذاشتید

 مهین اسکویی ؛زایشِ دوبارۀ آناهیتا

 زندگی به عنوانِ ، پس از جدایی از مصطفی مجبور شد برای تداومِمهین اسکوییآناهیتا،  دیگرِ گذارِبنیان

ا مگر می توانست از تئاتر جدا امّ ،استخدام شوداصفهان  ذوب آهنِ ۀکارخاناداری  روسی در بخشِ مترجمِ

 اثرِها هها و برّگرگ 1345، در سال کارلو گلدونی ، اثرِخانهمهمان صاحبِ نمایشِ 1344او در سال  ؟بماند

را برای اجرا در تلویزیون کارگردانی کرد. داستایفسکی  اثرِشب های سفید  134۶و در سال آستروفسکی 

آغاز شد.  آنتوان چخوف عالی و بسیار دشوارِ ، یکی از آثارِسه خواهر ۀ، تمرینات نمایشنام1344از پنجم آبان 

نمایش جای مناسبی نداشت و  اسکویی بود. گروه برای تمرینِین مه ۀی دیریناجرای این اثر یکی از آرزوها

انجام می شد. حبیب عایلی  وپور، ولی شیراندامی سعید سلطانکوچک  ۀبنابراین تمرین ها در سه خان

فراوانی  گرفت، مطالبِاستانیسلاوسکی صورت می نمایشنامه که بر اساس سیستمِ تحلیلِ مهین اسکویی، ضمنِ

چخوف، برای بازیگران  آنتوان چخوف و زمانِ ۀشوروی و آمریکا، دربار حادِسه خواهر در اتّ اهایاجر ۀرا دربار
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های سیاسی بعضی گرفتاریهای این نمایش به دلایل گوناگون از جمله ا تمرینترجمه و قرائت می کرد. امّ

 ۀدر مجل 1345هریورکه در ش "هنرمند و سپیِ"نام ای بهمتوقف شد. مهین اسکویی در مقاله بازیگران

 منتشر شد، به این مشکلات پرداخت: فردوسی

کارگردان و هنرپیشه روی آن قرار گیرد و اگر نمایشنامه  نمایش است، زیربنایی است تا هنرِ س اساسِاگر پیِ"
کند.  خود را ثابت تِانیّیک چنین عنوانی باشد. باید حقّ رهبری را در تئاتر داراست، پس باید سزاوارِ نویس نقشِ

س امروز است ببینیم، پیِ مشی تئاترِ خطّ ۀکنندس هایی را که تعیینتی است که ما باید پیِر چنین واقعیّبه خاط
رای بکلام در حقیقت  ۀاهنمای آن باشند، خلاصا رتئاتر نباشند، اقلّ راه های رشدِ ۀدهندهایی که اگر نشان

کارگردان و هنرپیشه که آن را  س در مقابلِمن می خواهم که پیِتئاتر، سازنده باشند نه ویران کننده...  ردِبُپیش
 (39)مهین اسکویی. ص"دورنمای زیبا و وسیعی باشد. بازی می کند و تماشاچی، کاشفِ

فردوسی در گفتگویی از مهین اسکویی می پرسد که چرا از تئاتر  ۀر مجل، خبرنگا1347دو سال بعد، در مرداد 

پرده خواه، اجرای نمایشنامه های پیشرو و ترقی سختِ مهین اسکویی، از شرایطِفاصله گرفته است. پاسخ های 

 برمی دارد: 

مهین خانم می دود توی حرفم که اصلا و ابدا! من از تئاتر کناره نگرفته ام. می پرسم چه دلیلی از این بزرگ "

من شب و روز به تئاتر فکر تر که مردم تو را روی سن نمی بینند؟ پاسخ می دهد که شما سالن سرا  دارید؟ 

در ادامۀ گفتگو، مهین ( 43کویی. )مهین اس "می کنم و زندگی من تئاتر است ولی امکان برایم نیست.

 اسکویی انتقادهای خود را به وضعیتِ تئاترِ کشور مطرح می کند و می گوید: 

گذاشتن به یک نت است و صحهّتئاتر در این مملکت وضع بدی دارد و واقعا موقعیتی داریم که سکوتِ ما خیا"
 مشُت پوچی و هیچی و اداهای مهوعّ و مسخره. من

همیشه باید به رشدِ فرهنگی و  معتقدم که هنر
اجتماعی مردم کمک کند و صددرصد مخالفِ آن هایی 

ها وسیلۀ سرگرمی، شهرت هستم که صرفا تئاتر برای آن
و ثروت است. مکتبِ رئالیسم در زمینۀ تئاتر فعلا 

رین راهِ عملی برای تئاترِ ما و همگام با تحولّاتِ بهت
افرادِ متشکلی،  اجتماعی کشورِ ماست. من معمولا به آن

گروهِ تئاتری می گویم که لااقل چهار پنج پیسِ به 
که برای هر پیِس افرادِ متفرقه دورِ هم جمع شوند و یک پیِس ارائه دهند و بعد بروند صحنه بیاورند، نه این

دّتی دو سه تا از ارِ خودشان. فعلا حتّی یک گروهِ تئاتری نداریم. من تا به حال هر پیسِی دیده ام بعد از مدنبالِ ک
هنرپیشه های آن کارگردان شده اند و خودشان پیِس به روی صحنه آورده اند؛ یعنی در واقع پس از دو سه 

در نتیجه چنین وضعِ بلبشویی به وجود می بازی می گویند ما چه چیزمان از کارگردانِ این پیِس کم تر است و 
دانم. یعنی تئاتر ترکیبی است از تمامِ هنرها مانند نقاشی، هنرها میآید. من کارِ تئاتر را یک کارِ ترکیبی از تمامِ 

موازین و  جایی را گذاشتند تئاتر، باید تمامِ شعر، موزیک، ادبیاّت، پیکرتراشی، طراّحی و سایرّ هنرها. وقتی اسمِ
 شان برای تزئینِیجیبتو این هنر در آن جا رعایت شود، در صورتی که در تئاترهای ما اکثرا افراد از پولِ قواعدِ
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ف باید بگویم که تاسّ صحنه و دکور استفاده می کنند. ما تئاتر به معنی واقعی در این کشور نداریم و با کمالِ
 ( 44م.)مهین اسکویی. صتئاتر به معنی واقعی نداری ۀهنوز کارگردان و هنرپیش

به تلخی می گوید که حداقل فتگو ، در پایان این گمهین اسکویی، نخستین کارگردانِ زنِ تئاترِ ایران

خواست او برای ادامه فعالیت سالم تئاتری وجود یک سالن است و می پرسد آیا این خیلی آرزوی 

 (4۶)مهین اسکویی. صبزرگی است؟

 گروهِ زمان

 اثرِ صاعقهاین گروه، یعنی  لین نمایشِرا تاسیس کرد و اوّزمان  گروهِ، 1348ل مهین اسکویی در سا

بسیار خوبی  تِکه از کیفیّ "موزه تالارِ"، در عباس جوانمرد را به دعوتِالکساندر نیکلایویچ آستروفسکی 

 بازیگرانِن، همان بازیگرا ترجمه کرده بود. اکثرِرضا آذرخشی برخوردار بود، بر صحنه آورد. این نمایشنامه را 

ندامی، افروز شیراندامی، آذر مهدی فتحی، عباس صفوی، عصمت صفوی، ولی شیراآناهیتا بودند: 

 کاتیا. در نقشِمهین اسکویی  هو البتّعایلی، نصرت الله مرادی، آقای وحدانی 

نوزده عشق  قرنِ اخرِمن به نمایشنامه نویسان او"این نمایشنامه می گوید:  انتخابِ تِعلّ ۀمهین اسکویی دربار
مردم را در  ۀزندگی های اشرافی درآورده و زندگی تود نمایشِورزم. زیرا این نویسندگان نمایشنامه ها را از می

چخوف، گورکی، آربوزف، برنارد هنر برای مردم رساندند.  ۀآن نشان دادند. یعنی هنر برای اشراف را به مرحل
کلاسیک  نوزنده هستند. از نویسندگانِ من در قرنِ ۀقوی و مورد علاق انِاز جمله نمایشنامه نویس شاو، ژان ژنه

 (47)مهین اسکویی. صنام ببرم. از شکسپیر، مولیر، آلفرد ژری و آلفردو دوفلیپوتوانم می

بود که  فبیولودابرا این س خانوادگی خوانده بود، امّ، یک پیِپی سارفس را منتقدی چون گرچه این پیِ

ا در قفس زندگی نکند. امّ ،نمایش، یعنی کاتیا، حاضر است بمیرد در این اثر، قهرمانِ"شف کرد: آن را ک مضمونِ
)مهین "او به این نتیجه رسیده است که آزادی یعنی زندگی و هنگامی که آزادی نباشد، زندگی هم نیست.

 ( 52اسکویی. 

تجزیه و تحلیل س را خوب ردانی، پیِهمیشه اگر کارگ"س می نویسد: کارگردانی این پیِ ۀمهین اسکویی دربار
 که در عمق است، مثلِا این ایده در سطح گذاشته نشده، بلنویسنده داشته، امّ کند به ایده ای می رسد که خودِ

چند مهندس انجام می گیرد. یکی چند حلقه چاه هزارمتری  ۀاری در صحرای وسیعی می ماند که به وسیلحفّ
 (5۶)مهین اسکویی. ص"شود.ق میحلقه موفّیک دیگری با زدنِشود، و ایوس میرسد و مجایی نمیمی زند و به

 ارگانِ، تئاتر ۀماهنامچهار  ۀشوروی هم رسید. در شمار حادِ، حتی به اتّنمایشنامۀ صاعقهواکنش به اجرای 

که در آوریل شوروی سوسیالیستی  جماهیرِ حادِاتّ شوروی و وزارت فرهنگِ نویسندگانِ ۀحادیاتّ

در ایران،  آ.ن.آستروفسکی هایهای پیسِاولین نمایش موفقیتِ"( منتشر شد، چنین آمده بود: 1352)1973
تئاتر را در  با نامِ مهین اسکویی، هنرپیشۀ مشهور و شخصیت تئاتری ایران، مرتبط است. او انستیتوی دولتی هنرِ

ها گرگ ۀز بازگشت به تهران، نمایشناما پسبه پایان رساند. مهین اسکویی  استاد زاوادسکی نظرِ مسکو، تحتِ
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 فارسی، با آرمان های نهضتِ به زبانِ صاعقه ( بر روی صحنه آورد. نمایش1340ِ)19۶0 ۀده را در آغازِها هو برّ
 (57.)مهین اسکویی. صآهنگ استرود، همبرمی در ایران به شمار میبسیار مُ ۀاجتماعی آزادی زنان، که مسئل

آنتونیو بوآرو بایخو  اثرِهای سرکش تاریکی خواست که نمایشِمی گروهِ زمان ،1348در همین سال 

سانسور از اجرای آن  ۀا ادارامّ اسپانیایی را به صحنه بیاورد. گروه چهار ماه تمرین کرد، نویسِشنامهینما

به ما گفتند ا کنیم. رودکی کار را اجر شهر یا تالارِ قرار بود در تئاترِ". مهین اسکویی می گوید: جلوگیری کرد
ا مهین ( ام57ّ)مهین اسکویی. ص"به منزل بروید، شما را خبر می کنیم. هنوز منتظریم که خبرمان کنند.

دیگر و این بار در سال  را بارِآنتوان چخوف  اثرِ خرس و خواستگاری هایاسکویی از پا نیفتاد و نمایشنامه

 به صحنه برد.  موزه  تالارِدر  1350

را به کارگردانی مهین اسکویی ماکسیم گورکی  ، اثرِدر اعماق ۀ، نمایشنامگروه زمان، 1353سال  در دی ماه

واسکاپه پل، مهدی در نقش منوچهر آذری به صحنه آورد. در این نمایش، دانشکده هنرهای زیبا در 

یبا هنرپیشه، فردر نقش بارون، هوشنگ قوانلو در نقش ساتین، محمود دولت آبادی در نقش فتحی 

حکش، سودابه  در نقشبوب نف، عباس اسدی در نقش کواشینا، فرشید ابراهیمیان در نقش سجادی 

بازی های واسیلیا در نقش ناتاشا و مهین اسکویی در نقش ناستیا، مهین فردنوا در نقش اسکویی 

مود بنفشه ژاله سجادی، محنمایش گذاشتند. دیگر بازیگران این نمایش عبارت بودند از: درخشانی را به 

، تقی کهنمویی، عزیز هنرآموز، اسماعیل صداقتی، فرید سجادی، پرویز سالکی، سیروس خواه

 . نوبهاری، محسن تقوی و پرویز علیوندی

-18۶8/1247در آن از ماکسیم گورکی )مهین اسکویی، مانند همیشه، برای نمایشنامه بروشوری تهیه کرد و 

و در نظر داشت که  باید با دقتّ مطالبِ این بروشور را خواندگفت.  ر سخنتئات او در هنرِ ( و جایگاه193۶/1315ِ

سرکوب مجبور بودند که با چه وسواسی واژگان را  ۀندبرّ نویسندگان از جمله مهین اسکویی برای گذر از تیغِ

 انتخاب کنند: 

ه ای تحت عنوان گورکی به منظور بررسی اندیشه های سال های طولانی عمر خود، در مقال 1923 در سال"

از تئاتر چون هنری که بیش از همه هنرها جنبش و عمل در خود دارد، یاد می کند:  "در باره نمایشنامه ها"

هنری که رسالت دارد، هیجان تماشاچی را بیدار می کند و به آن سازمان می بخشد و مناسبات 
سی می نویسی برریاتی را در درام. گورکی در همان مقاله نظرمثبت نسبت به واقعیات را مطرح می سازد

در باره اصول کاراکترهای اجتماعی و زبان نمایشنامه و زاویه دید نمایشنامه نویسی، به موضوعاتی اشاره  کند و

قهرمانان در نمایشنامه از راه کلام و عمل به شخصیت می رسند، نه از راه می کند و می افزاید: 
رد تا شیوه های شکل به تئاتر روسیه کمک ک نامه های گورکی،. کار روی نمایشتوضیحات جنبی نویسنده

گرایانه را از صحنه های خود دور کند. همچنین مسائل پیش پا افتاده اجتماعی را که پیش تر به عنوان تئاتر 
مترقی معرفی و متداول شده بود، از میان بردارد و قهرمانان اصیل و مسائل پیچیده اجتماعی را در صحنه 

خود بیاموزد که به تحلیل شخصیت های نمایشنامه کند و به دست اندرکاران تئاتر زمانه  جایگزین
 (۶2)مهین اسکویی. ص"بپردازند.
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 خاموشیِ گروهِ زمان

ف این توقّ ۀایران بازماند. مهین اسکویی دربار خود در تئاترِ رشورِپُ هم از حرکتِزمان  گروهِشت که ذچندی نگ

گروه تئاتری دیگر بود. بودجه ای وجود نیز هم چون تعطیلی هر گروه زمان ی تعطیل"یا تعطیلی می گوید: 
نداشت، هیچ حمایتی از هیچ جایی نمی شدیم. همه مسائل مالی بر عهده خود ما بود از عهده ادامه دادن این 

 تِ( این عدم حمایت معنی دار حاکمی۶4)مهین اسکویی. ص"مسیر برنیامدیم و تئاتر به تعطیلی کشیده شد.

ها چه کند؟ خریدهای دانست با این پولنفت، حکومت نمی درآمدِ افزایشِ تِشاهنشاهی در زمانی بود که به علّ

وام  جهانی و دادنِ نیروهای مترقی منطقه به نیابت از امپریالیسمِ تسلیحاتی، شرکت در سرکوبِ بسیار هنگفتِ

ا امّ ،حکومت بودهای ه خرجیها و خاصّزمره ولخرجی داری از جمله فرانسه و... ازبه کشورهای قدرتمند سرمایه

 ساز خودداری می کرد. زهی تاسف و افسوس!همین حکومت از کمک به گروه های تئاتری فرهنگ

یکی از شاهکارهای سه خواهر ، آخرین نمایشنامه خود را بر صحنه آورد: 135۶مهین اسکویی در اسفند ماه 

وفانی ت ،چخوف بود. اتفاقا در این نمایش، سه خواهر ا که روی صحنه بردمآخرین برنامه ای ر": آنتوان چخوف
وفانی که پس از آن دیگر از فقر، بیکاری و تگیری است، لشک در حالِ

بی هدفی اثری باقی نمی ماند، همه چیز رو به بهبودی می گذارد! 
من بود. بعد از آن نگاه  برای ما که وضع این گونه نشد. این آخرین کارِ

قهرمانان را  رد. من می خواهم نقشِش نداکردم دیدم زن در تئاتر نق
بازی کنم، کدام نقش را سرا  دارید؟ شما نمایشنامه ای به من بدهید 

( زمانی که مهین را وادار ۶4)مهین اسکویی. صکه قهرمانش زن باشد.

سال داشت و می توانست سال های  47به ترک صحنه کردند تنها 

امیرحسین  بود، دکترا مگر فقط مهین ردانی کند. امّسال بازی و کارگ

بیکران به آموزش، زمانی  سرشار و عشقِ را با آن همه دانشِ پورآریان

 سال داشت. 5۶از دانشگاه اخراج کردند که تنها 

مصطفی و مهین اسکویی تنها به کارگردانی، بازیگری و  خدماتِ

را  آناهیتا ۀرینش 1339دی ماه ها در آموزش محدود نمی شد. آن

پژوهشی دیگر است. مهین در  موضوعِ ،شماره منتشر شد که ارزیابی آن خود 12ین مجله تا منتشر کردند. ا

را ترجمه و منتشر و از همان  استانیسلاوسکی اثرِ "آرتستیک اخلاقِ " ۀآناهیتا مقال ۀنخستین شمار

آغاز کرد. مهین معمولا نمایشنامه هایی  تئاتر تاریخِهایی را تحت عنوان سلسله مقاله ۀنخستین شماره، ترجم

او ایجاد شد،  را که به صحنه می آورد، خود ترجمه می کرد. پس از انقلاب، و محدویت هایی که برای فعالیتِ

خورشید و ییلاق نشین ها  در اعماق، فرزندانِ، یعنی ماکسیم گورکی آثارِ ۀتصمیم گرفت نه تنها ترجم

تاریکی های سرکش ؛ آنتوان چخوف اثرِخواهر، خرس و خواستگاری سه (؛ 1357-1352)بین سال های 

را منتشر  ماکولسکی اثرِفصل هایی از تاریخ تئاتر جهان و  رخلس ِِاثرکارگردان، مولفی دیگر، ، بوئرو اثرِ

 هنرپیشه روی خود و کارِ جلدی کارِسه ۀمجموع ۀترجم رگ و بنیادینِتُسِ که دست به کارِکند، بل
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منتشر  13۶9جهان در سال  تئاترِ کلاسیکِ بزند. این اثرِ استانیسلاوسکی جاودانِ اثرِ وی نقش،یشه رهنرپ

آثار ادبی و "او که از پیش از انقلاب آغاز شده بود، پس از انقلاب هم ادامه یافت:  وجودِ انکارِ ،شد. با این وجود
یگران دنیا بر اساس یسلاوسکی را که بزرگ ترین بازترجمه کردم. آثار علمی استان تئوری های مربوط به تئاتر را
سال ترجمه کردم، ولی این آثار در دانشگاه ها تدریس نمی شوند. باید از استادان  10آن کار می کنند، در طول 

 (۶7)مهین اسکویی.ص"پرسید چرا این کتاب ها را درس نمی دهند؟

در "خود آغاز کرد:  تئاتر را در منزلِ ما، تدریسِ میهنِ تئاترِ ۀرنای یگان، دُجوانمرد عباساین بار این به قول 
استودیو هستیم. هر استودیو سه ترم است و هر ترم سه ماه... در این کلاس  17حال حاضر مشغول اداره کردن 

پیشه شوند، فقط به علاقه ها بازیگری تدریس می کنم. معتقدم تئاتر زندگی است و بنابراین همه می توانند هنر
 (۶8)مهین اسکویی. ص"کار نیاز است.تِو پش

شرافتمند، از جمله  از پیامدهای خاموشی تئاترِ گفتگو با روزنامه شرقمهین اسکویی در  1382در دی ماه 

سوزد. چون دلم برای جوانان می "هر دو رژیم صورت گرفت:  "آورحیرت تِهمّ"آناهیتا سخن گفت که با  تئاترِ
سه خواهر را اجرا کردم که  تئاترِ 135۶ما تئاتر هم ندارند. من سال  نند. جوانانِما اصلا زندگی نمی ک جوانانِ

بازیگر داشت. امروز می بینم دانشجویان نمایش سه خواهر را با چهار پرسوناژ اجرا می کنند. نمی دانم با چه  14
ما نمی دانند، چون  وانانِدم چیزی را نداند شهامت پیدا می کند. جشهامتی این کار را می کنند، ظاهرا وقتی آ

 الگو ندارند. آن ها فکر می کنند تئاتر همین است در حالی که این نیست. من بسیار متاسفم که دانشجویانِ

این ها به این بر  ۀتجربی ایران بودند و هم را نمی شناسند. این افراد اوج تئاترِتا رِنوشین و لُتئاتر  ۀرشت
 (۶8)مهین اسکویی. ص"آن تدوین شده نیست. ۀریخچما به خصوص تا گردد که تئاترِمی

برمی گردد. نمایشی با نام  13۶7نمایش به روی صحنه به سال  ردنِمهین اسکویی برای بُ آخرین تلاشِ

گروه پنج و همراهی  مهدی فتحیاسپانیایی با حضور  نمایشنامه نویسِ ،بوئرو ۀنوشت های سرکشتاریکی

آناهیتا تشکیل شده بود و دیگر هنرآموخته های سال های پس از  تئاترِ 13۶5که از فار  التحصیلان سال 

انقلاب آناهیتا و جمعی از بازیگران جوان که بسیاری از آن ها امروز مطرح هستند. اما باز هم به استاد مهین 

 مایش ندادند.اسکویی اجازه ن

 ۀمنتشر شد که در برگیرند ریبازیگ آخرین درسِبا نام  آخرین کتاب مهین اسکویی 1384اوایل دی ماه 

و بخش هایی هم با مهین اسکویی  ۀاست. بخش هایی از این کتاب با ترجم استانیسلاوسکیآخرین نقدهای 

ایران،  کارگردانِ را مهین، نخستین زنِبه انجام رسیده است. اما با کمال درد، ظاهناصر حسینی مهر  ۀترجم

 در بیمارستان پاستور تهران 1384دی  12دوشنبه ، چرا که فرصتی برای لمس و بررسی آخرین کتابش نیافت

 مصطفی اسکویی در خاموشی و سادگی درگذشت.  حدود دو ماه پس از درگذشتِ

  نامید و نوشت:روازِ تئاترِ ایران دو بالِ پرا  مهین و مصطفی اسکوییبه درستی عباس جوانمرد استاد 

گواری راز مهین با مصطفی اسکویی صرف نظر از برخی ناحقیقت این است که همسری و هم کلامی سالیان د"
ها، از آن دو، شخصیت واحدی به نام اسکویی ها پدید آورد که شناسنامه ای ماندنی در تاریخ تئاتر ایران شد. 

یی بافت آموزش تئوری مهین را غنی و استوار کرد و از سویی دیگر عمر اجماع و ترکیب اسکویی ها، از سو
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یا هر عمل آموزشی و هنری، فضا و جو هماهنگ و مناسب می سیستم را. تلفیق و تطبیق اجرایی مصطفی 
طلبد. ایجاد محل و فضای آناهیتا به راستی بیش تر با همت و پشتکار مصطفی بود، اما در آن فضای فراهم 

آفرینش  در هم آمیخت و بهاخلاق حرفه ای آمده، این مهین بود که تئوری و جوهر استعداد را با فضیلت 
همیاری اسکویی ها طیف معینی از یک نسل نمایشی را با مبانی نظری و عملی مکاری و رساند. ه

بود، مهدی فتحی استانیسلاوسکی آشنا کرد؛ همان طیف و نسلی که اگر در آن جنم و استعدادی درخور، مثل 
. پرواز رسید.)مهین اسکویی هر دو بال شعر و شعورش رویید، در فروتنی و اخلاق حرفه ای بالید و به شکوه

بزرگ را شاید بتوان در این کلمات تکان دهنده جستجو کرد که ناصر  این دو هنرمندِ عشقِ ( مهر و72ص
حسینی مهر پس از ملاقات با استاد مهین اسکویی در بیمارستان پاستور از ایشان نقل می کند. مهین در باره 

مبادا فراموشش کنید. "کند که: آناهیتا سفارش می  گردانِمصطفی که او هم در بستر بیماری است، به شا
 (75)مهین اسکویی. ص "مواظبش باشید!

 سودابه اسکویی
 هنرپرورِ آناهیتا بزرگ شد و به آن مکتبِ ، در مکتبِاسکویی مصطفی و مهین دخترِ ،دکتر سودابه اسکویی

 ۀخانسالگی( در  7)در  1337د شد ودر سال شوروی متولّ حادِدر اتّ 1330گرا وفادار ماند. او در سال انسان

 شهرِ سلمانیِو  عروسی فیگارو در 1347-134۶به کارگردانی مهین اسکویی؛ در سال های عروسک 

به کارگردانی  رستم و سهرابدر  1350-1348هر دو به کارگردانی مصطفی اسکویی و در سال های سویل 

تحصیل در نمایشی به  ه هنرهای زیبا رفت و در حینِبه دانشکد 1352مصطفی اسکویی بازی کرد. در سال 

در اعماق در نمایش  1353بازی کرد و موفق به اخذ مدرک لیسانس شد. در سال مهدی هاشمی کارگردانی 

به کارگردانی مهین اسکویی و در سال سه خواهر در نمایش  1355به کارگردانی مهین اسکویی؛ در سال 

به مسکو رفت  1359دانی مصطفی اسکویی به ایفای نقش پرداخت. در سال به کارگر هائیتیدر نمایش  1358

پرورش  به پایان برد. پس از بازگشت، کلاسِ انستیتوی گی تیسلیسانس و دکترای خود را از  فوقِ ۀو دور

نمایش  ۀا اجازامّ ،کار کردبهرام بیضایی  اثرِسندباد  هشتمین سفرِ ۀبازیگری ترتیب داد و روی نمایشنام

خون در گذشت،  سرطانِ آراد به علتِ در بیمارستانِ 1385تیرماه  2۶. سرانجام در غروب روز دوشنبه رفتنگ

تئاتر ایران می درخشید که هنوز  ۀسال داشت. دکتر سودابه اسکویی زمانی در صحن 55در حالی که تنها 

 هنر ما نتابیده بود. ما، سوسن تسلیمی، در کهکشانِ بزرگِ هنرمندِ

 آخرسخنِ 
 1332مرداد  28د شد که کودتای زمانی متولّ 1337اسفند  25در آکادمی علوم وهنرهای نمایشی آناهیتا 

های آتش، استبداد و امپریالیسم در هم نوردیده بود. جوخه تِما را سیاهی حاکمیّ میهنِ تثبیت شده و سراسرِ

ها را به زنجیر کشیده بودند. ترین انسانشریفبهترین و ها های دیوارها دوخته و زندانخلق را بر سینه قهرمانانِ

ها تاها و خیرخواهرِها و لُگریز، تئاترهای فردوسی و سعدی را به آتش کشیده و نوشینفرهنگ ستیزانِفرهنگ

خسرو  رشکوهِپُ اجتماعی و سیاسی ایران، ستاره ای با نامِ مبارزاتِ ا اگر در آسمانِدربند و آواره شده بودند. امّ

آناهیتا و  ،ما هم میهنِ شریفِ مید و راهنمای راه باشد، در دنیای تئاترِاُ ۀور شد تا بارقناگهان شعله هروزب

نوشین ها و  هنوز سوزانِ آن، بانو استاد مهین اسکویی و استاد دکتر مصطفی اسکویی از اجاقِ شگرفِ دارانِپرچم
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پذیر براند. درود بر سوی فراخناهای دلهو ب ، توشه ای برداردما از راه نماند میهنِ لرتاها مشعلی افروختند تا تئاترِ

کوبند و برای دیگران هموار یابند. درود بر آنان که راه را میجویند. درود بر آنان که راه را میآنان که راه را می

راه جویان و راه  !حنه ها می درخشیدگردند. آهای آنان که امروز بر صکنند و درود بر آنان که از راه باز نمیمی

 !کوبان و راه گشایان را از یاد نبرید

 ،قدرت و ثروت در هر دو رژیم، آناهیتا را، هرگز ا صاحبانِامّ

 و نه از هیچ آزاری در حقّ ،ل کردندنه پذیرفتند و نه تحمّ

، یعنی از آن هنگام که 1337آن خودداری ورزیدند. از سال 

مارش کردند، وُتار که 13۶1از گاهواره بیرون آمد تا سال 

خوش از گلویش پایین نرفت. هر چه ساخت،  لحظه ای آبِ

ویران کردند، هر چه پرورد، بر هیمه ای گذاردند و آتش 

قدر  ایی یابد. آنشان تسلّستیزیزدند تا شاید خوی فرهنگ

والای تئاتر را به کالا بدل کردند و از  تاختند تا سرانجام هنرِ

تکامل تاریخ تاختند، هر چه تاختند، خسته تر و فرسوده  ا چون بر روندِدوختند. امّآن هم کیسه ای برای خود 

تاریخ گرچه آکنده از  ها و بذرها، از بالیدن و شکفتن باز نماندند و باز نخواهند ماند زیرا پویشِها ذرّتر شدند و امّ

 ا همواره تمایل به بالندگی و فرازش دارد.      امّ ،فراز است نشیب وُ

در مسکو گفته بود: ناصر حسینی مهر، آناهیتایی خود،  فرزندش، به همکارِ دِپس از تولّ سودابه اسکویی

که در ستایشِ زن احسان طبری های است. این اسم رو از یکی از مقاله شیانهمیدونی حسینی، اسمِ دخترم "

 شیانهنگارنده نمی داند که امروز  "ا.نوشته پیدا کردیم که به معنی نخستین زن در ایرانه، از اسم های قدیمی م

 این سرزمین، از زمینِ هنرمندِ دختران و پسرانِ ها در قامتِداند که شیانها میامّ ،در کجا و در چه راه است

 اند و می پرورند.رخ پروردههای سُلسبز و گُهای ما، برگ هنرِ ۀسوخت

 ها:سرچشمه 
 . تهران1400ر پارینه. چاپ اول . کاظم هژیرآزاد. در محضر استاد. نشر هن1

 . تهران1387. نصرت کریمی. یادنامه عبدالحسین نوشین. نشر نامک و انتشارات بدرقه جاویدان. چاپ اول2

مروری بر زندگی لرتا هایراپتیان، نگین انگشتر تئاتر ایران(. انتشارات خجسته. . زاون قوکاسیان. بردی از یادم ) 3

 . تهران1393چاپ اول

 . تهران138۶بی. کارگردانان تئاتر معاصر ایران )مهین اسکویی(. نشر تجربه. چاپ اولد ایو. وحی4

کا5 باا هم بای  هاای جی تااب  ساهامی ک ساه . امیر حسین آریان پور. زمینه جامعه شناسی. شرکت  اری موس

 . تهران135۶انتشارات فرانکلین. چاپ دهم

 !کوچکی وجود ندارد هیچ نقشِ

 استانیسلاوسکی

 بازگشت به فهرست
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 نصرت رحمانی؛ شاعری با شعرهای همیشه جوان

 داود جلیلینگارش: گردآوری و 

 

 )نصرت رحمانی( "داورِ یک شعر، ملّت است؛ نسل پُشتِ نسل..."

 .ان معاصر نوگرای ایران بودز شاعریکی ا ،رشت( 1379خرداد  27 -تهران  1308اسفند  10) نصرت رحمانی

ایران علاقه داشت( و فاطمه  کلاسیکِ اتِنصرت رحمانی، فرزند اسدالله رحمانی )مکانیک خودرویی که به ادبیّ

 .میرزاخانی بود

مدت در یک ساند و پس از کارآموزی کوتاهدوره ابتدایی و متوسطه را در مدارس ناصرخسرو و ادیب به پایان ر

این مدرسه در آن زمان، شاعری  مدیرِ .شد "پست و تلگراف ۀمدرس"وارد  1325اشی، در سال استودیوی نق

عنوان دبیر روزنامه بردن به استعداد ادبی رحمانی، او را بهبود که پس از پی پژمان بختیاریبرجسته به نام 

 .مدرسه انتخاب کرد

جمعیتِّ » « ارگانِشهباز» ۀشعر او در روزنامپایین شروع به سرودن شعر کرد. اولین  از سنینِ مانینصرت رح

 منتشر می شد.  رحیم ناموریاد زند« به چاپ رسید که به سردبیری ملّی مبارزه با استعمار

این شغل نماند و ا مدت زیادی در امّ ،به استخدام وزارت پست و تلگراف درآمد 1330نصرت رحمانی در سال 

اکبر توسط علی 1328ی برای نشریه »امید ایران« )که در سال دتم .برای کسب درآمد به دنبال نوشتن رفت

گذاری شد( داستان توسط علی بهزادی پایه 1332پور تأسیس شد( و نشریه »سپید و سیاه« )که در سال صفی

الله توسط نعمت 1328« بود که در سال نامه »فردوسیمدتی مسئول بخش ادبی هفته .نوشتکوتاه می

ها نقش « اشاره کرده، این تجربهمیعاد در لجن» ۀطور که رحمانی در مقدمهمان .شده بود جهانبانویی تأسیس

 .های غربی داشتها و تصویرسازیمایهمهمی در آشنایی او با شعر غربی و استفاده او از درون

 .منتشر شد و طی یک سال به چاپ دوم رسید 1333در سال  «کوچبه نام » اولین مجموعه شعر رحمانی

جز برخی اشعار معدود که با مختصات نیمایی سروده شده بودند، اغلب اشعار این مجموعه قالب چهارپاره هب

https://www.irna.ir/news/83822213/%D9%86%D8%B5%D8%B1%D8%AA-%D8%B1%D8%AD%D9%85%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D8%B4%D8%A7%D8%B9%D8%B1-%D9%86%D9%88%DA%AF%D8%B1%D8%A7-%D9%88-%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%D8%AA%DA%AF%D8%B1-%D8%AA%D9%84%D8%AE%DB%8C-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D9%87
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آمیز خطاب به نصرت رحمانی ای تشویقنامه نیما یوشیجداشتند که در آن زمان چندان برای مردم آشنا نبود. 

را  احمدجلال آلهایی مانند هاین مجموعه ستایش چهر .است ه در این کتاب گنجانده شدهنوشته بود ک

این مقاله  .گرایانه و تصویرهای صریح اش ستودخاطر سبک واقعنیز رحمانی را به سیدجوادیحاجبرانگیخت و 

 .افزوده شد که در اصل در مجله »کاویان« انتشار یافته بود، بعدها به ویرایش دوم مجموعه »کوچ«

که از اولین کسانی داند که اگر نگوییم نخستین بلمی 30 ۀدهجاری  شعرِ رحمانی را فاتحِ ،سیروس طاهباز

ای را است که در شعر به زندگی روزانه، زندگی کوچه و خیابان نزدیک شده و اشیای عادی و لغات محاوره

بکار گرفته و توفیق یافته و گروهی عظیم را دنبال خود هیچ تأمل و با رنگی تند از »شهوت« در شعرهایش بی

 .است کشانیده

« نام داشت که شامل تعدادی چهارپاره و برخی اشعار در سبک کلاسیک کویر» دومین مجموعه شعر رحمانی

در یک مجلد با عنوان »کوچ  1349و دو شعر در سبک مدرن نیمایی است. دو کتاب »کوچ« و »کویر« در سال 

 .به چاپ رسیدو کویر« 

انتشار یافت. این مجموعه هرچند دارای چندین  133۶ل « در ساهرمِتِبه نام » سومین مجموعه شعر رحمانی

 .دادغزل، چهارپاره و دو بیتی بود، اما گرایش فزاینده شاعر نسبت به شعر نیمایی را نشان می

جهانگیری، در برنامه ادبی هفتگی  زیدی و شبنم، رحمانی با همکاری حسین شاه1341تا  1338های طی سال

 .کردرادیو ارتش شرکت می

نیمایی را نشان  بندی خود به سبکِ( پای1350« )حریقِ باد« و »میعاد در لجننی در مجموعه شعر »مارح

« پیاله دور دگر زد(، »13۶8« )معشوقۀ قلم، شمشیراش مانند »های بعدیکه در مجموعهداد، در حالی

 .های آزادتری از سبک نیمایی را انتخاب کرد( اقتباس1381« )یاهبیوه س( و »13۶9)

ها، رحمانی تلویزیون ملی ایران شد. طی این سال شعرِ ۀمسابق ۀجایز ۀبرند 1350باد« در سال  مجموعه »حریقِ

 .کردبا سرویس ادبی مجلات مختلفی از جمله کیهان و زن روز همکاری می

ن شعر یا شعر است، یا نیست. دنیای شعر و شاعری چو" هایش می نویسد:یکی از کتاب ۀرحمانی در مقدم
رجه دو، نشان نقره و به شعر درجه سه، نشان ، به شعر ددنیای ورزشی نیست که به شعر درجه یک، نشان طلا

برنز بدهند. شعر درجه نمی شناسد، داور شعر یک شاعربازنشسته چون مربی ورزش نیست. داور شعر حتی 
 "نسل! شتِنسل پُ ؛ت استیک ملّ ،شعر منتقدان و شعر شناسان نمی توانند باشند. داورِ

مرِ خود را در نصرت رحمانی که سال  "آرش"و پسرش  "پوران شیرازی " رشت و در کنار همسرش،های آخرِ ع 

داراب، در نزدیکی شهرِ رشت به خاک درگذشت و در قبرستانِ سلیمان ۱۳۷۹خرداد  ۲۷سپری کرد، در روز 

 .سپرده شد

 :دمی گوی رحمانی در توصیف زندگی مشترک با او نصرت همسرِ

 .بهاستگران عطرِ ۀزندگی با شاعری مثل نصرت، مثل نگهداری از یک شیش -
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 :خوی پدر چنین می گوید نیز در باره خُلق وُ "آرش"پسرش  و

پنداریم، شاعر می قامتِ ۀچندان مناسبتی ندارد. شاید بدین سبب که ما ظرافت را برازند شاعر رفتارش با رفتارِ -
 .شودخویش می زمانِ گرداند و شاعر نهادِشعر از ظرافت روی بر می ،ما که در روزگارِدر حالی

 دربارۀ تبیینِ خود از شعر می گوید: ،نصرت رحمانی در جایی

جای بوی باروت، عطرِ گل را داشته باشد. شعر یک امرِ کاملا ارادی نیست. اگر نه من دلم می خواهد شعرم به -
روت تمامِ باغچه  یخ بکارم، اماّ یک وقت به خود آمده ام که بوی باچه بسا کوشیده باشم در یک باغچه شعرم گلِ

اش غیرِصمیمی باشد که در چنین و حیاط و خانه ام را مالِ خود کرده بود. آدم باید خیلی با خودش و اطراف
رد که قدر زحمت دابودن را از کارش کنار بگذارد. این کار آندورانی و در جهانی چنین ظلمانی، خصیصۀ سیاسی

 .می شود گفت تقریبا غیرِ ممکن است

 گی ادبیسبک و ویژ

توان گفت. در واقع سبک وی را میشاعری بود که بیشتر در سبک رماتیک، شعر اجتماعی می نصرت رحمانی

مرداد  28ترین دلیل این وجه اجتماعی شعرهای نصرت رحمانی، کودتای رمانتیک جامعه گرا خواند. شاید مهم

وحی و سیاسی بودند. و شرایط جامعه پس از آن بود. در این دوران تمام روشنفکران تحت فشار ر و تبعات 1332

ای بودند، می کوشیدند تا افکار خود را در قالب شعر نمادین و به گونه نیما یوشیج شاعران این دوره که از نسل

ند و شاید بدین سبب بود که اغلب گنجاندها احوالات خود و جامعه را در شعر خود میرمز گونه بسرایند. آن

 .آلودهستندشعرهای این دوره شعرهایی محزون و وهم 

هایی های رمانتیک داشتند، ابتدا شعرهایی با گرایشنیز مانند بسیاری از شاعرانی که گرایش نصرت رحمانی

مین را به کناری سرود، اما تحت تاثیر اتفاقات سیاسی و اجتماعی این مضافردی و با موضوعاتی چون عشق می

اشعار نصرت  ل در مقایسهمردم معطوف کرد. به همین دلی های انسانی و مسایلگذاشت و شعر خود را به ارزش

ها و تضادهای بسیاری را مشاهده کرد. مسیر شعری نصرت از های گوناگون می توان تناقضرحمانی در زمان

 مایی رسید. نصرت رحمانی  پس از انتشار مجموعهسرودن غزل شروع شد و در ادامه به چهارپاره و شعر نی

 .فراوان قرار گرفت آوازه یافت و این مجموعه مورد استقبال کوچ شعر

چهارپاره  دارای ساختارِ "ترمه"و  "کویر"، "کوچ"های نصرت رحمانی  به نام نخستِ ۀسه مجموع

  گرانه دارند.صیانمضمونی فضایی بسیار تیره و عِ هستند و از نظرِ

 زمان تغییراتِ ها شاهد هستیم که به مرورِها و ایدئولوژی نصرت رحمانی را در این مجموعهنخستین دیدگاه

کشد. زمینی خود به تصویر می خصایصِ را با تمامِ عشقِ زمینیزیادی پیدا کرد. رحمانی در این سه مجموعه، 

خود  مخاطبِ ،بیانِ درونیاّتِ فردیکند و با می عاطفی و فردی را بیان تر نکاتِبه طور کلی بیش شعرِ چهارپاره

شاعرانِ رمانتیک قالبِ دلیل است که  دهد. به همینجانات قرار میاین احساسات و هی تاثیرِ را به خوبی تحتِ

  .دهندچهارپاره را بسیار مورد استفاده قرار می
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  ای چکد از خورشیدشاید که قطره

  فانوس راه پرت شبی گردد

  ماسد روی زمین مهتاب خیس

  شعری شکفته روی لبی گردد
  شاید که باد عطر تن او را

  بستر من ریزداز لای در به 

  های گل زنبقاز روی برگ

 آوازهای گم شده برخیزد

  شاید شبی کنار درخت کاج

  آوای گام او شکند شب را

  ریزد به روی دامن شب بوسه

 اساید چو روی سنگ لبم، لب ر

 ()از شعر شکّ

های دیگر رقالبنیز با این قالب شروع کرد و با همین قالب بود که مشهور شد. او با اینکه د رحمانی رتنص

ترین آثار خود را در قالب چهارپاره سرود و تا پایان عمر مانند قالب نیمایی و شعر نو نیز شعر سرود، اما شناخته

یره و حزین دارند، در کل  اشعاری خوش به این قالب علاقه داشت. شعر نصرت رحمانی که اغلب مضمون ت

طه برقرار می کند و دل مخاطب خود را تحت تاثیر قرار می آهنگ و دلنشین هستند که به راحتی با مخاطب راب

های دلنشین با ترکیب  واژه ها به شکلی آهنگین و موزون داشت. اودهد. رحمانی توانایی بالایی در ترکیب واژه

 .تازه و نو می رسید در شعر خود به مضامینی

 آثار و اشعار 

 رایج در جامعه را واردِ ی افعالِجامعه، اصطلاحات و حتّ مردمِ خوب و عمیق از زبانِ با شناختِ نصرت رحمانی

 عمدی به درونِ محاوره را به صورتِ کرد که بیانِخود در این موضوع آگاه بود و تاکید می شعر کرد. او به کارِ

 با خلقِ و گرا بودتر فرداش بیششعری زندگیِاز نخست  ۀنصرت رحمانی در دور شعر خود کشیده است.

شعر ارزانی  خوانندگانِ گونه چون مرگ و وحشت در شعر، اثری انتزاعی را به چشمِانگیز و خیالتصاویری وهم

 می داشت. 

 اشعارِ جاری در اندوه طلبی واشعار نصرت رحمانی مرگ و اندوه است. این مرگ همواره موجود در مضامینِ 

خود بوجود آمده است.  تاثیر دورانِ های فلسفی، سیاسی و اجتماعی است که تحتِنصرت رحمانی ناشی از ریشه

او سمبولیسم یا  خود به وجود آورد. در آثارِ زیادی را در شعرِ لاتِ، نصرت رحمانی نیز تحو1332ّپس از کودتای 

نوی  ی شعرِنو را مورد توجه قرار داد و حتّ بود که شعرِبود. او در این دوران توان شاهد نمادگرایی را به وضوح می

 .حماسی را نیز تجربه کرد

 رقصید

 میدر زد، رَپَ
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 او پرید از سر انگشتِ

 [هسکّ]

 گفتم: خط
 سینی مِپروانه

 پرواز کرد

 چرخید، چرخید

 .ر لُجنجوی پُ ر زنان چکید؛ کفِرپَپَ

 هاتابید، سوخت فضا را نگاه

 بر هم رسید

 خزیددر هم 

 :کشیده فریاد میتهای سوخدر سینه عشق

 !میدا ای یأس، ای اُ

 ("لجن میعاد در" )از شعرِ

کشد و به نوعی با آن بازی های شعر را نیز به چالش میوزن "میعاد در لجن“ ۀدر مجموع نصرت رحمانی

پیوندد. او در این جمع میشود و به یک میکند. او در میعاد در لجن به طور کامل به نوعی از فردیت رها می

  .آمیزد، بلکه احساس را با اندیشه و تفکر آمیخته استدهد که احساس را دیگر با احساس نمیمجموعه نشان می

 مردی را ۀآن شب درید سین

 غم بود اش ازمردی که شادمانی

 می گشت خود پیِ به در مردی که در

 .م بودجهنّ بانِفلمردی که قُ

که به نوعی نیست، بل یت فردیم که نصرت رحمانی دیگر به هیچ وجه درگیر فرد و منیّین اشعار شاهدا در

رمانتیک را رها  شعرِ رمانتیک هرگز خصوصیاتِ وحدت با پیرامون و اطراف خود رسیده است. البته شاعرِ

ای اجتماعی . به طوری که شعرهسازدخود جاری می ها را به شکلی و با نگاهی دیگر در شعرِآن کند، تنهانمی

نصرت رحمانی از من به ما و از  لِتوان گفت که تحوّا میامّ ،رحمانی به وضوح خصایص عاطفی و احساسی دارد

 آمیز بود. آن نیز موفقیت ۀر بود و نتیجگرایی دارای اندیشه و تفکّفردگرایی به جمع

 :آثار دیگر نصرت رحمانی عبارتند از

شمشیر  •درو  •1349باد  حریقِ •1336میعاد در لجن  •1334ترمه  •1334ر کوی •1333کوچ  •

 باد در جنگِ •دگر زد  پیاله دورِ •قلم  ۀمعشوق

 .است "مردی که در غبار گم شد“ هم دارد که نام آناتوبیوگرافی چنین یک او هم

ات را به ادبیّ گرِژوهشمنتقد و پ ،( شاعر، نویسنده1398-1346موسایی)یاد بهزاد زنده نگاهِ ،درادامه

 می خوانیم. "در جنگِ باد، برگزیدۀ آثار نصرت رحمانی"کتاب 

*** 
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 "باد در جنگِ"درنگی بر کتابِ 

 1369-انتشارات بزرگمهر-(، چاپ اول1308-1379برگزیدۀ آثار نصرت رحمانی)

 )نویسنده،پژوهشگر و منتقد ادبی(بهزاد موسائی 

 »زندگی بازی ست

 ه های خویش باشیمیم تا بازیگر بازیچما خود صحنه می ساز

 وای زین درد روان فرسای

 من بازیگر بازیچه های دیگران بودم

 گرچه می دانستم این افسانه را از پیش

 «زندگی بازی ست!

 (173شعرِ زندگی ص)

د در های »کوچ«، »کویر«، »ترمه«، »میعاشاعر است به نام های پیشینِگزیدۀ اشعار از مجموعه "باد در جنگِ"

، دو مجموعه 79خرداد27باد« و »پیاله دور دگر زد«. نصرت رحمانی بعدها تا پیش از مرگش در  لجن«، »حریقِ

ته یک اثر داستانی حدیث ی دیگر به نامهای »شمشیر معشوقه ی قلم« و »آوازی در فرجام«هم منتشر کرد الب

ی به یادگار مانده است. شاعری با ده ( از و40نفس هم به نام »مردی که در غبار گم شد«)چاپ در دهه ی 

ترین شاعرانِ معاصر از نسلِ یکی از بزرگعنوان ه را ب نصرت رحمانیست تا نام اکتاب، اما همین حجم کم کافی

 .به شمار آوریماوّل پس از نیما یوشیج 

وردۀ زمانۀ عاصی و سرخ « است و به نوعی نمایندۀ جوانانِرمانتیسمِ اجتماعی» شعرِ سمبلِ صرت رحمانین

سی و  ۀگفت که در دهاش از رؤیاها و آرزوهای نسلی میگرایانها واقعامّ ،گر، تلخموزون، پرخاش خود، که با اشعارِ

های شاعرتر از شعرهایش بود. بسیاری از شبش ااجتماعی را پذیرفته بودند. رحمانی در زندگی چهل شکستِ

جامعه  متوسط به پایینِ اقشارِ شهر گذشت و کنارِ ی جنوبِاههای خیابانی و روزها در کوچهعمرش در پرسه

 ،اشدورههم جوانانِد درست مانن ؛گر و ناسازگار داشتتی جسور، عصبی، پرخاشش را به سرآورد. شخصیّازندگی

 :کترش بودآنمای کارو شعرش هم آینۀ تمام

 حریق در بادم من شاعرِ

 با باد عشق ورزیده ام

 امدهتن دری زره از ،باد در جنگِ
  سپارید باد به مرا خاکسترِ

  گردبادی که شاید
 .شود برپا

 (51باد ص جنگِ)

یادآور نسل جوان عاصیِ داستانهای »اسکات فیتز جرالد« و »ج.دی.سلینجر« است. جوان وازده  نصرت رحمانی

نظام موجود می شورد. ای که در کوچه و کافه و کاباره و خیابان، هستی خویش را تباه شده می بیند و برعلیه 

م کوچه و بازار می شود. بی جهت نیست که شعر نیمائی به لحاظ اجتماعی با شعر نصرت رحمانی ورد زبان مرد

 :استفادۀ شاعر از واژگان عامیانه و فرهنگ عامۀ مردم آنهم به شکل غنائی تا پیش از او نظیر نداشته است
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 تُف! در فضای تیره کمی چرخ می خورد

 …ی، شلاپروی سمنت روی پیاده

 :از کوچه عابری که می گذرد نعره می کشد

 مواظب باش …ای خوار ک-

 (152ناتمام ص شعرِ)

اجتماعی زشت و کثیف و  اعماقِ هایش بود. او شاعرِجنوب شهر و آدم ماهرِ تصویرگرِنصرت رحمانی  بی شک

 منقرضِ فقر و خیانت و جنایت نسلِ عرِهای دخیل بسته، شااخانهآلود و سقّشده بود. شاعر کوچه های گلتباه

 :ها برایشان شعر می سرود انوار در کافه ها و خیابدوران خودش که مایاکوفسکی

 چاقو

 :شاید که فکر می کند

 ای کاش-

 قاتلی، دستانِ

 شوریِ خون دا  قلب زنی را

 رحم می چشاندبی ۀبر سرد تیغ

 .چاقو ،…آه

 (92شعرِ چاقو ص)
*** 

 نچرکی چهار تاولِ

 تابدوز بر قلب

 بزرگ چهار جیبِ

 تابدوز بر کفن

 ز لاشه ام بگذر

 یخ هستم خون وُ اشک وُ منقرضِ که من ز دودمانِ

 .ماموت ۀوارچو سنگ

 (80ص 7تاول شعرِ)

رحمانی شاعر پلیدی ها، جرم ها، اعتیاد و زشتی های اجتماع و خشونت زندگی و زمانۀ خود است. ابائی هم 

 .بختی را رودررو شود و لمسی از تجربه ی آنان داشته باشدنداشت که اینهمه بد

هایشان مقدمه کنار اسماعیل شاهرودی( تنها شاعری است که نیمایوشیج بر کتابنصرت رحمانی )در 

هر دویشان به  خودشان دست پیدا کرده بودند و جالب آنکه زبانِ زبانِ صِآنان به تشخّ که چرا نوشته است

اعتیاد بود و »شاهرودی« کارش  دیوِ ها درگیرِت و در زندگی شخصی نیز »نصرت« سالشگکوچه برمی فرهنگِ

زنجیر  وُ لّاجتماعی که در غُ ،واقعیِ اجتماعی تباه شده! به جنون و دارالمجانین کشیده شد. دو شاعر از بطنِ

 :جوی راه نجاتی برای آنوگوید و در جستجامعه می شتی و اسارتِلَا رحمانی پس از این از پَقفل شده است؛ امّ

 حق دارند راستی! واسطه ها هم گاهی

 هر زنجیری ست آزادی در چنبرِ رمزِ
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 امیدی ستقفل هم ُ

 قفل یعنی که: کلیدی هست

 قفل یعنی که: کلید

 (141ص-میعاد در لجن)

 ها را از حالتِکه آنزیبائی بکار می گیرد بطوری فتاده را با استفاده از وزن، به شکلِپااُ رحمانی واژه های پیشِ

 :دیگر ۀش آمد. نمونامعمولی در می آورد و به آنها اعتبار می بخشد، مانند همین قفل و کلید که مثال

 تصمیم

 ، آها…ها

 ه را جمع می کنمبی مزّ آب دهانِ

 !تفُ…اَخ

 هم شهر زشت می شود

 .معبر است  ِهم سدّ

 .در این میان کدام گره باز می شود

 من از روح ما وُ

 بو بد ۀستمه بلَشت خون دَیک مُ

 یک توده استخوان که کم از تُف نیست؟

 (151ص ،میعاد در لجن)

در میان کارهای رحمانی میعاد در لجن جایگاه ویژه ای دارد و به گمان نگارنده نقطه ی اوج شاعر است. از همان 

در پلیدی و و با نسل خودش که  عنوان کتاب می توان دریافت که از گرفتاری جامعه ی در لجن مانده می گوید

 :پلشتیِ لجن وار اسیر است در اعماق این سیاهی ها و زباله ها میعاد می گذارد

 :گفتم

 !کنام )شیر( لجن زار نیست، نیست-

 خط است و خال، گذرگاه کرم هاست

 اینجا نه کشت گاه عشق و غرور است

 .میعادگاه زشتی و پستی ست

 از هم گریختیم

 بر خط سرنوشت

 به ریختیمناخو

 دو باختیم ،هر…ما

 (میعاد در لجن -1۶0-1۶1صص)

رحمانی در مجموعه های»کوچ«، »کویر« و »ترمه«به چهارپاره گرایش داشته و از مجموعه ی ترمه به شعر 

نیمائی بیشتر روی می آورد البته با حفظ وزن کلاسیک، هرچند نصرت در بیشتر چهارپاره هایش زبان کوچه و 

همان قدرت کارهای دیگرش آنرا ارائه می دهد که پیش از آن کمتر نظیر  راموش نمی کند و بهبازار را هم ف

داشته است)در شعرهای فرخی یزدی، پروین اعتصامی و ایرج میرزا(. استفاده از واژه های عامه و زبان بومی در 
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ستفاده می ر به شکلی نمادین اشعرهای شخصی نیما هم وجود داشته با این تفاوت که نیما از آن واژه ها و تعابی

 :کرد اما نصرت از کلمات دم دستی و معمولی به همان شکل واقعگرایانه اش سود می برد

 کهنگی زد گره بر محجر تو؟

 اختر، آن دختر مشکین گیسو

 چادر آبی خال خالی داشت

 رخت می شست همیشه لب جو

 بخت او باز شد آخر یا نه؟

 پسر مشدی حسن او را برد؟

 کردبگم کاری  صغری جادوی

 یا گره بر گره ی دیگر خورد؟

 (از اولین مجموعه اش »کوچ«، »سقاخانه«)

 هم جوانیِ شعر نصرت است تا آخرِم و آنیدر پایان لازم است به نکته ای کمتر گفته شده اشاره کن

ی وجوستش را داشت و در جُاصدای جوانی ،شاعر را دربرگرفت ،که مرگتا هنگامیکه عمر! چرا 

 :باد« نوشته است اشعار »در جنگِ ۀبرگزید ۀطور که در مقدممانخودش؛ ه نسلِ

»تودۀ شعرخوان همیشه جوانان بوده اند. یک شاعر اگر جانِ جوان نداشته باشد آنها او را در یک حرکتِ سریع  
برای زندگی جائی  ..به این دلیل که گاه گفته ام: در جدولِ…های راه جا خواهند گذاشتدر پیچ وُ خمِ گردنه

 شاعرِ پیر وجود ندارد. پس اگر در پیری جوانی کرده باشیم، چندان خود را سزاوارِ ملامت نباید بدانیم.«
و بدین ترتیب، شعر نصرت رحمانی در ادبیات معاصر ما همیشه جوان و عاصی خواهد ماند. او شاعری با شعرهای 

 …همیشه جوان است

 ان دیگر:ان و نویسندگنظر نصرت رحمانی در مورد شاعر
« هم روزگار مرا داشت. در مطبوعات کار می کردیم. هم نفس می کشیدیم هم زندگی را آواره شاملواز نسل ما »

وار می گذراندیم. خاصه گرفتاری »شاملو« از من هم بیشتر بود، چرا که او در به در دنبال چیزهایی که چاپ 

حقیقت ما هیچ کدام هیچ دیدگاه صحیحی را نمی خرد. ولی در کرده بود و نمی پسندید، می گشت تا خودش ب

شناختیم، ضمن اینکه کتابهای بسیار قطور فلسفی زیر بغل می گذاشتیم و از محتوای آن کوچکترین اطلاعی 

نداشتیم. مثل بیست سالگان امروز. کم کم خوب که چشم ها را باز کردم، از این جا و از آنجا پریشان روزگارانی 

 نیماه هاله ی جنون در اطراف شان می گردد از هم نسلان من کسانی که در شعر از د را یافتم کچون خو

برگذشتند و صدای ممتاز مشخصی دارند، »شاملو«، »امید«، »نادرپور« و »سپهری« بودند و بعدها »فرو «، 

ثلأ »خویی« »آتشی«، »آزاد«. این جا حرف درباره شعر خوب و بد نیست. حرف از صدای مشخص است. م

« گم می شود. صدای مشخصی ندارد. یا خیلی های امیدعرهای خوبی می سراید، اما صدایش در صدای »ش

دیگر. در شعر کسانی که گفتم، خصلت هایی است که آن ها را از دیگران جدا می کند. »شاملو« چیزهایی 

ت کهن را نداشت. وقتی خواندن ادبیانداشت و همین او را به صدا و روالی مستقل رساند. شاملو حوصله الفبا 

شاعر شد، )شاعری در جهان سوم، بسیار دشوار و خودکشی از گرسنگی است( همین سنت نداشتن، همین رها 
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بودن از سنت گذشته، شاملو را نجات داد. بر خلاف او »امید« گرایشی بسیار قوی به گذشته داشت تا آن حد که 

 !ورند نه شاعر بعد از نیماما به حساب آمی ترسم چند سال دیگر او را جزو قد

در شعر من نوعی »گستاخی« بود و دید یک شهری عاصی. نیما آنرا دریافته بود و همیشه به من می گفت که 

 .آن را حفظ کنم

« در کلاس نیما نبود، می رفت تا ادیب شود و از طریق »توللی« به شعر روی آورده بود، اما به سرعت نادرپور»

خودش را کشاند جلو. »سپهری« هم صدای مشخصی بود به دلیل عقایدش و تصویر سازی هایش ذشت. از او برگ

« زن بودبا تمام حساسیت ها و عواطف یک زن ایرانی در آن روزگار. به نظر من زنی در فروغو سادگی اش. »

حماسه های  اسب و« صدای روستا، بوی چرم و منوچهر آتشیحد او در ادبیات معاصر بی نظیر بود. در شعر »

 .جنوب می آمد. »آتشی« صدایی مشخص بود

« نیرویی داشت که نیمی از آن را به شاملو وام داد. اگر خودش از آن بهره می گرفت، در شعر ما دگر آزاد»

« امیدوارم که هنوز کارش را تمام نکرده است. و دیگران .... یا دنباله سپانلومردی بود. جز آنان که نام بردم به »

تند و یا دنبال فرم و تکنیک های غربی که در خود غرب سال هاست کهنه شده است. یا دنبال موج و رو هس

مکتب سازی. و دلایل چنین وضعی نیز بسیار است. البته یک مقدار پریشی هست و مقداری هم پراکندگی و 

ما وقتی بیکار می شوند، های  آوارگی. در مورد بعضی ها هم کفگیر به ته دیگ خورده است. حرفی ندارند. شاعر

 .« می نویسند که از بلاهای شعر ماست. عده ای هم هنوز خودشان را تکرار می کنندنقد»

« هست. هنوز هیچ کس به پای او نرسیده است. هنوز هدایتدر میان نویسندگان ایرانی اول بیشتر از همه »

ا با هدایت می شناسد. هدایت در روال های ما ر حتی نمی توانند »بوف کور« او را تفسیر کنند. جهان، ادبیات

گوناگون نوشته است. »حاج آقا« را دارد و »بوف کور« و »سه قطره خون« را و »علویه خانم« را ... هر کدام در 

روالی. و در هیچ زمینه ای هنوز به او نرسیده ایم. هدایت تف کرد به آن اشرافیت پوسیده که نوک دماغش را می 

های لجن زده ی وطن رد می شد. بر خلاف نظر دیگران، خودکشی هدایت به اعتقاد من هم کوچه گرفت و از 

با  -« صادق چوبکپای خودسوزی یک راهب بودایی است که آمریکایی ها وطنش را اشغال کرده بودند. بعد »

لی به نظر من ند، وکه نثر و زندگی آنها اختلاف بسیاری با هم دارند. شاید این را عیب ندان –فاصله بسیار 

پسندیده نیست. »چوبک« به دلیل فضا سازی هایش، نحوه دیدش، تعابیرش و آدم هایش که همه تازه بوده اند، 

« جنبه دیگری از رئالیسم را نشان داد. کارهای خوبی در زمان خود دارد، مثل داستان بزرگ علویمهم است. »

 .»یرلینکا« و »میرزا«

روز هدایت دست مرا گرفت و به مجله ی سخن برد. داستانی که همراه  : »یک« معترف استجلال آل احمد»

داشتم، به هدایت سپردم. هدایت هم داستان را به خانلری داد چاپ شود.« از آن پس جلال نویسنده شد. جلال 

هم روی  نویسنده ای خلف از کار درآمد. کارهای بسیاری دارد که می توان برای بعضی از آن ها ارزش قائل شد و

رفته جلال با نثر ویژه اش به نظر من قبل از نویسندگی یک روشن فکر بود، روشن فکری که »سارتر« می گوید، 

 .بود
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« بود. »ملکوت« او یک سرو گردن از آثار ادبی ما در زمینه داستان نویسی بهرام صادقی» 32اوج نسل بعد از 

« هم آدم با سواد و فرهنگی است. آثار ابراهیم گلستانود. »بالاتر است. آدم فکوری بود و مثل او کم پیدا می ش

خوبی هم نوشته است. اما من آن بازی وزن دادن به نثر را نمی پسندم. »گلستان« دنبال نوعی تشخص در نثر 

بود. همین از ارزش او کاست. تشخص تصنعی به دل نمی نشیند. دیدت که درست باشد، تشخص خود به خود 

را با داشتن »شازده احتجاب« نمی توان ندیده  هوشنگ گلشیریر نوشته هایش بود. یاد دمی آید.کمی هم ز

گرفت بویژه آنکه فرم می شناسد. افسوس که آن هم خود را در خدمت وزن شعر و انتقادهای متضادی می کند 

آن و  «،ها« را می پسندم. به دلیل فصل های درخشان »همسایهاحمد محمودکه گاه از یک اثر است. من »

توصیفات زنده و جان دار صحنه های حساس. »احمد محمود« در خلق فضا، در تصویر زندگی، در تصویر آدمها 

 .مهارتی بی نظیر دارد

در این بازار بلبشو خیلی های دیگر هم هستند که به نظر من قابل بحث نیستند. البته خیلی کتاب های نازک و 

« و هدایت» ۀحالا حرف زیاد می زنند دربار! ورقی نخوانده امجز پاکلفت نوشته شده، اما در آن ها چیزی 

 ۀ« گفته بود که هدایت در حوزدریابندرینویسی ما رو به رشد و تعالی دارد. »داستان ۀدیگران. هدایت قلّ

« است. خوب، او دارد خودش را به هر دری می زند چون کفگیرش به ته دیگ خورده. مترجم ادبیاتِ انحطاط»

 !خوبی است، کم نظیر است، اما در نظارت او دیگر چیز تازه ای نیست. یا هست و ما بی خبریم خیلی

روی هم رفته ما قرن ها از داستان نویسی جهان عقبیم. اگر هم گاهی چیز قطور یا نازکی به دست مان می رسد، 

مثل »بینوایان« گیرمان  اگر نویسنده اش ایرانی باشد، در حد یک پاورقی است. خلاصه کنم اگر یک پاورقی

 !بیاید، حتما صدها سال از آن اثر عقبیم، دیگر با نویسندگان است که منصفانه قضاوت کنند

 

🍁🍁🍁 

 

 

. کنند استفاده نقاب یک از فقط همواره گرانستم که نیست گونهاین

 درید. هم از شیوه یک به تواننمی همیشه نیز را هانقاب

 برتولت برشت 

 

 

 بازگشت به فهرست
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 سرچشمۀ شکوفایی شعرِ نو
 محمود مسُتَجیر

 

 خلق را تقلیدشان بر باد داد 

 ای دو صد لعنت برین تقلید باد

کاارتقلید یعنی پیروی  شاه کردن، از  ی یاا اندی

ساخت، دیگری. در شگفتم چرا مولانا این گونه 

کردنِ او مگر موعظه .تقلیدکردن را لعنت کرده

بااوده یااد ن باارِ تقل ناادن، باار من گاار نمازخوا ؟ م

تااب سخن گفتن، شعرسُرودن، ازدواج کردن، ک

هام دارد؟  گاری  ناامِ دی یاد،  نوشتنِ... او جز تقل

 کنند. تقلید بد نیست، همه تقلید می

تر شناسی گفته است: شمُارِ مُردگان بیشجامعه

ُار ماواره از م هاا از زندگان است و زنده ها ه ده 

ها همیشه به سخنِ دیگر، زنده  تقلید می کنند.

 پیرو و مقلدِّ مُرده ها هستند.

ضاای تقلیدِ شاعران و نویسندگان برجسته غارب، ف شااعرانِ  تاازگی  تاری و  شاار از  ی ما از ادبیاّتِ گوناگون و سر

کاراری، دلموضوع های یک فرهنگِ ادبی ما را دگرگون کرد و از آن حالتِ باوزن و روبههمباهنواخت، ت لاه  دن قب

شااعران انگیزِ پگاهان را به شُشویا کرد و بوی خوش هوای فرحنجات داد. آن را پ یاد.  ماا دم سالولِ  شاعرِ م های 

شاه سااس و اندی ساازی، اح ناد. تصویر ی بزرگ ما ازین آشنایی به خوبی بهره گرفته، شعرِ ما را نو و بابِ روز کرد

سات. ی ادبِ ما پیتِ کهنهپُر از شکوفه، به درخچون شاخه ای بزرگانِ خاور زمین هم باار نش باه  شاد و  ناد زده  و

 ترین بر و بارِ این وصلت، شکفتنِ شعرِ نوست.شیرین

 ین باره نوشته است:ادر "با چرا  و آینه"در کتاب  شفیعی کدکنی

باه " هاا  هاا و بار گای، بار یان... هنگام بررسی روابط بعضی از شعرهای معاصر ایران با شعرِ فرن یاتِ ا فااع از خلّاق  د
تاوانم شاعرانِ ایرانی پردا خته و اعتراف کرده ام که من خود بیش از هر کسِ دیگری، در عالمِ شعر و شاعری می 

سای  باانِ فار یان راه در ز جزء متهمان به اخذ و اقتباس از شعرِ دیگر زبان ها باشم و چه غم اگر توانسته باشم در
سای را شعری آفریده باشم که زمانه آن شاعرِ فار ناوان  هاامباه ع شاد و ال تاه با پاارهپذیرف ّااتِ بخشِ آن،  ای از ادبی

                       "سرزمینی دیگر و سخنِ شاعری در زبانی دیگر باشد. . . 
ساوژه را از تقلیدِ به شاه و  ناد اندی گااهی هنرم سات.  جا و استادانه نه تنها زشت نیست، که درخورِ تحسین هم ه

 تصویرهایی تازه و فکری بِکر بیان می کند. برای نمونه: دیگری می گیرد، أن را با زبانی نو، 

 سروده است:حافظ 

   ی کهن دو منی دو یار زیرک وُ از باده
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 ی  چمنیکتابی  وُ گوشهفراغتی وُ       
   من  این  مقام  به  دنیا  وُ آخرت  ندهم

 ام اُفتند هر دَم انجمنیاگر چه در پی      
 . . . . . و

 استقبال یا به عبارت دیگر به تقلید ازین غزل پرداخته:ه ب رعدی آذرخشی

  ی نای وُ نوای زیر وُ بَمی  خوش است ناله
 دمی خُجسته وُ در صحبت خجسته دَمی      

  ز سبزه فرشی وُ از سرو  سایبانی  خوش 
  ز  مِی  سبویی   از  ابرِ  نوبهار   نَمی      

. . . . . 

 یار سروده: از دل کندن از در ناتوانی اش هلالی جغتایی

 سودا کنم  هر شبی گویم که فردا ترکِ این
 باز چون فردا شود، امروز را فردا کنم      

 با اقتباس از مضمونِ او سروده: نظامی گنجویو 
   تدبیر کنم هر شب، تا دل ز تو بر گیرم

 چون مهر بر آرد سر، مهرِ تو ز سر گیرم      

 ه:وری دیگر بیان کردهمین مضمون را، ج سعدیو 

 ی دیگر کنم و رای دگرهر شب اندیشه
 که من از دستِ تو فردا بروم جای دگر      

 بامدادان که برون می نهم از منزل پای
  حسُن عهدم نگذارد  که  نهم  پای  دگر                                                                  

باه ، مضمونِ آن را به نظم درآورده و آن حکایرعدی آذرخشیکه  داستانی نوشته لرمانتوف تِ ارّابه ایست که 

ساوی دُم یک مار، یک خرچنگ و یک مرغابی می بندند و آن ها را رها می کنند. طبیعی است که مار ارّابه را به 

باه ی خود می کشد. مرغابی می کوشد آنرا به هوا ببرد و خرچنگ رو به جانبِ دریا داردلانه کاه ارّا یان  جاه ا . نتی

 ماند. به هر روی، شعرِ رعدی با این بیت آغاز می شود:میانِ زمین و آسمان پا در هوا می 

 چیست، دانی؟ دولتی ناپایدار بند وُ بستِ چند تن ناسازگار  
 آیا این گونه تقلید بد است و سزاوارِ لعنت؟ 

 روشنی نشان دهد که: ده است تا به نویسنده کوشی با چراغ و آینههای گوناگون کتاب در فصل

پاایی در تمامِ تحولّاتِ شعرِ مدرنِ فارسی در قرنِ اخیر، تابعی است از متغیّرِ ترجمه "... شاعرِ ارو ی ادبیاّت و 
ی بدعت ها و بدایعی که شاعرانِ روشن بین، نوجو یابیم که همهقلمروِ زبانِ پارسی. . .  چنین است که درمی

دِ فرخنده ایست که فرهنگِ ایران با ادب و فرهنگِ ی پیوندرین صد ساله سُروده اند، نتیجهو روشنفکرِ ایران 
 "مغرب زمین بر قرار کرده است. 

 گوید: ، فیلسوفِ انگلیسی، در مورد نوآوری مثال جالبی زده است. او میفرانسیس بیکن 
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ناه از دنهنرمند و پژوهنده نباید مورچه گاردآوری دا باه  شاتن آن در درون وار، پیوسته  یارون و انبا شاد، یاای ب با
هان آنبی ناش در ذ که خود در آن دخل و تصرّفی کند. به سخنی دیگر نباید تنها به خواندنِ کتاب و انباشتنِ دا

فات. یا چون عنکبوت همواره از مایه کرد بسنده هاره گر ی درونِ خود تار تنید، یعنی فقط از نیروی آفرینندگی ب
یارون میاستین بایست شیوۀ زنبورِ عسل را که هنرمندِ رآنحال باا پیشه کند. او مایه را از گل و گیاهان ب یارد،  گ

 افزاید آنگاه حاصلِ کار انگبین می شود.هنرِ خود، در درون، چیزی به آن می

باه و  نادن، تجر باا خوا کاار را  یاه ی  ماوادِ اوّل بنابراین آنان که با خلاقیت سر وکار دارند باید نخست 

یاا  ز جهانِ بیرون فراهم کنند، آنگاهمشاهده ا یاز  شاتن چ نادگی خوی با نیروی اندیشه، ذوق و آفرین

کارده چیزهایی به آن بیافزایند تا نتیجه، کاری برجسته و ممتاز شود، آن گونه که برخی از شاعرانِ ما 

باا های دیگر را خوانده، با الهام از آناند. افسانه،یا شعرهای نویسندگانِ سرزمین گارفتن از بهرهها و 

 ، شعری بلند، شیوا و نغز سُروده اند. اینک چند نمونه آز آن ها را می خوانید:نیروی آفرینش خویش

 مرگِ قو ۀافسان –1
ساتانش  افلاتون نوشته است هنگامی که سقرات ساعت های آخر زندگیش را در زندان می گذرانید، برای دو

ضارا که غمگنانه پیرامون او نشسته بودند، شعری که ناد. حا باود، خوا ساروده  پایش  شاگفتی ازو شاب  باا  ن 

 پرسیدند:

باه  سقرات تو در همه ی عمر چیزی ننوشتی، شعری نسرودی، چه شده که درین ساعت های پایانی زندگی 

 فکر شعر ساختن افتاده ای!؟ سقرات پاسخ می دهد:

 مگر من از قو کمترم!؟

گیرد و می رود به جایی ابد. آنگاه از همه کناره می و توضیح می دهد: قو زمان مرگش را پیشاپیش در می ی

دور. جایی که نخستین بار، گل عشق در دلش شکفته، عاشق شده و با معشوق یا معشوقه بوده است. در آنجا 

هاای  خااطره  یااد آوردن آن  باا  تاد.  یاد آن لحظه های پر بار از مهر و صفایی که در کنار دلدارداشته، می اف

وش با یار شنا کردن، سرش گرم می شود و هراس مرگ دیدار، لذت عشقبازی و دوشا دشیرین، چون اولین 

را از ذهن می زداید و به فراموشی می سپارد. سپس شروع به خواندن خوشترین و دل انگیزترین ترانه هایش 

 می کند*. آنقدر می خواند و می خواند تا بمیرد.

غااز ام گرفته، شعری شیوا به نام حمیدی شیرازی از درون مایه ی این افسانه، اله مرگ قوسروده . شاعر در آ

هام،  مان  کاه  چگونگی زیبا مردن قو را در آغوش دریا توصیف می کند. سپس به معشوقه اش پیام می دهد 

 چون قو دوست دارم به زیباترین شکل و در بهترین جا، یعنی در آغوش تو جان بسپارم.

 با  بمیردفریبنده   زاد   و   فری       شنیدم که  چون  قوی، زیبا بمیرد** 

 رود گوشه ای دور و تنها بمیرد شب  مرگ  تنها  نشیند  به موجی 

 که خود  در میان غزل ها بمیرد درآن گوشه چندان غزل خواند أنشب 

 کجا  عاشقی  کرد، آنجا  بمیرد           گروهی  بر آنند کاین مر    شیدا  

 بمیرد اکه از مرگ غافل شود ت  تابدشب مرگ از  بیم، آن  جا  ش 

 ندیدم که قویی به صحرا بمیرد  من این نکته گیرم که باور نکردم 

 شبی هم در آغوش  دریا بمیرد  چو روزی از آغوش دریا بر آمد 



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 نو  شعر   شکوفایی   سرچشمۀ 60

 

 که می خواهد این قوی، زیبا بمیرد  تو دریای من بودی، آغوش واکن 

 آفرینشِ زن  –2     
 فارسی برگردانیده، خلقت زن چنین بیان شده است: سی بهدق چوبک آن را از انگلیدر کتاب مه پاره که صا 

جاودات   فارینش مو کاار آ باوده در  آفریننده ی جهان چون خواست زن را خلق کند، دریافت هرآنچه مصالح 

گاا فاراهم آورد. أن ساتی  ه جهان بکار برده، دیگر چیز تازه ای ندارد. پس بر آن شد تا دسته گلی از همه ی ه

هار لطافت و درخشانی چهره را ا ز ماه، نرمی تن را از گلبرگ، رنگ و بو را از گل و لاله، سختی را از آهن، به 

سو گراییدن را از شاخ تر، از امواج خروشان تندخویی، از شب و روز دو رنگی و دو رویی، از آتش گرمی، سرد 

جاوییمهری از آب، خیال انگیزی از شب های مهتاب، دوراندیشی از م ناه  ناگ، کی بار از پل گارگ،  ور، تک از 

رهی پرگویی از گنجشگ و سخن ناسنجیده گفتن را از طوطی برگرفت. همه را با هم سرشت و زن را آفرید. 

 ، این افسانه را با نازک خیالی های شاعرانه اش چنین سروده:ریمعیّ

 خلقتِ زن

 ه  ها    کردزن  ا ندیش پی   ایجاد             جهان داور چو گیتی  را  بنا  کرد  

 ستاند  از  لاله  و گل  رنگ و بو را             مهیا  کرد   تا   اجزای   ا و    را 

 ز  آهن  سختی ، از  گلبرگ   نرمی            ز دریا عمق و از  خورشید گرمی  

 یز  شاخ  تر  گراییدن  به  هر سو            تکاپو  از  نسیم  و مویه  از  جوی 

 ز روز و شب دو رنگی و دو رویی            د  خوییز  امواج   خروشان   تن 

 شکر  افشانی  و  شیرینی از  نی            صفا از صبح و شورانگیزی از می  

  خیال انگیزی از شب های مهتاب            دم سردی از آب   وز آتش گرمی  

 رغان  بهاریسبک  روحی  ز  م          گران  سنگی  ز  لعل  کوهساری              

 طراوت از بهشت و  جلوه از حور            فریب از مار و دور اندیشی از مور 

 تکبر   از  پلنگ   آهنین   چنگ                  ز جادوی فلک تزویر و نیرنگ  

 ز طوطی  حرف  نا سنجیده  گویی            ز گرگ  تیز دندان  کینه جویی  

 ز   دور   آسمان    نا    پایداری                اری ز باد  هرزه پو  نا  استو  

  همه  در   قالب  زن  ریخت  ایزد            جهانی  را به   هم  آمیخت  ایزد 

 داستانِ کودک و خزان –3
ماواره ، نویسنده ی امریکایی، داستانی دارد به نام آخرین برگ. کوتاه شده ی آن، اینریاُ. هِ شای ه نست: نقا

آرزو داشت سوژه ای بیابد تا شاهکاری بیافریند. روزی آگاه می شود یکی از دوستانش به نوعی بیماری روانی 

مبتلا و در خانه بستری شده است. اتاقی که دختر جوان در آن بستری بود، دَر و پنجره ای داشت رو به باغی 

فاوج باد را در دست گرف پر درخت. موسم برگریزان بود. پاییز، یال اسب هاا را  بارگ  ته، بشتاب می تاخت و 

سارگردان و  نادان،  هاوا، ره  فوج از شاخه ها می ربود. توده ی برگ ها، چون گروه کبوتران شاهین دیده، در 

کاه در  عات،  یاده ی طبی یان پد هراسان ازین سو به آن سو می گریختند و بر زمین فرو می ریختند. دیدن ا

یاک آورد، دختر جوان ر ذهن، مرگ را بیاد می طاه ی تار کارد. او در ور مای  ا روز به روز از زندگانی ناامیدتر 

 درونش می پنداشت آخرین برگی که از شاخه فرو افتد، زندگی او نیز پایان خواهد یافت.
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شاب  نقاش ازین پندار تلخ دختر جوان آگاه می شود. با خود می گوید، هنگام آنست که کاری کنم. شبی از 

بود، پرده ی پنجره ی اتاقش را سراسر می کشد. در بیرون اتاق وسایل نقاشی اش را گاه که او در خواب ها، آن

شای  سارگرم نقا آماده می کند. سپس نردبامی بر دیوار می گذارد. بالا می رود و از بیرون روی شیشه پنجره 

 می شود.

باازواو شب همه شب تا دمدمه های پگاه، زیر نور ماه، با شور و شوق بک پاردازد.  مای  یارد. ار  مای گ یش درد 

کاار را  تاا  سات  دستانش از سرما بی حس می شوند. پاهایش نیروی ایستادن را از دست می دهند اما او برآن

گاذر  تمام کند. سرانجام هم، شاهکار دلخواهش را نقش می کند و آن برگی بود زرد، از شاخه آویزان و در ره

باد آن  به اندازه ای طبیعیباد خزان. این برگ، از درون اتاق،  سات دریا می نمود که هیچ بیننده ای نمی توان

 نقاشی است. 

شااط  شاار از ن ساتی اش سر گارد، ه مای ن خاود  یاده  باه آفر سپیده دم آرام و نامحسوس فرا می رسد. نقاش 

خاود  آفرینندگی می شود. آنگاه با رضایت خاطر و بهجت و نشئه ای که هنرمند در پایان آفرینش کار هنری 

 نه ی خانه اش می شود.احساس می کند، روا

مای  جادا  سااران  ناان، از شاخ ساوس ک دختر جوان هر روز در تنهایی، بهت زده، به برگ ها که گروه گروه اف

شاوند.  مای  باار  بارگ و  پار از  سابز و  شدند، می نگریست و باخود نجوا می کرد که این درختان در بهار باز 

جشن می گیرند، غوغا بپا می کنند، اما من چی؟ آیا آشیانه می سازند،  پرندگان در انبوه شاخ و برگ هایشان

 برای من هم، پس از مرگ، امید بازگشتی هست!؟

بارگ  ماان  باود و آن، ه با  هر روز برهنه و برهنه تر می شد تا این که سرانجام فقط یک برگ بر شاخه بند 

شایزه ی گسیختن آن را از ش نقاشی شده بر شیشه ی پنجره بود که هیچ باد و توفانی، توان شات. دو اخه ندا

فارو  باا  کاه  شات  جوان، هر دم در بستر خود، چشم به راه فرو افتادن آن آخرین برگ از شاخه بود. او باور دا

فازون  افتادن آن، شعله ی زندگی او نیز خاموش خواهد شد. روزها کش می آمدند و دلتنگی و افسردگی او ا

جاودش ز اندوهش، در بخار تر می شد. هر روز نگاه سرشار ا یاز و تیره ی غروب ها گم می شد و خود در دهل

 سرگردان.

سارانجام  باود.  ساتوار  شااخه ا روزها، چون جویباری، از تهی سرشار می گذشتند و آن تک برگ هم چنان بر 

ن دختر جوان با خود اندیشید: شاید جدا نشدن این برگ از شاخه ، نشانه ی آنست که زندگی من هم به پایا

ساتی و روان نخواهد رسید. از  تان در آن پس رفته رفته نور امید، زندگانی تاریکش را روشن کرد و به تدریج 

 درستی اش را بازیافت. شهریار بر پایه این داستان شعری پر احساس سروده، به نام  کودک و خزان. 

وز ژرفای ر که خردسال است هنزنی همسرش را از دست داده، با دختر و پسر خود روزگار را بسر می برد. پس

 فاجعه را درک نکرده اما دختر از اندوه مرگ پدر، سخت بیمار و مسلول شده.

شبی پزشگ با کنایه به مادر می گوید: حال دخترش هیچ خوب نیست. ماه دیگر که پاییز فرا می رسد، برگ 

شاد. اخه ی زندگی کنده خدرختان زرد و فرو می ریزند آگاه باش که برگ امید تو، یعنی دخترت، از ش واهد 

برادرش که با کنجکاوی به حرف های دکتر گوش می داد، معنای این سخنان را دریافت. او با منطق کودکانه 

ی خود، أن را چنین تفسیر می کند: اگر برگ ها از شاخه ها فرو نریزند، خواهرش زنده خواهد ماند. بنابرین 

 گ ها را با نخ به شاخه ها می بندد.با دستان کوچکش، بربامداد بر می خیزد، به حیاط می رود و 

 پسرک  از  می   محبت  مست  مادری بود و دختری،  پسری  
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 پدرش تازه  رفته بود از  دست  دختر از غصه ی پدر مسلول  

 گفت با مادر این نخواهد  رسَت  یک شب آهسته با کنایه طبیب 

 را بود  به  با   نشستبرگ ها   ماه دیگر  که از  سُموم  خزان  

 خواهد از شاخه ی حیات گسست  صبری ای باغبان که برگ امید 

 بنگر اینجا چه  مایه  رِقت  رفت  پسر این حال  را  مگر  دریافت 

 برگ ها را به شاخه ها می بست  صبح فردا دو دست کوچک طفل 

 افسانه نواهای آسمانی –4
شادراسطوره های یونان باستان، افسانه ای ه مای ست که پادشاهی ستمگر و پرآوازه بر آن ک ماانروایی  ور، فر

هاا،  ضایافت  یان  کرد. شهرت او بیشتر برای میهمانی های با شکوهی بود که گاه و بیگاه بر پا می ساخت. در

ها را فراهم می آوردند و در اختیار کار گزارانش، از سراسر گیتی، بهترین مواد خوراکی و گواراترین نوشیدنی 

 ترین آشپزان می گذاشتند. استاد

مای  افزون برین بهترین و هنرمندترین رقاصان، خوانندگان و نوازندگان نیز درین بزم های شاهانه هنرنمایی 

 نمودند. اما دلنشین ترین بخش این جشن ها، پخش آهنگی بود به نام نواهای آسمانی. این ملودی، آنگاه که

خاش ه آرامی از روزنه های نادیدنی دیوارهای تمیهمانان سیر، سرمست و شنگول می شدند، ب پاذیرایی پ الار 

می شد. این نواها چنان روح نواز، نشئه بخش و سرور انگیز بود که میهمانان را از خود بی خود می کرد. آنان 

   های سرسبز خیال.را بر اسب راهوار آرزوها سوار می کرد و می برد به کاخ رویا و با

پادشاه، کوره هایی بسیار بزرگ ساخته، روی آن ها پاتیل های چنین بود: دور از کاخ داستان نواهای آسمانی 

تاا  هاایی  لاه  سترگی قرار داده بودند. هر یک از این پاتیل ها دارای یک دَرِ جانبی بود و از سقف پاتیل ها، لو

باه دوردیوارهای تالار مهمانی کشیده شده بود و د هاای  ر أنجا به شبکه هایی وصل می شد که  تاا دور دیوار

 ده بود.تالار پذیرایی جاسازی ش

شاید  تاه ی خور کارگزاران در شب های جشن، کوره ها را چنان مشتعل می کردند که پاتیل ها، مثل گل بو

تور آغاز کار را غروب، به رنگ خون تازه در می آمد. آنگاه گوش به زنگ رییس تشریفات بودند. همین که دس

ت و پا بسته ی سراپا برهنه ای را که جانبی پاتیل ها را می گشودند و بردگان دسدریافت می کردند. درهای 

 از پیش آماده کرده بودند، یکی یکی به درون این دوزخ ها می انداختند.

سارخ  هاای  هان  شاده، صدای جلز و ولز پوست و گوشت قربانیان و ضجه و فریادشان، در تماس با آ تاه  و تف

لاه د آلوده ی آنان در فضای سربسته ی پاتیل هفغان، ناله و بانگ های به در ناه ی لو ا می پیچید، از آنجا روا

هاای  هایی که روی  پاتیل ها بود، می شد و از مانع ها و صافی های ویژه می گذشت. أنگاه که این زار زاری 

بر انگیز می رسید تبدیل به نواهایی روح نواز و رویا  جانسوز و دلخراش به تالار جشن و به گوش مهمانان می

نارم و شد. گویی در شبی مهتابی، فرش صادای  باا  یاان،  تگان با دستان کوچکشان، چنگ می نواختند و کروب

 آسمانی خود، آواز می خواندند.

ا در میان شعله این افسانه تمثیلی است از زندگانی به درد و رنج آلوده ی هنرمندان و آفریده های آنان. آن ه

پارده ی و حسرت می سوزند آنگاه فریادهای خاموششانهای آتش اندوه، رنج، درد  ، شعری بلند می شود یا 

مای  ناد،  مای بین نقاشی ای زیبا یا آهنگی شور انگیز یا داستانی پر هیجان و . . . وقتی مردم کارهای آنان را 
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بای خوانند و می شنوند سرمست می شوند. لذت و کیف چون مست مای دود،  ی شرابی کهنه به رگ هایشان 

 ان آن کارها آگاه شوند.که از شکنجه و عذاب های جانکاه آفرینندگ آن

 شعرِ انگور -5
صاویر و نادر نادرپور گاور ت شاعر ان ناا را در  یان مع تاه، ا ، شاعر اَبَر تصویرساز دوران ما، ازین افسانه الهام گرف

چاه ی انگور که در دهان شما چنین شیرین و گواتوصیف کرده است. او می سراید این دانه ها صال  راست حا

هام بسیار شب ها تا شبگیر نخواب مان  یدن و کار کردن باغبان پیریست که تاک ها را آبیاری کرده. شعرهای 

سات.  مان ا هاانی  هاای پن خاوردن  که شما با خواندن آن ها به وجد می آیید، حاصل سرشک ها و خون دل 

 ش.بنابرین چنین آسان مگیرید

 چه می گویید؟ 

 نگورست؟ه در هر دانه ی شیرین اکجا شهد است این آبی ک 

 کجا شهد است این؟ این اشک است، 

 اشک باغبان پیر و رنجورست، 

 که شب ها راه پیموده، 

 تاک ها را آب داده، 

 پشت را چون چفته های مو دو تا کرده، 

 دل هر دانه را از اشک چشمان نور بخشیده، 

 را با خون دل شاداب پرورده، تن هر خوشه 

 است،ت؟ این خون کجا شهد اس 

 خون باغبان پیر و رنجور است. 

 شما هم ای خریداران شعر من 

 اگر در دانه های نازک لفظم 

 و یا در خوشه های روشن شعرم، 

  شراب و شهد می بینید، غیر از اشک و خونم نیست.   

 شرابش از کجا خواندید؟ این مستی نه آن مستی است.   

 شما از خون من مستید، 

 نوشید، ی که میاز خون 

 از خون دلم مستید، 

 مرا هر لفظ، فریادی است کز دل می کشم بیرون 

 چنین آسان مگیریدش، 

  منوشیدش.چنین آسان            

تاه  هاام گرف سای ال تاراش قبر افزون برین نادر پور مضمون شعر بت تراش را هم از افسانه ی پیگمالیون، پیکر

خاوش است. پیگمالیون تندیسی از گالاته، م شاکیل و  ظهر زیبایی و هوش، ساخت. این مجسمه به اندازه ای 

د شد. لذا به  ونوس التماس می کند به بر و رو از کار در آمد که بت تراش، سخت دلباخته ی پرداخته ی خو
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ماالیون از  نادی پیگ آن بت، جان ببخشد تا پیکرتراش بکام دل برسد. ونوس این کار را می کند. اما پس از چ

  های گالاته به تنگ می آید و از ونوس می خواهد او را به صورت نخست برگرداند.بلهوسی 

   ی خیال پیکر تراشِ پیرم و با تیشه           

 یک شب ترا ز مَرمَر شعر آفریده ام       

   تا در نگین چشم تو نقش هوس نهم 

 ناز  هزار  چشم  سیه  را خریده ام        

  ستشو در اوستبر قامتت که وسوسه  ش 

 پاشیده ام  شراب  کف آلود  ماه را       

  تا  از  گزند  چشم  بدت  ایمنی  دهم  

 ودان نگاه رادزدیده ام ز چشمِ حس       

   تا  پیچ  و تاب  قد  تو را دلنشین  کنم           

  دست از سر نیاز به هر  سو  گشوده ام                 

   وام  کرده ام  ،  تراش تنیاز  هر  زنی          

  وز هر قدی، کرشمه ی رقصی ربوده ام             

   گرد اما تو چون بتی  که به بت ساز  نن           

 در پیش پای  خویش به  خاکم فکنده ای                      

   مست از می غروری و دور از غم منی           

  ایه ترا ساخت کنده گویی دل از کسی ک             

  هشدار! زآن که  در  پس  این  پرده نیاز           

 امآن  بت تراش  بلهوس  چشم   بسته               

   یک شب که خشم عشق تو دیوانه ام کند           

 بینند  سایه ها  که  ترا  هم  شکسته ام                        

 زهره و منوچهر - 6
، پسر پادشاه قبرس،  Adonis، الاهه ی زیبایی، با آدونیس Venusق بازی ونوسای یونان عشدر اسطوره ه

بااس ایرج میرزا ازین قصه روایتی شیرین ساخته. شکسپیر افسانه ایست دلنشین.  ناه اقت هم از کار او آزادا

تصویرنموده، رنگ و جلای کرده، به آن نام زُهره و منوچهر داده. ایرج این داستان را با بیانی ساده و شاعرانه 

ج میرزا سروده دیگر افسانه ی خدایان نیست. چون منوچهرِ، شانزده زمینی و ایرانی به آن داده است. آنچه ایر

به سیمای یکی از زیبارویان ناسوتی آراسته  ساله، یک سپاهی و ناسوتیست اما زهره از لاهوتیانست. او خود را

 و عشقش، عشقی زمینی است. 

و زیبایی منوچهر ناگهان تنش  که هنوز آفتاب نتابیده، آغاز می شود. زهره با دیدن جوانیر پگاهی داستان د

کاام دل از  تاا  شاد  مای کو ناه  دا ، بی تاب و سرشار از شور و شر عشق می شود. او با ترفندهای گوناگون زنا

هاای معشوق بگیرد. منوچهر که هرگز مزه ی زندگی بخش هم آغوشی با زنی را تا کنون ن چشیده، حریر لب 

جاای دل آرامی شیدا روی لبانش نخزیده و نیز آزرمگی جاای  هاد.  ن و عاقبت اندیش است، دُم به تله نمی د
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مثنوی زهره و منوچهر پر از عشق ورزی و شرح نیاز آزمندانه ی زهره به هم آغوشی با منوچهر و تخسی، رَم 

و منوچهر را به پایان نرسانید. سبب نا تمام ماندن  کردن و خوداری منوچهر ازین کارست. ایرج داستان زهره

بوده که دکتر صورتگر این افسانه را، در مجله ای به تدریج از انگلیسی به فارسی بر می گردانید آن، گویا این 

کااره  و ایرج، آن ترجمه را منظوم می کرد. اما صورتگر کار را به پایان نمی رساند، بنابرین کار ایرج هم نیمه 

 آن را می خوانید:بیت است که درین جا گزیده ای کوتاه از 528ماند. این مثنوی دارای می 

 وا  نشده  دیده ی  نرگس   ز خواب            صبح نتابیده هنوز آفتاب             

 شسته ز شبنم به چمن دست و روی   تازه گل آتشی مشُکبوی  

 ی  تَرور تا که کند خشک بدان   منتظر هوله ی باد سحر 

 درین هنگام چشم زهره به سیمای منوچهر می افتد.

 چشم  بد  از روی  نکوی تو دور  م ای پسر  ماه و هورگفت   سلا 

 شاخ   گل  اندر  وسط   سبزه بِه  شاخ  گلی  پا به  سر  سبزه  نِه 

 جفت  بزن  از سر زین  بر زمین  بند کن آن رشته به قَربوس زین 

 بخور از دوش به آغوش منسُر   به  سر دوش منیا  که بِنِه  پا   

 تات  چو  سبزه به زمین  گسترم  در  برم  نرم و  سبک  روح بیا 

 هر چه  دلت گفت، همان طور کن  خواهی اگر با دل خود شور کن 

 هیچ  نیامد  به دلش  مهر  از او  این همه  بشنید  منوچهر از او  

 ت   خطابی   و  خطابی   ندادیاف  لاجرم  از  حُجب، جوابی  نداد 

 ی    دلبری  آغاز   کرد زِمزمه  زهره دگر باره سخن ساز کرد 

 وآن  لب جان پرور گل رنگ داد  آن که ترا این دهن  تنگ  داد 

 گه   بدهی،   گه   بستانی  همی  داد  که  تا بوسه  فشانی  همی 

 از  جمالبَر نخوری،  بَر ندهی    حیف نباشد تو بدین خط و خال 

 خوب در آغوش تو بی هوش شد  با تو توان خوب همآغوش شد 

 پس از ماجراهای بسیار، شکیبایی منوچهر از شنیدن حرف های زهره به  سر می رسد.

 تَعبیه  در  نطق  تو،   سِحر حلال           گفت که ای دخترک با جمال 

 وا  کنم  شرّ   ترا  از  سر   خود   با چه زبان از تو تقاضا کنم 

 ان بیاراین لب  من، آن  لب  تو، ه  گر بیکی بوسه تمامست کار 

 بوسه ی خود از سر فرصت گرفت  زهره پی بوسه چو رخصت گرفت 

 کوزه ی  آب  خنک  آرد  به دست  هم چو جوانی که شبانگاه  مست 

 . . . . . 

 در   ره    لا  قیدیت   انداختم   گفت  برو  کار  ترا ساختم  

 زحمت هجران نچشیدی، بچش  محبت نکشیدی، بکش ارب 

 مختصری  هجر  ضروری بود   ی بودچاشنی وصل ز دور 

 :زهره پس ازین نا پدید می شود و منوچهر

 دید  که  جا  تَر بود  و بچه نِه  چشم چو بگشود در آن دامنه 
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جاام، افزون بر زهره و منوچهر، چندین اثر دیگر ایرج مایه از ادبیات فرنگی دا رد مانند هدیه ی عاشق، شاه و 

ناده قلب مادر و . . . او با چنان  هایچ خوان زبردستی و استادی به این داستان ها رنگ و بوی پارسی داده که 

 ای احساس بیگانه بودن آنها را در کارهای ایرج میرزا نمی کند.

 اندیشم پس هستممی -7

شامن، فیلسوف شهیر فرانسوی سده ی هفدهم، درنه دکارت یاف دان ناامی ر اوان جوانی با آن که در رد دان 

ه نادانی خود برد. او غیر یقینی بودن علم و حکمت عصر خویش را دریافت. پس هر آنچه را فرانسه بود، پی ب

آموخته بود نیست انگاشت و طرحی نو در انداخت. با خود عهد کرد که  به همه ی آموخته هایش شک کند. 

شک و شُبهه  مگر آن چه بدیهی باشد و نپذیرد آن را که روشن و متمایز نیست یا هیچ چیز را حقیقت نداند

شاین  ای ایجاد می کند. در واقع شک را، راه وصول به یقین قرار داد. چون ذهنش به کلی از دانسته های پی

ناد.  مای ک شاک  کاه  تهی شد أنگاه متوجه گردید که به هر چه شک کند به این دیگر نمی تواند شک کند، 

پاس  شام،  تااریخ چون شک می کند، پس فکر می کند و نتیجه گرفت که : می اندی لاه در  یان جم ساتم. ا ه

فلسفه  ازو باقی مانده و معروفترین یارگار اوست. شاید مولانا هم نظری، کم و بیش، نزدیک به او دارد که می 

خاود گوید: ای برادر تو همه اندیشه ای. پس ازو برخی از صاحب نظران ایده های دی ساتی  شاا ه گاری را من

سانده ی دانستند مثلا آندره ژید، نویسنده ی فرانسو کاامو، نوی ساتم. آلبر پاس ه ی، گفت: احساس می کنم، 

 فرانسوی، گفت: عصیان می کنم، پس هستم. –الجزایری 

ساتی ر اخوان ثالثشاعران ایرانی نیز درین باره اظهار نظر کرده اند.  کاه در آن م مااز  ا شعری دارد به نام ن

 و دانم که هستم. دلیل هستی اش پنداشته و می گوید: مستم

 نماز 
 با  بود و درّه، چشم انداز پر مهتاب. 

 ذات ها با سایه های خود هم اندازه. 

 خیره در آفاق و اسرار عزیز شب، 

 چشم من بیدار و چشم عالمی در خواب. 
 

 نه صدایی جز صدای رازهای شب 

 –ها وآب و نرمای نسیم و جیرجیرک  

 پاسداران حریم خفتگان با  

 من مست بودم، مست (و صدای حیرت بیدار من )  
 

 خاستم از جا، 

 سوی جو رفتم، چه می آمد؟ 

 آب! 

 یا نه، چه می رفت، هم زآن سان که حافظ گفت: عمر تو. 

 با گروهی شرم و بی خویشی وضو کردم. 

 زیزی بود.مست بودم، مست سرنشناس، پانشناس، اما لحظه ی پاک و ع 
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 برگکی کندم، 

 از نهال گردوی نزدیک 

 ته تا بس دور.و نگاهم رف 

 شبنم آجین سبز فرش با  هم گسترده سجاده. 

 قبله گو هر سو که خواهی باش! 

 با تو دارد گفت و گو شوریده ی مستی 
 

 -مستم و دانم که هستم من  -        

 ای همه هستی ز تو آیا تو هم هستی!؟        

 است که مهر ورزیدن را دلیل هستی می داند:. فریدون مشیریرین نظر درین باره از آن طیف تاما ل

 جام دریا از شراب بوسه ی خورشید لبریز است، 

 جنگلِ شب تا سحر، تن شسته در باران خیال انگیز! 

 خانه سر مستیم،ما به قدر جام چشمان خود، از افسون این خُم 

 در من این احساس: 

 یم،می ورز مهر    

 پس هستیم.       

از دانشجویان که دارای کردم، یکیکه این موضوع را تدریس میفلسفه، هنگامی در کلاس درسِسال ها پیش 

 اندامی فربه بود، دست بلند کرد و گفت:

 دهید من هم نظرم را درین باره بگویم؟ گفتم:اجازه می

 بفرما. گفت:

         خورم، پس هستم!من می

*** 

کاارِ هب  Swan songقو  * در زبان انگلیسی آوازِ خارین  معنای وداع است، یعنی رفتن در راهِ بی بازگشت. آ

 هنرمندان را نیز آوازِ قو می نامند.

 ** واژۀ زیبا برای قو صفت نیست، قید است برای مُردن.
 

🍁🍁🍁 

 میدان ایران تنها ..گذاریم.می پیوسته تاریخ پهنۀبه را گام نخستین ایران، امپراتوری با

 از دارد... حکایت تاریخی وضعِ راستینِ از که استبوده هاییدگرگونی و رویدادها آن

 روشن را اشپیرامون و درخشدمی خود پیش از که فروغی آن بار نخستین که است ایران

 انیهج تاریخِ آغازِ پس. شودمی آغاز ایران تاریخ با تکامل فصلِ زند...می بر سر کند،می

 جاست.این از درست معنایبه

 ؛ عقل در تاریخ فریدریش هگل 

 بازگشت به فهرست
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 ده قدرتِ اساسی ادبیاّتِ ماندگار

 دان کورجسکو/ برگردان: داود جلیلی

 
گ و کند؟ چرا آثاری چون هاملت، ایلیاد، کمدی الهی، جنادبی را بزرگ )ماندگار( می چه چیزی یک کارِ 

های شیطان، دون کیشوت، فاوست با این که تعدادشان اندک اما معروف هستند، نمونههای صلح، گل 

سازد؟ چرا برخی شوند؟ چه چیزی یک کارادبی را از کارادبی دیگربرتر میای از ادبیات جهان تلقی میبرجسته

انه پژمرده ندفراموش ی دانشم که آثار دیگردر شوند، درحالیها خوانده میها حتی هزارهآثارادبی قرن 

 چیست؟  1حماس ی (  شعرِ   ی )الهه  کالیوپ  سِ مقدا   شوند؟ رازِ می

این ده  یادبی دارای همه اساسی دارند. اگر یک اثرِ حداقل ده قدرتِ ماندگار ادبیِ من آن است که آثارِ بحثِ
نامیده شدن اندگار م یا "بزرگ" یا شایستهی خیلی خوب باشد، امّقدرت نباشد، ممکن است خوب یا حتّ

 نخواهد بود.

قدرتِ تصورّی]تخیلّ و  -2و تحریک نیروی اندیشه[  لقدرتِ ادراکی]تعقّ -1 ده قدرتِ ضروری عبارتند از:
قدرتِ اخلاقی]قضاوت یا جانبداری[  -4یا ایماژسازی[  آفرینیقدرتِ رویایی]تصویر -3پردازی[ تحریک خیال

قدرتِ تفسیر  -7قدرتِ عاطفی]برانگیختن احساسات[  -۶[ و باورپذیری اریپندذاتالاذهانی]همقدرتِ بین -5
قدرتِ  -9قدرتِ نفوذی یا ارجاعی]فورومِ هنری، هنرپذیری[  -8نسلی( وبازتفسیر ]فراتاریخی و همه

تحریک ذوق و قریحۀ تیک ]قدرتِ لذّتِ استه -10ادِ ترس و وحشت]تعلیق یا سوسپانس[ انگیزی یا ایجحیرت
 [.  گنژرا برداشتِ ها طبقِمعادل - شناختِ هنری واقعیت برایهنری 

 
 دیگر، هنر، دختران زئوس )یا ژوپیتر( خدای خدایانند. به روایتِ گانۀگانه یا هفتهای نُهدر اساطیرِ یونانی الهه - 1

که یونانیان هنر را موهبتی الهی و آسمانی آناند. این رمزی است، حاکی از پیوند و زناشوئی زمین و آسمان ها ثمرۀآن
موزیک(،  جا واژۀ)از همین "موزها"در میان این ایزدان یا  دانستند و برای آن مقامی والا قایل بودند.بر زمین می

جای  الهۀ شعرِ حماسیبود و  الهۀ شعرِ حماسی( alliopeC) "کالیوپ" و ئیالهۀ شعرِ غنا  (ratoE) "اِراتو"
های حماسی هرکول )هراکلس( و تزه و ویژه بدین سبب که داستانکرد. بهخود احراز می نخست را در میان خواهرانِ

مرده های منظوم هومر و هزیود، اوجِ هنرِ یونان شها داشت و حماسهآشیل و ئولیس جای خاصّی در دل
 (شعر ۀسخنی درباراحسان طبری، (شدمی

 

https://drive.google.com/file/d/1XWKixVmx4VJ02jRoikBDgZHoXunyXuyz/view?usp=sharing
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تواند بزرگ تلقی می ،ماردگُ لحاظ خردمندانه بتواند ما را به کار تنها از ادبی اگر : یک کارِادراکی قدرتِ (1
د، استنطاق اثر دعوت کند. باید بپرس ی خودِعمیق درباره رِادبی باید در بهترین حالت، ما را به تفکّ شود. اثرِ

تواند بخشی از خود اثر باشد یا نباشد حیات بخشد. باید های جدیدی که مید. باید به اندیشهکند و برانگیز
 ت و رویا هدایت نماید. اقعیّت وماهیّ یای دربارهانداز تازهتکان دهد و واژگون کند و به چشم

های جدیدی خلق کند که تاکنون ها و موقعیتبتواند دنیاها، کارآکتر ادبی اگر : یک اثرِریتصوّ قدرتِ( 2
های ما را روی غیرمنتظره ها باز کند. باید تواند والا تلقی شود. باید چشممی ،ایمحتی به خواب هم ندیده

خیالی باشد، به نوعی باورکردنی باشد. نباید تنها  کند که حتی اگر راندازهای شگفتی پُدیدگاه ما را با چشم 
های جدیدی ایجادکند. ما باید که درحقیقت باید درها و پنجرهکند، بل خفته را باز ذهنِی هادرها و پنجره

 کنیم بسته شود.    ایم که هرگز آرزو نمیمدخلی شده واردِ احساس کنیم انگار

حال به آن است اما با این اول و در واقع مستلزمِ : این قدرت دقیقا مرتبط به دو قدرتِرویایی قدرتِ( 3
ای متقاعدکننده ما را برای ایجاد تصویر ر و خردِادبی اگر بتواند تصوّ ها تفاوت دارد. یک اثرِبا آن رت بنیادیصو

 رویایی است. این قدرت به مثابه استدلالِ ،خود گیردای که جهان عملا هست یا باید باشد تحت کنترل از شیوه
ذهن؛ قلب و  تِکلیّ عین حال به خرسندی ژرفِو درکند حیاتی خود عمل می برای توصیف مفهومِ بنیادی اثر

 یابد. روح دست می

باید ما را به  بزرگی باشد. اثر تواند اثرِنمی ،ما را به داوری اخلاقی نخواند ادبی اگر : یک اثرِاخلاقی قدرتِ( 4
ای ندهمتقاعدکناخلاقی  ندیشیم. اثر باید پیامِاچالش بکشد تا به درستی و یا نادرستی داستان گفته شده بی

آن  اخلاقی خود را ارزیابی کند خواه پیامِ حمل کند. باید بتواند از لحاظِ شرّ خیر و یپیچیده تِماهیّ یدرباره
 دیگری باشد. اثر باید عمیقا نگرانِ جویانه، انکارگرایانه یا چیزِ، تردیدگرایانه، عیبمذهبی، سکولار، وجودی

تفاوت خود از سرنوشت بی تواند ما را نسبت به نمایشِباشد. اثر نمی رایی آندهد و چها رخ میچه برای آدمآن
 رها کند.  

سازد. باید به ما  قادر ،است اثر جهانِ چه شبیهِادبی باید ما را به احساس آن : یک اثرِالاذهانیقدرت بین( 5
دلی را به صورت این همیم و دل شواجازه دهد در فضای فکری کاراکترهایش ساکن شویم. باید اجازه دهد هم

بخشد تا با یک میجادویی  واقعی، به ما قدرتِ جهانِ ادبی، برخلافِ بزرگِ مثبت یا منفی بازگو کنیم. یک اثرِ
واقعی  دیگری را به صورتِ جا، ما حداقل، قادریم کسِضروری شویم. دراین ارتباطِ ها واردِروح روح یا تمامِ

 خود را با دیگران ارزیابی کنیم.    ن را بهتر بشناسیم و روابطِدماخو ،بشناسیم و با این شناخت

 که با هنرمندیِبل ،کندکاری نمیما را از روی کودنی دست ادبی عواطفِ بزرگِ : یک اثرِعاطفی قدرتِ( 6
ش احساس درخور را همراه با داستان و کاراکترهای عواطفِ ای ازگسترده یکند حوزهخود ما را وادار می باشکوهِ

اری نیست. ما اجب سرایی است. هیچ چیزطبیعی داستان دهیم پیآمدِچه انجام میکنیم آنکنیم. ما احساس می
 ادبی قلبِ بزرگِ باید چنین کنیم. چون انسانیم. اثرِ ،شویمخندیم، یا خشمگین میکنیم یا میاگرگریه می

کند. ما درک عاطفی پُر، خالی و پاک می رفتِبه معیابی دست که با هدفِبل ،آن انسان را نه به خاطر خودِ
 خیلی اندکی خواهیم داشت.  نکنیم درکِکنیم چون اگر احساس کنیم چون احساس میمی

 و هم از لحاظ زمانِ ،وقوع هم از لحاظ زمانِ، ادبی اگر : یک اثرِبازتفسیری یا فراتاریخی و تفسیر قدرتِ( 7
بزرگ است. معانی و چشم اندازهای  ادبیِ یک اثرِ ،و بازتفسیر باشد رل به صورت معناداری قابل تفسیتحوّ
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پایداری آن  ارزشِ مهمّ ینشانه ،خود است خود و ورای زمانِ آن در زمانِ تری که یک اثر قادر به تولیدِبیش
 تغییرپذیریِ ضرورتِ ،خود وابسته است محکمی به زمان  و مکان معاصرِ است. اثری که به صورت بسیار

های آینده ارائه نخواهد کرد. از این رو اثر باید به کردن آن به نسلبوطهرمنوتیک)تفسیری( لازم را برای مر
چیزی  فِتصرّ باشد تا درعینِ کافی عامّ یی به روی زمان گشوده باشد. اثر باید به اندازهخاصّ بسیار یهشیو

اثر باید بتواند ها باشد. دوران به ایستادگی در رقاد "انسان ذاتِ"آن مفهوم واهی معروف به  یاساسی درباره
اند که گمارد که برای کسانی که هنوز به دنیا نیامدهب گوهایی به کاروگفت کرانی ازبی یخود را در رشته

 یت خواهد داشت.  ۀاهم ،مجموعه اوضاع تاریخی متفاوتی زندگی خواهند کرد احتمالا تحتِ

 ا قدرتِامّ، تربیش دیگران اگرنه لزوما قدرتِادبی ماندگار به  یک اثرِ تِ: قدرنفوذی یا ارجاعی قدرتِ( 8
گذارد. اثر قادر است به تاثیر می انواع هنر آینده و هنرمندانِ یرات و بازدهبخشد. اثر روی تصوّمی برابر یارتقا

فردی و جمعی  تقسیماتِت، جنس، و تمام افشانی از زمان، فضا، ملیّافشانی کند و گردهردهصورت بارآوری گَ
تواند ت است که میانسانیّ مشترکِ رشدیابنده در بدنِ موزیکالِ کند. اثر مانند یک درختِمی بورع دیگر
ش و تولید هِچیزی است که به صورت ابدی دِ های جدیدی بارآورد. اثرهای جدیدی بخواند و میوهآهنگ
 یابد چون باید ادامه یابد.  ه میزندگی پایانی ندارد. ادام کند. اثر، مانند خودِمی

ها آن های قبلی است که بدون وجودِتمام قدرت انباشتِ ی: این قدرت نتیجهشگفتی وترس قدرتِ( 9
کند. ما ما را با احساسی از شگفتی و وحشت رها می ی بزرگِبزرگ، مانند فلسفه اتِق یابد. ادبیّتواند تحقّنمی

کنیم ادامه ایم. آرزو میشویم که درپیش گرفتهسفری می مانیم. مبهوتِره میچه خوانده ایم خیآن یدرنتیجه
 متعالی. خواهیم: عاطفی، ادراکی، انتظارِیابد. وکلمات جدیدی می

خود به  یها، ساختار، و جلوهکند. اثر با پیامیادی ایجاد میز تِبزرگ لذّ : ادبیاتِتیکاسته تِلذّ قدرتِ( 10
 حکایتِ سازد. افسونِآن ما را مسحور می آهنگِ زمان است. نظم و سُروری برای گذراندنِ ثربخشد. ات میما لذّ

 شویم.آن می تِکیفیّ شویم. ما کاملا ساده عاشقِآن خشنود می کی به خودِمتّ ی وفنّ هنرمندیِ شویم. ازآن می

 دکی بخوان!نا سازد. حالا برو ورا می "ماندگار اتِادبیّ" ،قدرت 10روی هم رفته، این 

*** 

 )مترجم( کند.دانشگاه توبینگن تدریس می "پذیرانتقال مهارتِ تحصیلِ " ۀدان کورجسکو در برنام

 کانترپانچبرگرفته از:  

🍁🍁🍁 

 

 بود؛ هودهبی ما هایکندنجان که کردند گمان

 خواست... برخواهد ایشرَاره جرقّه این از

 پوشکین 

 بازگشت به فهرست

https://www.counterpunch.org/2023/03/08/the-ten-essential-powers-of-great-literature/
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 مولانا دربارۀ طبری احسان هایبررسی برخی بر کوتاه مروری
 (دانشجوی دکتری جامعه شناسی سیاسیمسعود طبری )

 

  [ نمیوچهار ]س ی است با  اردیبهشت مصادف  نهمِ 

 1295بهمن 19] سالروز درگذشت احسان طبری 

.  خانگی[ تهران، در حصرِ 1368اردیبهشت 9 -ساری 

باد و تردید احسان طبری فارغ از هر زنده  بدونِ 

رده   تاریخِ  ترین اندیشمندانِ از برجسته  باد، یکیم 

ترین و با استعدادترین  معاصر و یکی از باهوش

  که بدونِ باشد. کس ی فرزندانِ این سرزمین می 

  تاریخ اندیشۀ مارکسیستی در  در سیرِ مطالعۀ شکا 

چون روژه  بزرگانی هم ش در کنارِ اایران و جهان نام 

گاردی)تئوریسین حزب کمونیست فرانسه( و فیشر  

)تئوریسین حزب کمونیست اطریش( بلندآوازه  

 شرح احوالات"، احسا
ً
ن طبری را یکی از بهترین  است. مرحوم جلال آل احمد در نوشتار خود با عنوان "مثلا

تی افتخارِ دستیاری این اندیشمند را داشتهنویسندگی می داند؛ و از این رِ نمایان خود در کاراه ابرازِ خرسندی   ،که مدا

 می کند.  

ق، شناس، محقّادبی، زبان طبری که همگان او را با نام احسان طبری می شناسند، شاعر، منتقدِ اللهاحسان
 1295بهمن  19لنینیسم در ایران به تاریخ -مارکسیسم بزرگِ پردازِاس، مورّخ و نظریهنشفیلسوف، جامعه

معروف است؛ متولد شد.  "بِرام تِر کوچه"سارویان به  که در میانِ "بهرام اُتُر" ۀساری درکوچ خورشیدی در شهرِ
صیل از آن برای ادامه تحمی نویسد تا ده سالگی در این شهر بزرگ شد، و بعد  "دهه نخستین"خودش در کتاب 

منطقه و از  لِراز اوّتاز علمای  "اکبر مجتهد طبری سارویشیخ علی"ش به تهران مهاجرت نمود. جدّ
شیخ حسین "پدرش  .فعالی داشت مازندران بود؛ و در زمانه مشروطه خواهیِ مازندرانیان نقشِ خواهانِمشروطه
ود که به مبانی دموکراسی و ناس و آزادیخواه برشس هم از روحانیونِ "فخرالعارفین"ملقب به  "طبری
تر تجارت وبازرگانی بود؛ و در ام بیشالایّطبری از قدیم خاندانِ ۀخواهی ایمان و اعتقادی راسخ داشت. پیشآزادی
های ا همواره از مهربانیامّ بود؛ پدرش مِدوّ همسرِ از لاوّ فرزندِ طبری احسان. بودند سرآمد هم فرهنگعلم و
 پدرش بود همیشه به نیکی یاد کرده و او را می ستاید.  لِاوّ همسرِبزرگ که همان مخان

لنینیسم، کسی و -مارکسیسم ۀپردازی در اندیشتحلیل و نظریه تئوریک و قدرتِ نظری و جایگاهِ به لحاظِ
توان ران، سرا  نمیچپ و سوسیالیستی و مارکسیستی در ای جریاناتِ تر از وی در تاریخ مبارزاتِای برجستهچهره

اجتماعی و تاریخ  ایران بود، دکتری در فلسفه، علومِ نویسندگانِ ۀنخستین کنگر رانانِگرفت. وی که از سخن
 روی اشعار وی موسیقی ساخت و نواخت، و به گمانِ ال بود. استاد لطفی برات بسیار فعّادبیّ ۀداشت؛ و در زمین

وجود مجموعه اشعار و نمایشنامه . هایی داشته استایشان همکاری نگارنده استاد حسین علیزاده هم شاید با
چنین وی تنها ایرانی بود که از دانشگاه خورد. همآثار احسان طبری به چشم می ۀفرهاد چهارم هم در مجموع

 های کشورهای بلوکِعلمی در دانشگاه فلسفه گرفت؛ که بالاترین مدرکِّ ۀشرقی دکترای هابیل در رشت برلینِ
شوروی در  ۀروسی ش در میان مفاخرِامحسوب می شد. و تنها ایرانی محسوب می شود که نام شرق و کمونیستی
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آن کشور ثبت گردیده است. در این دایره المعارف از احسان طبری به عنوان یکی از  بزرگِ المعارفِدایره
از عنوان دکتر در طبری هیچ گاه  در جهان نام برده شده است. احسان سمهای مارکسیترین تئوریسینبرجسته

نوشته های خویش استفاده نکرد؛ و البته به زبان های پهلوی، عربی، روسی، آلمانی، انگلیسی، فرانسوی، ترکی 
فراوان  ها مطالب علمی نوشت و مطالعاتِاین زبان ۀاستانبولی و ترکی آذربایجانی تسلط کامل داشت؛ و به هم

کرد و در رادیو شوروی و آلمان شرقی برنامه ی وآلمانی ترجمه میبان روسرا به زفارسی  ی اشعارِنمود. وی حتّ
 های مستمر و مداوم اجرا می نمود. 

نفر در اواخر  53موسوم به گروه  گروه دکتر تقی ارانیسالگی و پس از دستگیری  18احسان طبری، در سن 
 این اما شد؛ آزاد زندان از شاه رضا حکومت عمر پایان با  1320دوران پهلوی اول به زندان محکوم شد و در مهر

رخ داد، مجبور شد به  1327ماجرا نبود و پس از ترور نافرجام پهلوی دوم در دانشگاه تهران که در بهمن  پایان
 شاه محمدرضا نظامی دادگاه غیابی طور به  1328 مین مسئله باعث شد تا در سالشوروی پناهنده شود؛ که ه

 .1357تا بهمن  1327سال به طول انجامید. از بهمن  30طبری از ایران  نماید. مهاجرتِ محکوم اعدام به را وی
 1357که در بهمن سال شرقی گذراند؛ تا این سال را در آلمانِ 22سال از این دوران را در شوروی و مدت  8وی 

 به دنبال پیروزی انقلاب به ایران بازگشت. 

این نکته خالی از فایده نباشد  رضاشاه جامعه را فرا گرفته است، اشاره و ذکرِ ییمومیا شاید در این روزها که تبِ
دیالکتیک  براساس اسلوب و روشِ هایی که از دوران حکومت رضا شاهترین تحلیلترین و کاملکه یکی از جامع

ین اثر، سان طبری. ابه قلم اح "رضاشاه نِوراایران در د ۀجامع"است با عنوان ماتریالیسم نگاشته شده؛ کتابی
 دورانِ ۀطبقاتی از جامع اقتصادی و تحلیلِ تاریخ و تفسیرِ دیالکتیکی ای بر اساس منطقِسویهدقیق و همه تحلیلِ

برخی "احسان طبری کتابی است با عنوان  عظیم و تئوریکِ ا اثرِگان تاریخ ارائه می دهد. امّل به پژوهندپهلوی اوّ
 . "های اجتماعی درایرانو جنبش اهبینیجهان ۀها درباربررسی

 ۀویژ شرایطِ »... با توجه بهدوم این کتاب درباره لزوم این بررسی ها چنین می نویسد:  گفتار چاپِطبری در پیش
که گذشته اجتماعی پاسخ داده، یعنی این ش به یک نیازِاکه مطالبای است بر آنآن، خود نشانه تدارک و انتشارِ
 بهتری ممکن شود«. ۀآیند اخت تا ساختنِرا باید بهتر شن

برخی از عرفا و  ۀدیالکتیک در اندیش ۀمباحثی که دراین کتاب به آن پرداخته شده است؛ بررسی مسئلاز یکی
نظر دارد. به اعتقاد وی که البته صدرالدین شیرازی و مولانا به  خاصّ طورِمی باشد؛ که طبری بهایران  ۀفلاسف
باشد. در نظر ایرانی می عرفانِ ۀمولانا، قلّ ؛ عرفانِهستایران هم  تاریخ ادبیات و عرفانِ قانِهمه محقّ اعتقادِ

 کند. ایرانی را منعکس می عرفانِ مثبتِ تر جهاتِمولانا بیش طبری عرفانِ

 : احسان طبری عبارتند از مولانا از دیدِ نگرِمثبت عرفانِ اتِصات و مختصّبرخی از مشخّ

جهان و جسم، ... دشمنی شدید با فلسفه  خوارشمردنِ خداوند، ظواهرِ ۀهم به عشق ویسم( ته ئ)پان وجود وحدتِ
وجود و جاری  وحدتِ ۀدادن شریعت و طریقت. مسئلعرفا و سعی در آشتی کرامات و مقاماتِ و تعقّل و تبلیغِ

و  ای بسیار مهمّ، مسئلهگرفته تا نباتات و جانداران چیزهای عالم از جمادات ۀخداوند در هم ورِضبودن و ح
 ۀفراوانی را برانگیخته است. لیکن احسان طبری مسئل عرفانی می باشد که مناقشاتِ ۀاندیش تِپیچیده در ساح

کند که دین و فلسفه گونه استدلال میداند؛ و اینوجود را گامی بلند به سوی ماتریالیسم دیالکتیک می وحدتِ
چیزها  ۀوجود خالق را ممازج با اشیاء و هم وحدتِ ۀکه اندیشتند؛ در حالیممازج معتقد هس غیرِ مشاء به خالقِ
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شود. بر محسوب می دیالکتیک داند؛ و این اندیشه با ماتریالیسم نزدیکی دارد و گامی بلند به سوی ماتریالیسممی
باشد که با کی میهای دیالکتییشهراز اندترین اثر مولانای بلخی، پُبه عنوان عظیم مثنوی معنویاین اساس 

وجود به ناچار لازم  وحدتِ ۀجاست که اندیشنکته اینهای عرفانی اشباع شده است. وی می گوید: »اندیشه
  «ع ثابت شودمتنوّ اتِینّظواهر و تع ۀدرونی کلی ساخت که پیوندِمی

  :اساسی روبرو می شود طبری دو سوال مطرح می کند. به واقع با دو پرسشِ

این  ۀجاری و ساری دید؟ و در ادام -و معشوق را-امور و چیزها خداوند را  ۀتوان درهمنه میکه چگواول آن
چگونه به قول شیخِ » پرسد که:زند و چنین میمحمود شبستری میبزرگوار شیخ عارفِ ۀپرسش گریزی به اندیش

کند چنین استدلال میها اینطبری در پاسخ به این پرسش «ت؟شبستری، عدد بسیار است، ولی معدود یکی اس
علم ثابت کند و منظره ای از جهان  را بر اساسِ (یا مونیسم)هستی  ر ِهوج عرفان نمی توانست یگانه بودنِکه: »
انسانی را ک عرضه دارد. عرفان به هر جهت می کوشید دیوار بین جمادی و نباتی و حیوان و متحرّ ۀمادّ ۀبه مثاب

به هستی ازلی و ابدی خداوند  پیوند دهد. سپنج و میرنده ای چون انسان را بشکند. ناسوتی و لاهوتی را به هم
 «. بسیط مستحیل نماید صل کند. در تنوعّ وحدت ایجاد نماید. متضادها را تلفیق کند و همه چیز را به حقیقتِمتّ

ل الاشیاء و مرکزی عرفان »بسیط الحقیقت ک اصل و آکسیومِاین »گیرد که لذا بر این اساس طبری نتیجه می
. به هر حال نقد و بررسی این که «نشاء فکری و منطق دیالکتیک عرفانی قرار گرفته استلیس بشئی منها« م

 این نوشتار نمی باشد.  راد و مقصودِگیری وی چقدر با واقعیت سازگار است مُنتیجه

اول  :داندمی تشخیص یابی وردّ عرفانی مولانا سه نکته را قابلِ دیالکتیکِ رِتفکّ ۀطبری در مطالع

 . جاوید جنبشِ ۀو سومین اصل مسئل تضادّ. دوم، تکاملی حرکتِ

مولانا، طبری معتقد است که مولانا جهان وجود را در سیر  در اندیشه و شعرِ تکاملی حرکتِوجود اصل  ۀدربار
و از حیوان به انسان دائمی تحولی می داند. بر این اساس ماده و هستی از جماد به نبات و از نبات به حیوان 

یابد. و از مقام انسانی نیز بالاتر می رود. ولی در هر مرحله ی دیگر، مرحله کهن را از یاد می برد.  تحول می
انتقال به مرحله  بنابراین در کلام و نظر مولانا نفی یا مرگ عدم مطلق محسوب نمی شود. بلکه فنا و مرگ، شکلُ

این اندیشه را واکاوی  دیگرِ ۀسوی اگر که گیردمی نتیجه طبری بالاتر است. ۀعرصو پُلی برای گذار به  لتالی، تحوّ
 .رسیممی دیالکتیکی تکاملی در منطقِ حرکتِ نماییم؛ به اصلِ

 نامی شدم از جمادی مُردم وُ

 وزنما مُردم ز حیوان سر زدم

 آدم شدم مُردم از حیوانی وُ

 پس چه گویم چون ز مُردن کم شدم

 لک پرّان شومباز دیگر از ف

 .هم ناید، آن شومچه کاندر وَوآن
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این افکار خود یک رشته مضامین »... مولوی در  :مولانا چنین می نویسد ۀاین وجه از اندیش ۀاحسان طبری دربار
بقاء بر جسم را گنجانده است؛ ولی تردید  مرگ بر زندگی و رها کردنِ ف حق، تقدمِّعرفانی مانند سیر به طرِ

  العاده عالی و جالب است«.های تعقّلی دیالکتیکیِ فکر او فوقهنیست که هست

 تضادّ اصلِمی که به اعتقاد طبری در مثنوی مولانا از فراوانی بسیاری برخوردار است، دوّ اندیشه و اصلِ
می  درونی آنها و تخالفِ تضادّ ۀظاهری اشیاء را نتیج می باشد. بر این اساس، مولوی تخالف و تضادِ دیالکتیکی

و هم ایجاد  ،هده می کندضدها به یکدیگر، هم تکامل و هم حرکت به جلو را مشا س مولانا در تبادلِداند. پ
  :درونی را تعادلِ

 ه ای بالا و آن دیگر نگون ذرّ
 شان ببین اندر سکون جنگ فعلی

 فعلی هست از جنگ نهان  جنگِ
 زین تخالف آن تخالف را بدان. 

عرفانی رسوخ  تفکرِ اندیشه در فلسفه و د دائمیِ وجود، به اعتقاد طبری، اینو تجدّ یدجاو جنبشِ ۀاندیش ۀدربار
کامل دارد. چراکه عرفان بر آن است تا جوهر واحد جهان که ذات خداوند است، جهان را از طریق فیضان و خلق 

ار خود اندیشه مدام به وجود می آورد. براین اساس طبری نتیجه می گیرد که مولانا در بسیاری از اشع
 :می گوید "الدنیا ساعهً" تفسیر حدیث نبویدیالکتیکی تجدد دائمی را بیان می دارد. از آن جمله ضمن 

 هر زمان نو می شود دنیا و ما
 بی خبر از نو شدن اندر بقا

 پس ترا هر لحظه مرگ و رجعتی است
 مصطفی فرموده دنیا ساعتی است
فیلسوف بزرگ آلمانی هم پیوند و قرابت  ،هگل دیالکتیکِ ۀو فلسفنا مولا ۀبه اعتقاد احسان طبری میان اندیش

ایرانی در  وجود و عرفانِ وحدتِ ۀفلسف ۀجالب و معناداری وجود دارد. و از آنجایی که در زمان هگل کتابی دربار
گفته شده؛  عرفان و اندیشه مولانا و عزیزالدین نسفی در آن کتاب به تفضیل سخن ۀشده بود، و دربار آلمان چاپ

 .مولانا ۀخصوص اندیشهایرانی و ب های عرفانِهگل از اندیشه ای باشد بر اطلاعِینهتواند قراین می

 1397اردیبهشت  9مسعود طبری/ 

 زند مجلسماسایت سرچشمه: 

 در متن نوشتار نیز طبریاحسان شده از عباراتِ نقلاثرِ مولانا و  "مثنوی معنوی"شده از کتابنقل اتِابی: گنژرا
، 1387چاپ چهارم، سال  مولوی، الدّینجلال عرفانیِ دیالکتیکِبخش: ...، "هاکتاب برخی بررسی"همگی از 

 )که در بازارِ "، هگلِ شرقنالدّیلنا جلامولا" کتابِد است لازم به یادآوری مجدّباشد. می 490تا 480صص 
طبری در زیرنویس احسان براساس توضیح  شود(،خریدوفروش میمعرّفی و به نام احسان طبری خطا بهکتاب 
است که  پهلوی[ زمان در تهران جمعۀ امام و ظهیرالاسلام برادر ،امامی]نورو از "، همان اثر 439صفحۀ 
 "...نااستواری است هایقضاوت و احکام متضمنِّ موعجم در پراکنده، نکاتِ برخی از نظرصرف

 فهرستبازگشت به 

http://www.mazandmajles.ir/post/read/235742/%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%B1%DB%8C-%DA%A9%D9%88%D8%AA%D8%A7%D9%87-%D8%A8%D8%B1-%D8%A8%D8%B1%D8%AE%DB%8C-%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C-%D9%87%D8%A7%DB%8C-%D8%A7%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D9%86-%D8%B7%D8%A8%D8%B1%DB%8C-%D8%AF%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D9%85%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%86%D8%A7.html
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 گو با ایزابل آلندهوفتگ

 ترجمه: داود جلیلی

 
ماری از خوانندگان، دانشگاهیان و روزنامههای بیمن نامه

 
کنم. چون نگاران در رابطه با کارم دریافت میش

هایی است که من در طیا رسش که تلفیقی از پ  -زیرها غیرممکن است، امیدوارم بخش دادن به همۀ آنپاسخ

تر دربارۀ زندگی و کارِ من علاقه دارند نیز مفید باشد. کسانی که به اطلاعاتِ بیش -امها دریافت کردهسال

 ند.را مطالعه کن  "سلیا کورسا زاپاتا"  "، اثرِ ایزابل آلنده: زندگی و روحتوانند کتاب "می

*** 

م هست که شما به تجربه س: شما به خاطر داستانِ خودت معروفی، اما آیا انواع دیگری از نوشتن ه

 ها علاقمند هستید؟ آن

را دوست داشتم. برای نوشتن داستان کودکان هم زمانی که فرزندانم نوشتم و آنج: من درجوانی نمایشنامه می

گفتم، واین کارآموزی شگفت انگیزی بود که من ادامه قصه میها کوچک بودند تلاش کردم. هر شب برای آن

ها طنز ، من شهرحیوانات، اولین رمانم را برای کودکان و نوجوانان نوشتم. سال2001ال دادم. در حقیقت، درس

خواهم به کنم بهکنم طنز دشوارترین نوع نوشتن است. من هرگز به شعر نپرداختم و فکر نمینوشتم، و فکرمیمی

 عر بپردازم. ش

 نویسید؟س: آیا به زبان اسپانیایی می

توانم داستان بنویسم، چون این برای من یک فرایند اساسی است که تنها به زبان بومی پ: تنها به اسپانیایی می

 توانم انجام دهم. خوشبختانه، من در سراسرجهان مترجمانی عالی دارم.  خود می

شما را های ن بیشتر کتابرید؟ من دیدم که مارگارت سایرز پدس: آیا با مترجم همکاری نزدیکی دا

 به انگلیسی برگردانده است.

دهد. ج: من و مارگارت همیشه در تماسیم، اعتقاد دارم ما یک پیوستگی روحی داریم. او کاربا شکوهی انجام می

دانم چه کسی گر، من حتی نمیهای دیمن اصلاح کردن کاراو را  به خواب هم نمی بینم! اما، در بسیاری از زبان

بازنشسته شد واکنون مترجمِ انگلیسی  2010پردازند. مارگارت در سال ناشران به آن میکند. اثر مرا ترجمه می

 آثار من آن مک لین است. 
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 -بیانِ حقیقت، دروغ گفتن، آشکارکردن نوعی از واقعیت-توانید دربارۀ نوشتن داستان س: آیا می

ممکن است با هم کناربیایند یا که این افکار چگونه ی اینتوانید دربارهین آیا میتوضیح دهید؟ همچن

 علیه هم دیگرکارکنند حرف بزنید؟

دهد: نظم ترتیب تاریخی، ج: اولین درو ِ داستان آن است که نویسنده تا حدودی به هرج و مرج زندگی نظم می

ین کنید. تعیسنده، شما بخشی از کل را انتخاب میگزیند. به عنوان یک نوینظمی که نویسنده برمی یا هر

نویسید. کنید این چیزها مهم هستند و بقیه اهمیتی ندارند. و شما درباره این چیزها ازنقطه نظرخود میمی

افتد، و شما انتخاب ای بی قاعده اتفاق میزندگی این جوری نیست. در زندگی همه چیزهم زمان، به شیوه

پذیرید که داستان درو  سنده مینیستید، زندگی رئیس است. پس زمانی که به عنوان نوی کنید. شما رئیسنمی

کنید. با ها را آغاز میشوید. می توانید هرکاری بکنید. بعد قدم زدن در دایرهگفتن است، همان زمان آزاد می

زنید، رچه بیشتر قدم میه -توانید به حقیقت دست یابید. شما با افق گسترده تربزرگترشدن دایره، بیشترمی

 های حقیقت دارید.    شانس بهتری برای یافتن خرده -نیدکروی هرچیزی بیشتر درنگ می

 گیرید؟س: شما کجا الهام می

پ: من یک شنونده خوب و شکارچی داستان هستم. هرکسی 

ها اگر زمان درستی گفته شوند جذاب داستانی دارد و تمام داستان

های کوچکی که خوانم، و داستانها را میهستند. من روزنامه

 توانند منبع الهام یک رمان باشند. شوند میدرعمق روزنامه دفن می

 کند؟س: الهام چگونه عمل می

من روزی ده ، دوازده ساعت را دریک اتاق به تنهایی صرف  ج:

دهم. تنها یک میانجی یا کنم. به تلفن پاسخ نمینوشتن می

دهد، صداهایی که در داخل رای من رخ میابزارچیزی هستم که و

کنم که داستان است اما به من زنند. دنیایی را خلق میمن حرف می

یک وسیله ام. و دراین مدت فقط تعلق ندارد. من خدا نیستم من 

دهم و چیزهای طولانی، صبورانه کار روزانه نویسندگی را انجام می

ام. به آن آموخته ام. منزیادی درباره خوم و زندگی کشف کرده

انگار با زندگی در داستان چیزهای کوچکی را کشف  -چیزی که می نویسم آگاه نیستم. این فرایند غریبی است

 کند، مصداق دارند. که جهان چگونه عمل میاین ۀمردم، دربار ۀزندگی، دربار ۀخودت، دربار ۀبارکنی که درمی

 حرف بزنید؟ های داستان توانید درباره شخصیتس: آیا می

تواند به عنوان یک مدل عمل کنم که میدهم اغلب به شخصی توجه میج: زمانی که شخصیتی را پرورش می

تراست. هایی که باورپذیر باشند برای من آسانود داشته باشم، ایجاد شخصیتکند. اگرآن شخص را در ذهن خ

ها به دهند. شخصیتشخصیتی خود را بروز می هایی جنبهها به ندرت همهآن -افراد پیچیده و بغرنج هستند

 تواند ساخته شوند. ها میاین شیوه

ها را نند. اغلب این احساس را دارم که من آنها اجازه می دهم درکتاب زندگی خود را زندگی کمن به شخصیت

ها وادارکردن آنرود و کارمن نوشتن آن است، نه ای پیش میهای غیر مترقبهکنم. داستان در جهتکنترل نمی

 های پیشین من. به ماندن در داخل ایده
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 نویسی؟می س: آیا مستقیما با یک کامپیوتر

بینم یا دارم. من درجیب خود دفترچه ای دارم و وقتی چیزجالبی را میج: من تمام مدت یادداشت برمی

شنوم یادداشت ه از تلویزیون میها و درباره خبرهایی ککنم. درباره بریده های روزنامهشنوم، یادداشت میمی

نویسم. زمانی که نوشتن کتابی را شروع یکنند یادداشت مهایی که مردم برایم نقل مینویسم. من از داستانمی

دهند. من بدون استفاده ازطرحی مستقیما آورم چون به من الهام میها را بیرون میکنم همه این یادداشتمی

دانم که کتاب درباره چیست. پیش نویس کنم. بعد مینها ازغریزه خود پیروی مینویسم ، تروی کامپیوترم می

 زنم. و آهنگ داستان سروکله می دوم با زبان، کشش، لحن

 زند؟س: پایان خوب داستان را چه چیزی رقم می

، که تنها یک شودج: نمی دانم. پایان در یک داستان کوتاه با رمان فرق دارد. یک داستان کوتاه زمانی کامل می

پایان را پیدا کنید، پس  د آنکنید. اگر نتوانیرا احساس میآن -دانیدرا میپایان مناسب وجود دارد. و شما آن

داستانی ندارید. دیگر کارکردن روی آن بی فایده است. برای من داستان کوتاه مانند یک تیراست، باید 

انید که کجا را هدف گرفته اید. در یک رمان شما هرگز پایان ازآغازجهت درستی داشته باشد و شما دقیقا باید بد

روی، نه است، مانند گلدوزی یک پرده رنگارنگ. به آهستگی پیش میدانید. این کاری صبورانه و روزارا نمی

را می چرخانی و در می یابی که چیزدیگری است. این یک تجربه الگویی را در ذهن داری. اما ناگهان آن

های ست چون زندگی خودش را دارد. در داستان کوتاه شما روی همه چیز کنترل دارید. اما، داستانسحرآمیزی ا

های به یادماندنی زیادی وجود دارند. در داستان کوتاه، چگونگی خوب بسیارکمی وجود دارد. اما رمان کوتاه

توانید در یک رمان شما میخواهید روایت کنید خیلی اهمیت دارد، شکل خیلی مهم است. روایت چیزی که می

کند. من پایان باز را من عمل نمی اشتباه کنید و افراد اندکی به آن توجه خواهندکرد. پایان خوش همیشه برای

 دوست دارم. من به تخیل خوانندگان اعتماد دارم.   

 اند؟ ها بیشترین تاثیر را روی شما داشتهس: کدام نویسنده

ثار نویسندگان دیگرآمریکای لاتین را آغازکردند تعلق آمریکای لاتین که خواندن آ ج: من به نسل اول نویسندگان

شد. در شیلی من آثارنویسندگان آمریکای لاتین، حتی درقاره خود ما، به خوبی توزیع نمی دارم. قبل از زمان

ت امریکای لاتین خواندن آثارنویسندگان دیگر آمریکای لاتین دشواربود. تمام نویسندگان بزرگ درعرش ادبیا

 س، پاز، رولفو، آمادو و غیره  بیشترین تاثیر را روی من داشته اند: گارسیا مارکِز، وارگاس یوسا، کورتازار، بورخ

های روس بسیاری هم روی من تاثیر داشتند: داستایوسکی، تولستوی، چخوف، ناباکوف، گوگول، و رمان نویس

انی من تاثیر زیادی داشتند، سروالتراسکات، جین اوستین، خواهران بولگاروف. نویسندگان انگلیسی که روی نوجو

اسکاروایلد، جیمز جویس، دی. اچ . لورنس، و ویرجینیا وولف بودند. من معماها را برونته، چارلز دیکنز، برناردشاو، 

کایی که ام. همین طور بعضی نویسنگان امریدوست داشتم و تمام آثارآگاتاکریستی، وکونان دویل را خوانده

یاری دیگر. من درزبان اسپانیایی خیلی معروف بودند مانند مارک تواین، جک لندن، اف. اسکات فیتزجرالد و بس

اثردیرپایی را که کشتن مر  مقلد هارپر لی روی من داشت به یاد دارم. من آن کتاب را هردهه یا نزدیک به آن 

 های قوی را آموخته ام. خصیتام. من ازاین کتاب ها معنی پیرنگ و شدوباره خوانده

لبنان خواندم. در آن زمان و در  سالگی در 14من خیال و تمایلات جنسی را درهزارو یک شب کشف کردم که در

جا، دختران نمی توانستند غیراز مدرسه و خانواده زندگی اجتماعی زیادی داشته باشند، ما حتی به سینما آن

ی مشقت بار خانواده خواندن بود. پدرخوانده من چهارکتاب جلد چرمی راز رفتیم. تنها راه فرار من اززندگنمی
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ها را ببینم چون دادند من آنهای ممنوعه ای که اجازه نمیشت، کتابآلود در صندوق دربسته خود دا

بودند. البته من راهی برای کپی کردن کلید و دست یابی به صندوق درزمانی که او درخانه  "اروتیک"هایکتاب

ها را نشان گذاری کنم و به سرعت کردم، نمی توانستم صفحهبود پیداکردم. من ازچرا  قوه استفاده مین

های من درحال غلیان بودند و تخیل های کثیف بودم. هورمونجهیدم و دنبال قسمتخواندم، از صفحات میمی

انتقاد شهرزاد امریکای لاتینی خواند ام مرا به  شد. وقتی که پدرخواندههای خیالی تحریک میمن با آن حکایت

 خیلی احساس خرسندی کردم!  

ای به من بندی شدهمفصل خواندم زبانِ هام آثارشان راسالگی20ه من در های امریکایی و اروپایی کفمنیست

ولا ، با پائ بیان کنم. من کار ،کردمکردیم احساس میدادند تا خشمی را که علیه پدرسالاری که درآن زندگی می

کردم.  مستقر مردسالاری تیز م را برای مبارزه با وضعیتِاکردم، افکار و قلم فمنیستی شیلیایی را آغاز ۀیک مجل

آن زمان بهترین زمان زندگی من بود. من همیشه سینما را دوست داشتم، و برخی اوقات یک تصویر یا یک 

فیلم فانی و  بخشد. مثلا: جادو درمن الهام می ماند و زمان نوشتن بهها با من میصحنه یا یک شخصیتی سال

مترجم( یا داستان در داخل داستان فیلم شکسپیرعاشق)  -1982ن الکساندر)نوشته و کارگردانی اینگماربرگم

 -1998ساخته جان مدن، نویسنده مک نورمن محصول 

 مترجم( 

افتد که نوشتن رمانی را شروع س: چه اتفاقی می

 کنید؟می

م در جهنم کاملم. من هیچ ایده آغاز می کن ج: زمانی که

ی رود، یا چه چیزای از آن که داستان به کجا می

نویسم ندارم. من را میقراراست رخ دهد یا چرا من آن

ای که حتی درآن لحظه از درک به شیوه –دانم تنها می

ام. من آن داستان که به داستان وصل شده  -آن عاجزم

 درگذشته برای من اهمیت داشت یا درآینده اهمیت خواهد داشت. ام چون را انتخاب کرده

 یش زیادی انجام می دهید؟آیا )روی نوشته ها( ویراس: 

ها توانم آنها زندگی خودشان را دارند. من نمیج: بله، برای زبان وکشش، اما نه برای پیرنگ. داستان یا شخصیت

شند،ازدواج کنند، و تعداد زیادی فرزند داشته باشند و ها خوشحال بارا کنترل کنم. من دوست دارم شخصیت

افتد. همان طور که پیش ازاین گفتم، ما هرگز به این شیوه اتفاق نمیبیش ازهمیشه خوشبخت زندگی کنند، ا

 آید. پایان خوش به کارمن نمی

ف بزنید؟ من توانید درباره عوامل بهبود دهنده نوشتن و به ویژه، درباره نوشتن پائولاحرس: آیا می

 توانم حدس بزنم که نوشتن پائولا بسیار دشوار و دردناک بود. می

گرفت و یافت. او مرا درآغوش میآمد و مرا گریان مینوشتم، دستیارم به دفتر من میه پائولا را میج: زمانی ک

کنم. د پیدا میکنم چون دارم بهبوگریه می "گفتم و من می "لازم نیست این کتاب را بنویسی."گفت، می

هایی که بسیارشفابخش بودند. های من نوشته شد، اما اشکآن کتاب با اشک "نوشتن شیوه سوگواری من است. 

پس ازآن که کتاب خاتمه یافت، من احساس کردم که دخترم درقلبم زنده است، خاطره او محفوظ است. تا 

که هر ها را به یاد بیاورم، واینها ومحلانم جزئیات نامتوزمانی که نوشته وجود دارد، به یادم خواهد آمد. من نمی
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را م به همین خاطراست. وقتی که در باره پائولا و زندگی مشترکمان  نوشتم، آنای به مادرم می نویسروز نامه

 برای همیشه ثبت کردم. من هرگز فراموش نخواهم کرد. این زندگی روح است. 

ی این نوع ا خوردم. مردم دربارهکه کتاب چقدرخود افشاگرانه بود جس: وقتی پائولا را خواندم، از این

کنند. تجربه شما ازمرگ، بیماری و تراژدی موهبتی برای افراد ت نمیدرد به صورت عادی صحب

 بسیاری بود. 

ی ی ما به نوعاند متصلم. درد همگانی است. همهکنم به خوانندگانی که برای من نامه نوشتهج: من احساس می

کنند ساس میهایی از پزشکانی دریافت کردم که احکنیم. من نامهدرد، ازدست دادن و مرگ را تجربه می

دیدند ببینند، و از افراد دیگرهرگز قادر نخواهند بود بیمارانشان را همان طوری که قبل از خواندن کتاب می

ها از زنان بسیار خود فکرکردند. بسیاری از نامه جوانی که با پائولا هم ذات پنداری کردند و برای اولین باربه مرگ

کنند که هیچ حسی از حمایت اند، اما احساس میا تجربه نکردهجوانی است که هرگزاز دست دادن واقعی ر

ای که پائولا به خواهند با مردی به شیوهکنند. میخانواده یا جامعه خود ندارند. خیلی احساس تنهایی می

هایی ازمادرانی دریافت کردم که کودکان خود را از دست باط داشته باشند. من نامهشوهرش متصل بود ارت

ترین درد زنان است. میرد. مرگ فرزند قدیمیکردند که از درد خواهند مرد. اما کسی نمید و فکرمیانداده

توانند فراد کمی میاند. این تنها امتیازکوچکی است که اها کودکان خود را از دست دادهمادران در طی هزاره

 چشم انتظارزندگی همه کودکانشان باشند. 

ترین کتاب لا را بزرگس: بسیاری از منتقدان پائو

توانید بگویید که نوشتن دانند. آیا میشما می

های دیگرتان تر از کتابدرباره پائولا شما را عمیق

 تحت تاثیر قرارداد؟ 

زمانی که پائولا هایم تکراری بودند. و ج: آری، بقیه کتاب

وشتن آن را بسیار دشوار یافتم. به پایان رسید، دوباره ن

توانست توانستم درباره آن بنویسم میمیچه شاید آیاآن

 به همان اندازه برای من قابل توجه باشد؟ اما، پس ازسه سال توقف در نوشتن من توانستم دوباره بنویسم. 

ا را انتخاب که نوشتن شمکند یا آنویسنده انتخاب میچه را باید نوشت نکنید آنس: آیا فکرمی

 کند؟ می

 کنند.ها مرا انتخاب میداستانکنم من فکر می

 س: آیا شما دروحله اول یک راوی هستید و در وحله دوم نویسنده؟

 تواند کار بسیارزیادی باشد!ج: آری،  روایت قصه بخشِ سرگرمی کاراست. نویسندگی می

 کند؟ ه نگار به شما کمکی میبه عنوان روزنام س: آیا سابقه شما

بان وسیله است، ابزاراست. داستان همیشه درباره احساس بسیار ژرفی است که کنم، زج: من با احساسات کارمی

ای که یک ی موثری استفاده کنم، شیوهکنم از زبان به شیوهنویسم، سعی میبرای من مهم است. زمانی که می

 کند. شما زمان ومکان بسیارکمی دارید تا یقه خواننده خود را بگیرید و اجازه ندهیدفاده میروزنامه نگار است

لی دیگری، دهم: ایجادکشش. من ازروزنامه نگاری چیزهای عمبرود. این کاری است که من با زبان انجام می
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دن و گفتگو با مانند چگونگی جستجوکردن یک موضوع، چگونگی هدایت یک مصاحبه، و چگونگی ملاحظه کر

 مردم در خیابان را هم آموخته ام.

کنید، آیا خودتان را تسلیم دنیایی جادوئی س: آیا وقتی که شما خودتان را تسلیم تجربه می

 کنند؟ تصاویر، و احساسات را به شما عرضه می آیند و کلمات،کنید؟. آیا ارواح عملا میمی

شوید. داستان، مینی هم وجود دارد. شما به دنیای دیگری وصل ج: آری. به شیوه معینی. البته، یک روند عقلا

شوند کامل های افراد دیگر بخشی از نوشتن میشوید، وقتی که داستانکه شما وارد داستان جمعی میزمانی

کنم. که، به که تنها داستان شما نیست. من این احساس را دارم که من چیزی را اختراع نمی دانیدشود، ومیمی

دا کردن کنم که از بعد دیگری هستند. که درحال حاضرهمین جایند، و کارمن پیوعی، چیزهایی را کشف مین

در زندگی ونوشتن من رخ  ها چیزهاییسازم. درطی سالها را نمیها به صفحه است. اما من آنها و آوردن آنآن

های تمام رازها واقفم. وقتی که ساعتداده است که به من ثابت کرده است هر چیزی امکان پذیر است. من به 

توانید آن دنیا را کنید، میتنها و درسکوت صرف می -دهمکاری که من روزهای بسیاری انجام می -بسیاری را 

مانند، یاکسانی که به کنند یا یک جا میهای طولانی دعا میاعتکنم که سببینید. من افرادی را تصور می

دهند. چون ها پایان میکنند، به شنیدن صداها و دیدن منظرهی آرام دیگری سرمیتنهایی دریک صومعه یا درجا

 کند. ای برای آن آگاهی ایجاد میپایه خلوت و سکوت

ها بعد، من ها یا سالم که تنها تصورمن است. ماهشونویسم، وعملا متقاعد میبعضی اوقات، من چیزی می

افتد خیلی می ترسم. فکر رد. و من همیشه وقتی که این اتفاق میچه نوشته ام( حقیقت دایابم که )آندرمی

ها را می نویسم اتفاق بیفتند چه؟ من باید خیلی مراقب ها به این دلیل که من آناین چیست؟ اگر چیز"کنم، می

رت را نداری. افتند. توآن قدای اتفاق نمیها به این دلیل که تو نوشتهنه، آن "گوید، اما مادرم می ".کلماتم باشم

بینند چون وقت افراد دیگرنمیها را ببینی و دهد آن است که تو قادری آنقدر متکبر نباش. آن چه رخ میاین

توانست نوشت، اما مید. و اگرچه نمیمادبزرگ من نهان بین بو "ندارند، چون مشغول صدای جهان هستند.

کنم که این مسئله تنها )نتیجه( بپیوندد. من تصور میچیزها را تخیل کند و به آن وقایع و احساسات نامعلوم 

 تربودن است. آگاه

 خواند.ات شما را اسطوره ساز میس: پدرخوانده

نوشتم. ای را مینوشتم اولین باربود که خاطرهگو هستم. زمانی که پائولا را میگفت که من درو ج: بله، او می

های)نوشته( بودند ی من و مادرم مخالف تمام صفحهوید. پدرخواندهرود فرد حقیقت را بگدریک خاطره انتظار می

ها، بینند. من برجستگیها میای است که آنکاملا متفاوت از شیوه -و زندگی من -چون از نظرمن دنیای کودکی

شکل دهند. این هایی که به نوعی این چیزها را به هم ربط میبافت -بینمیک شبکه نامرئی را می احساسات، و

 دیگری ازحقیقت است.

کند، ی خاطره درخشان صحبت می( درباره1938-س: جویس کارول اوتس )نویسنده امریکایی

ی که شما ازچگونگی رخ هایتابد. من دارم به تفاوتآید و به نقطه معینی میخاطره ای که انگار می

ه ترس آوری از ابتکارآویزان کنم. مثلا، شما خاطرآورید فکرمیدادهای دوران کودکی خود به یاد می

را وسیله ای کاملا امن وانده شما آنکه پدرخکردنتان ازپا به قصد تشویق رشد خود را دارید، درحالی
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که شما درحقیقت در آورید. در حالیه یاد میاید بچه را احساس کردهآورد. شاید شما آنبه خاطر می

 اید. انگاراز گردن آویخته شدهکردید که اید، شما احساس میوسیله امنی بوده

خواهم داستانی را به یاد بیاورم، محل یا زمان ی من چیزهای زیادی وجود دارد. مثلا، من میج: دقیقا. در نوشته

توانم. ولی چیزی عصبی کننده در باره داستان را به یاد اما نمییا یک شخص یا یک اسم را به یاد بیآورم 

 آورم.می

 تاریخ یا چیزی را که پوشانیده بودند به یاد بیاورند. خواهندافراد می س:  درحقیقت برخی

ام دهچه را که من درباره رویداد خیالبافی کرخواهم صرفا آنآورند. من شاید میها را به یاد میج: یا تنها واقعیت

 را به یاد بیاورم. -روایت خودمن از حقیقت-

 گویید...گویید و بعد میل یک چیزی میس: اما درآخر، مثلا در اوا لونا، شما او

من همیشه این احساس را دارم که ممکن است این گونه رخ نداده باشد.  "شاید این گونه رخ نداده است."ج: 

 ها حقیقت دارند. ی آنگوید همهی، شوهرم دارم. او میمن پنجاه روایت از چگونگی دیدارم با ویل

کند، دولت غیرقابل یان میو مرج سیاسی را در آمریکای لاتین بهای قبلی خود، که  هرج س: در رمان

دهید اهمیتی ندارد، شما چه انجام میاعتماد، و ناجور است. یک احساس کافکایی وجود دارد که آن

یا درحال تغییر است، قابل اعتماد نیست. آیا شما جهان روحی را محل کنید. دندولت را درک نمی

کند و در ید؟ آیا برنامه لایتناهی در جهان روح است که ایجاد احساس میبینقابل اعتماد تری می

 شود؟اس ایجاد نمیجهان واقعی این احس

چنان که .  آن دنیا آنج: پرسش سختی است. جهان روحی جایی است که درآن هیچ خوب وبدی وجود ندارد

قواعد سختی وجود ندارد. ازاین جهت با جا هیچ نوع رسد دنیای سیاه و سفید نیست. آندنیای واقعی به نظرمی

واعظی در رمان برنامه لایتناهی من کاملامتفاوت مطرح شده از سوی  -که یک شوخی است -برنامه لایتناهی

تنها هستی وجود دارد. و هیچ احساسی از درست و غلط درآن  است. در جهان روحانی تنها مفهوم وجود دارد،

واخت وآرام وجود دارد. و چون حس چیزها درآن بسیار مبهم است، ازاین رو ننیست. همه چیز صرفا به نوعی یک

جا محل امنی است. لازم نیست تصمیمی بگیرید. چیزها صرفا وجود دارند، و نیستند، آنظریف و خیلی متمرکز

. به جا حضور داریدشما فقط درآن -را دقیقا چگونه توصیف کنمدانم آننمی -وعی درآن شناورید یاشما به ن

توانند ها میستانشکلی بسیاربسیارلطیف. برای من این )جهان روحانی( جایی بسیارامن است. جایی است که دا

 شکل بگیرند. جایگاه عشق است.

اند تعیین شد: عشق و خشونت. دو چیزی که به شدت مهم بودهرسد اما زندگی من با خیلی چرند به نظر می

بعد موازی دیگری هم وجود دارد، و آن عشق است. اشکال زیادی ازعشق وجود  اندوه، درد و مرگ وجود دارد، اما

ای که ما درختی را زنم بی قید و شرط است. به عنوان مثال، شیوهی آن حرف میمن درباره دارد، اما نوعی که

یک درخت ت داریم. ما انتظار نداریم که درخت حرکت کند یا کاری انجام دهد یا زیبا باشد. درخت صرفا دوس

ها دارید. ما بچه است، و ما درخت را چون یک درخت است دوست داریم. شما حیوانی را به همان شیوه دوست

کنید. شما در کردن را آغازمی شود، شما بیشتر مطالبهطوری دوست داریم. چون روابط بغرنج تر میرا همین

ای که دوست دارید دوست خواهید به اندازهمی خواهید. انتظارات و آرزوهایی دارید واِزای عشقتان چیزی می

 داشته شوید. 
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هایم را دوست ای که من نوهدراین دنیای معنوی، که دنیای عشق است، هیچ مقرراتی وجود ندارد. مانند شیوه

مانند شوند یا در راهی که هستند میها عالی هستند. مهم نیست که چگونه بزرگ میکنم آندارم. من فکر می

و بزرگ سال ها زمانی که بالغ ها را نوزادانی ببینم که درست در زمان تولدشان بودند، آنتوانم آنمی چون

ی ما چیزی را عمیقا و خواستم بگویم. وقتهستند فرد خواهندشد. روح سن ندارد. شاید این چیزی است که می

 کاملا دوست داریم، یعنی هستی را دوست داریم.

کنید عظمت است، توانایی حرکت کردن بر می ی آن صحبتشما در بارهکنم چیزی که س: فکرمی

توانید بگویید ها ست. آیا میفراز و ورای این دنیای واقعی برای درک عظیمی ازاحساسات وهیجان

 شوند؟ چیزی با آن مشخصات تعریف میهای شما بیش ازهر رمان

هایم را صرفا است. درحالی که من رمانندی شدهج: عجیب است که کارمن به عنوان رئالیسم جادویی طبقه ب

گرا ای واقعتوانست نویسندهگویند اگر کافکا در مکزیک به دنیا آمده بود میها میدانم. آنگرا میواقع ادبیاتی

 آیید. باشد. از این رو بیشتربسته به آن است که کجا به دنیا می

ها آن ا باید در پایان رمان کاملا دوباره سازی شوند.هس: ایرنه و فرانسیسکو در رمان از عشق و سایه

ها به کنند، هردو درحیرتند که دیگری کیست. آنشوند و به هم دیگر نگاه میسوار اتوموبیل می

ند. این یک حکم شناسشناسند، اما بازهم روح یک دیگر را میصورت فیزیکی یک دیگر را نمی

ینانه مهمی است که رمان به صورت خیلی واقع ب

 کند.ای صادرمی

ها به احساساتی و خیلی ج: من با رمان از عشق و سایه

سیاسی بودن متهم شدم. اما من به آن کتاب علاقه 

دارم. اول از همه، چون داستان حقیقت است. داستان 

اصلی مربوط به یک جنایت سیاسی انجام شده 

ها حقیقی یلی است، من پژوهش کردم. شخصیتدرش

که این کتاب ویلی را وارد به خاطرآن هستند. و نیز

یلی آن کتاب را خواند، عاشق آن زندگی من کرد. و

شد، و سرانجام عاشق من شد. و درآخر، چون آگاهی 

تواند قدرتمند باشد را به ازآن که نوشتن کلام چقدرمی

ید وارد دنیایی که توانزندگی من آورد: چگونه می

ل به آن ها در صورتی که متصچیزهایی را کشف کنید که دانستن آنکنیم بشوید و ی آن صحبت میدرباره

 تواند غیرممکن باشد.آید، نباشید میدانش جمعی که از طریق نوشتن به دست می

اروتیک برای های آیید که نوشتن صحنهای سرکوب شده میس: شما زمانی گفتید که از پیش زمینه

 -که به شدت استعاری و بسیار زیبا و شناور است  -نهشما دشواربود.  عشق بازی فرانسیسکو و ایر

ترسید بگویید که سرکوب خودتان را رسد میهای جدیدتر، به نظر میها در کتابمقایسه با صحنه در

 آیا این آگاهانه است؟ اید.شکست داده اید، که توانایی خود را برای نوشتن شهوانی ارتقا داده
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ای از نوشته شدن دارد. ت. هرکتابی شیوهاست که با کتاب انجام گرفته اسکنم این کاری ج: نه. من فکرمی

توانیم با آن لحن چیزها را کند که ما میهرداستانی راهی برای گفته شدن دارد. داستان لحنی را تعیین می

ق هم انی هستند که درآغاز نسبت به هم شهوت دارند و بعد عاشبگوییم. فرانسیسکو و ایرنه دو فرد بسیارجو

ها هم برای اولین بار در زندگیشان با ا واقعا عاشقند. آنهها باهم سکس هم دارند، آنشوند. طی زمان آنمی

ها را از جهنم به زندگی، به بهشت کنند. عشق ورزی آنرحمی مرگ، شکنجه، سرکوب و خشونت برخورد میبی

شود چون، حتی بدون . احساس به این شیوه بیان میها با ماجراهایی نابود خواهندشدگرداند. بعدا، آنرمیعشق ب

خیلی ازآن آگاه باشم، شبیه افسانه اوریدیس ) زن اورفو در اساطیر یونانی( است: اورفئوس برای  آن که

 بازگرداندن عاشق خود به زندگی به جهنم می رود.

یا درعدم بازگشت های کوتاه بنویسید. آکردید تصمیم ندارید دیگر داستانس: دریک سخنرانی ذکر

 ن سبک مصرّید؟به آ

گفتم که تصمیم دارم کاری را هرگز ج: نمی دانم. من هرگز نباید می

آیند. یک های کوتاه دست نخورده به سوی شما میانجام ندهم. داستان

رسد، تمام است و بعد یک روز به پایان می -کار،کار،کار، -رمان کار

 -افتدکه برای شما اتفاق میشود. اما داستان کوتاه چیزی است می

نفولانزا است. داستان کوتاه به الهام نیازمند است. به ناگهان، مانند آ

دادی را از زاویه دیگری که دهد رخبرقی ازروشنایی دارید که اجازه می

را تحریک کنید. توانید آنکاملا غیر منتظره است ببینید. و شما نمی

روید، رقصیدن چند نفر را یی میافتد. جاداستان روی شما اتفاق می

کنید، و ناگهان روابط بین آن افراد را درمی یابید، یا ظاهرا ده میمشاه

کنید که برای دیدن آن کسی دراتاق وجود شما چیزی را درک می

 ندارد. بعد شما یک داستان کوتاه می نویسید.  

 های اوا لونا حرف بزن.س: دربارۀ داستان

ی من نوشته شدند. همه به استثنای آخری، که داستان گراصلی رمان قبلصدای اوا لونا، بازیها با ج: آن داستان

رولف کارل است که چگونه دختر کوچکی را در گل می یابد و تا وقت مرگ دختربه او کمک می کند. این 

نشان نوادا رویز  واقعا درکلمبیا رخ داد. آتش 1985داستان از نقطه نظراو نوشته شده بود. آن داستان در سال 

ی از گل و لجن دهکده ای را کاملا پوشاند. هزاران نفرمردند. بسیاری ازجسدها هرگز پیدا فوران کرد، و بهمن

نشدند و درنهایت کل محل را گورستان، محل مقدس اعلام کردند. دربین قربانیان بسیار دخترکوچک نُه ساله 

زرگ سیاهی داشت، گرفتار ای کوتاه مجعد بسیار تیره و چشمان بای بود، به نام امیرا سانچز. این دختر، که موه

ها را خارج و درگِل ، چهار روز در تقلا بود. مقامات نتوانستند پمپی را به منطقه بفرستند تا با آن پمپ آب

اتوبوس به های تلویزیونی را با هلی کوپتر، هواپیما، یا ها توانستند دوربینزندگی دختر را نجات دهند. اما، رسانه

 توانستند تقلای این کودک را تماشا کنند. گان درسراسر جهان، به مدت چهار روز، میمحل حادثه بیاورند. بینند

کنید. من از توانایی آمریکا در زبان انگلیسی زندگی می نویسید اما درس: شما به زبان اسپانیایی می

ت یکه بینند، و تبدیل آن به یک مزیای میرا چیز بی فایدهشما درگرفتن چیزی که اکثریت جهان آن

 خوردم. اکثر مردم مایلند زندگی در زبان دوم را منزوی شدن ببینند. 
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خواهد در جریان مسلط باشد؟ یک روز من ازتلویزیون  چیز شگفت انگیزی را ج: اما این عالی است! چه کسی می

خشونت، فقدان جنایت،  -اجه خواهد شد شنیدم ها مودرباره مشکلاتی که این کشور در ده سال آینده با آن

آیا  "ای گفت. ها، ویرانی خانواده، حاملگی نوجوانان، موادمخدر، ایدز.  همان زمان یکی چیز فوق العادهارزش

ها و همان قدرتی به این ها با همان ایدهاید که مهاجران جدید این مشکلات را ندارند؟ چون آنتوجه کرده

منزوی شدن مانند مهاجر جدید بودن است. اگر شما   "آن آمدند.پدربزرگان ومادربزرگان ما با آیند که کشورمی

به جای خانه کردن روی انزوا به عنوان چیزی منفی، آن را به چیزی مثبت تغییردهید، این یک منبع شگفت 

 انگیز قدرت است.

اندازی است که شما با کنیم، واین چشم س: ما اغلب درباره صدای زنان در ادبیات صحبت می

 بود؟  نویسید. آیا در برنامه بیکران نوشتن به صدای یک مرد دشوارزیادی ازآن میموفقیت 

هایی از نه ، من اصلا آن دشواری را احساس نکردم. من در خانه ارواح هم از نگاه وصدای یک مرد نوشتم. بخش

هایی بیشتراز بهترسد مشاه وقتی کار به جنس میکند. بعد دریافتم کآن کتاب را استبان تروئبا روایت می

ها روی ها خیلی شبیه هم هستند، اما ما به جای برجسته کردن مشابهتها وجود دارد. اساسا، انسانتفاوت

کنیم. وقتی که من به رنگ پوست بازیگر مرد رسیدم، که بر اساس رنگ پوست شوهرم، ویلی ها تکیه میتفاوت

 هم زندگی کرده بودیم آغازکردم.   ختن اورا بیش ازسی سالی که باگوردون بود، بهترشنا

رسد که به دنیای ارواح س: موقعیت خوبی به نظر می

بازگردیم، جایی که از آن آغاز کردیم. آیا مایلید به 

مشخصات جهان معنوی اضافه کنید که این جهان فاقد 

 جنسیت است؟

ن طور که نژاد ج: شاید در جهان معنویت جنس مطرح نیست، هما

ند.  من در تمام طول زندگی خود یک فمنیست و سن مطرح نیست

کردم. زمانی که جوان های فمنیستی مبارزه میبودم، برای موضوع

کردم. در آن زمان من یک رزمجو بودم. و بودم، تهاجمی مبارزه می

فهمم و ما مردان و زنان باید الان این چیزهای اساسی را بیشترمی

تواند به صورت واقعی عات را کشف کنیم و این کشف میاین موضو

ما را به هم نزدیک کند. اما درباره من اشتباه نکن. من هنوز یک 

 کنم!فمنیستم و به آن افتخار می

تعریف  "رئالیسم جادویی"سبک کار شما را س: منتقدان

 شوند؟ های شما بااین سبک نوشته میی کتابکنند. آیا همهمی

توانید همیشه یک فورمول ن و هرشخصیتی صدایی دارد. و شما نمیی بیاداستانی شیوهکنم هر میج: من فکر 

را تکرار کنید. رئالیسم جادویی، که به صورت قابل توجهی درخانه ارواح حضور داشت، در ازعشق و سایه ها 

اسی استواراست که در دومین کتاب من، حضور ندارد. و این به خاطر آن است که کتاب دوم بر یک جنایت سی

از ترور سالوادور آلنده اتفاق افتاد، از این رو این کتاب بیشتر یک شرح وقایع روزنامه نگارانه است. در شیلی پس 
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برنامه بیکران ، دختر بخت یا نقاشی در اسپانیا به هیچ وجه رئالیسم جادویی وجود ندارد، با این حال در کتاب 

 ی حضور دارد. من تاحد زیادی رئالیسم جادوی شهر حیوانات، اولین رمان کودک

دهد. در هرحال شما عناصر رئالیسم ها جواب نمیدهد و بعضی وقتگاهی اوقات رئالیسم جادویی جواب می

پیدا خواهید کرد. رئالیسم جادویی را  -نه فقط در امریکای لاتین -جادویی را در ادبیات سراسر دنیا 

شود، در ادبیات امریکایی به انگلیسی نوشته می عر آفریقا، در ادبیات هندی کههای اسکاندیناوی، درشدرحماسه

شود پیدا خواهیدکرد. نویسندگانی مانند سلمان رشدی، تونی موریسون، های قومی نوشته میکه توسط اقلیت

 کنند.باربارا کینگساولور، و آلیس هافمن همه از این سبک استفاده می

دبیات مسلط بود، اما زمان زیادی دوام نیاورد. به این خاطر بر ا رویکرد منطقی و کاربردی در امریکا و اروپا، مدتی

های شما را که زندگی سرشار از راز است. و هدف ادبیات افشا کردن این رازها است. رئالیسم جادویی عملا افق

به  به زندگی روزانه و به کار خودها، وافکار پیشینی اجازه ورود دهد. زمانی که شما به رویاها، خیالگسترش می

 رسد.  دهید، واقعیت گسترش یافته به نظر میعنوان نویسنده را می

و  "سالوادور آلنده"عموی خود  ۀدربارس: شما از یک خانواده غیرعادی هستید. آیا ممکن است 

 ؟که او چه تاثیری روی زندگی شما داشت حرف بزنیداین

زندگی من داشت، اگرچه، من همیشه او را تحسین رد تاثیری زیادی روی کنم تا زمانی که مُپ: فکر نمی

ها را در شیلی کودتای نظامی رخ داد، او نبود که زندگی بسیاری از شیلیایی 1973که در سال کردم. وقتیمی

 تغییر داد ، بلکه کودتای ارتش بود. کودتا به صورت غم انگیزی روی نیمی از جمعیت شیلی اثرگذاشت.

دیدم، اما با او زندگی ها، گاهی در تعطیلات میمن او را آخرهفته بزرگ پدرم بود.ادور آلنده پسرعموی لوسا

 کردیم. نمی

پس از کودتای نظامی، من فهمیدم که او ابعادی تاریخی دارد. تنها پس از ترک شیلی متوجه آن شدم. به دنبال 

گفتم، مردم بلافاصله ان اسم خود را میبه ونزوئلا رفتم، هرزمکودتا، نام او در سراسر شیلی ممنوع شد. زمانی که 

 ای، به یک قهرمان تبدیل شده است.   پرسیدند آیا نسبتی با سالوادور آلنده دارم. او به یک شخصیت افسانهمی

 اید؟ی سالوادور آلنده نوشتهس: آیا تاکنون کتابی درباره

 طرف باشم.توانم بیو دراین مورد نمی زندگی نامه خوب نیستم کنم. من درنوشتنج: نه، من این طور فکر نمی

 س: آیا به سرنوشت و تقدیراعتقاد دارید؟

توانیم زندگی ج: من به تقدیر باوردارم. من اعتقاد دارم که ما یک دست ورق داریم و باید به بهترین نحوی که می

 خود را بازی کنیم. و ورق ها اغلب نشانه گذاری شده اند. 

 بر عموی شما رخ داد سرنوشت بود؟ یا معتقدید که آن چهآ س:

ها و کشتارها ج: آری. اما به این معنی نیست که افرادی که او را کشتند مقصرنیستند. من اعتقاد دارم که شکنجه

 ها تلاش کنیم.هنوز باید مورد سرزنش قرارگیرند و ما باید برای پایان دادن به آن

 خواهید گشت؟ س: آیا اصلا به شیلی باز

کنم کنم. اما فکر نمیگردم و درآن جا خیلی احساس راحتی میهرسال برای دیدن مادرم به شیلی بازمیج: من 

جا هستند. من شیلی های من اینای دارم. پسر و نوهجا زندگی کنم، به ویژه از زمانی که درامریکا خانهبتوانم آن

 جا بروم.آن توانم بهبخواهم می را واقعا از دست نداده ام چون هر زمان که
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 چرا؟ کنید.ژانویه شروع می 8هایتان را در س: شما نوشتن تمام کتاب

کردم و تلفنی دریافت کردم که پدر بزرگم درگذشته است. من ، من در ونزوئلا زندگی می1981ژانویه  8ج: در 

یل شد. آن کتاب ازهمان ح اولین رمان من تبدای را برای اوآغاز کردم که آن نامه بعدا به خانه اروانوشتن نامه

 آغاز کتاب خوش شانسی بود و من آن روز خوش یمن را برای آغاز نوشتن حفظ کردم.

 کنید حرف بزنید؟توانید درباره تشریفاتی که برای آغازکتاب جدید برگزارمیس: آیا می

ترکارم می روم. چند شمع برای ارواح ج: هشتم ژانویه برای من روز مقدسی هست. صبح خیلی زود تنها به دف

های تازه و بخُور دارم. من خودم را کاملا گذرانم. من همیشه گلبه فکر کردن می کنم. مدتیافروزم و فکرمیمی

خواهم بنویسم. ممکن دانم که دقیقا چه میمیشود. من هرگز نکنم که در آن لحظه آغاز میای میتسلیم تجربه

اما قبلا دوباراتفاق افتاده  قبل تمام کرده باشم و ممکن است کاری را برنامه ریزی کرده بودم، هااست کتابی را ماه

را روشن کردم، چیز دیگری بیرون آمد. انگار از چیزی حامله بودم، یک است که وقتی جلو کامپیوتر نشستم و آن

مانی که من قادرم کاملا آرامش کرده وجود داشته است، و بعد زفیلی، چیزی که مدت طولانی رشد می حاملگی

شود. تلاش می کنم اولین جمله را در نم، درآن زمان کتاب واقعی متولد میپیداکنم و خودم را تسلیم نوشتن بک

ولین جمله همیشه کل کتاب را نویسد. ارا کس دیگری از طریق من میوضعیتی متحرک بنویسم، انگارکه آن

شود ی ناشناخته باز میکند. دری است که به سرزمینتعیین می

توضیح دهم. و به  های خودمکه من باید آن دنیا را با شخصیت

رسد داستان نویسم، به نظر میآرامی، همان طور که می

 دهد. کند. این امر دقیقا رخ میخودش را با وجود من رها می

ی کلی وع نویسندگان نیستم که باید یک زمینهمن از آن ن

نوشتن با همه صحبت کنند، یا در فرآیند  داشته باشند، درباره

ی مرا بخوانند. تا زمانی که اولین هایی از نوشتهنوشتن بخش

ها تواند ماهوآن پیش نویس نخست می -پیش نویس آماده شود

اب دانم کتنمی -طول بکشد، وهمیشه بسیار طولانی است

درباره چیست. من هر روز صرفا جلو کامپیوتر می نشینم  و 

کنم پایان کند. زمانی که احساس مین تراوش میداستا

نت )چاپ( می کنم و برای اولین بار پذیرفت، آن را پری

دانم که داستان در باره چیست، و من حذف کردن چیزهایی را که ربطی به داستان خوانم. درآن مقطع میمی

 شروع می کنم. ندارند

 ؟توانید به نویسندگان مشتاق بدهیدس :چه اندرزی می

ی ج: نویسندگی مانند تمرین برای ورزشکارشدن است. کارآموزی و کار بسیاری وجود دارد که همه آن را لازمه

د. بخش بیند. نویسنده لازم است هر روز بنویسد، درست مانند ورزشکاری که به تمرین هر روزه نیاز داررقابت می

 ا انجام آن اساسی است.مهمی از نوشته ها هرگز مورد استفاده قرار نخواهدگرفت، ام

گویم حداقل روزی یک صفحه داستان خوب بنویسند. درپایان سال حداقل من همیشه به دانشجویان جوانم می

 ی خوب خواهند داشت. این یک کتاب است. صفحه نوشته 3۶0
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به چند نفر شود، آن را تنها درمیان نمی گزارم و وقتی که دست نویس تمام می من فرایند نوشتن را با هیچ کس

 خواهم.ام نمیدهم، چون به غریزه خود اطمینان دارم و دستان بیشتری را در نوشتهنشان می

توانند پرسند جواهری تابرا را کجا میس: افراد زیادی که برخی از روزهای ما را خوانده اند می

 پیداکنند؟ 

  http://tabra.com جواهرفروشی است: سایتِج: این آدرس وب

گیر آن به من کمک کنید غافل انتشارِ را بخوانید و درخطی دارم که اگر بتوانید آن ۀس: من یک نسخ

 شوم.می

خواندم، در توانم بخوانم. ساده است چون وقت ندارم. حتی اگرمینمیها را ج: خیلی متاسفم، اما من دست نوشته

کاش چنین  ها را منتشرکنم. ایتوانم دست نوشتهمخاطرات قانونی وجود دارد. درهر حال، من نمیانجام این کار 

 قدرتی داشتم!

یسنده معروفی نباشید ی من اگر نوبسیار پیچیده شده است. به تجربه -حدهمتّ ایالاتِ ویژه دربه- صنعت چاپ

هایی که رسال برای به روز کردن راهنماییعملا منتشر کردن کتاب بدون یک وکیل غیرممکن است. شما باید ه

اثر  "چگونه یک وکیل ادبی بگیریم" دو کتابرد خواهان مشاوره باشید. گیلیستی از تمام عوامل ادبی را دربر می

توانید در کتابخانه یا در ها را میاثر دون پرئوس مفید هستند. آن "راهنمای وکلای ادبی"میشل لارسن و 

 د بیابید. کتابفروشی محبوب خو

 

🍁🍁🍁 

 

 افتخار و شادمانى این با رانآ و ایدآورده صحنه جلوىبه را «گیوتین» شما اگر

 کار همه از ،«سر بُریدنِ» که استاین براى فقط اید،رسانده آسمانبه و افراشته

 .دشوارتر کار همه از سر، در «اندیشه» پروردنِ و است ترآسان

 "ناتوانى!" نمادِ نیست؛ بیش اىپارچهههنکُ شما پرچمِ! تنبلید شما

 رمانِ »تسخیرشدگان«/فئودور داستایوفسکی 

 بازگشت به فهرست

 

 

 

http://tabra.com/


2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

له» اندیشۀ 88  عطّار  منطقالطّیر   در  « مُغتَس 

 

 ارعطّ یرِالطّاندیشۀ »مُغتسَِله« در منطق
 شهبازید محمّ

 

 مقدّمه

 خود شعاعالنو را تحت ۀ، فرقها، با هم ممزوج شده و فرقۀ کهنها با آمیختگی ویژگیدر گذر زمان برخی فرقه

مارورِجداگانه له آیینِسِغتَقرار داده است. در اندیشۀ گنوسی، دین مندایی و مُ یاینِ ای هستند که در  ماان آ  ز

مایله را همان مندایی خواندهسِغتَمُ هان  ناابع ک ناداییان اند. در حالی که با استناد به م کاه م فات  تاوان دریا

 مغتسله پیروان حضرت الخسای نبی )ع( هستند.)صابئی( پیرو حضرت یحیی )ع( و 

ساده  هاای اول و دوم براساس تاریخ، منداییان از یک قرن قبل از میلاد تا سی و شش میلادی و مغتسله در 

ها ها و رودخانهکردن« بود که اغلب در کنار آبشترک این دو آیین »تعمید و غسلمیلادی برپا بودند. نکتۀ م

 اکثرا در خوزستان هستند.ییان ایرانی گزیدند. مندامسکن می

مایله در اندیشۀ ایران باستان معمولاً با »مانی پیامبر« همراه است. چنانسِغتَمُ   ناابع  باه خاوانیم: »چه در م

شاتر  گزارش ابن الندیم، پتیگ کاه بی شاگاهی،  از همدان عزم مداین کرد که در بابلیه واقع بود. روزی در نیای

ناان نید که از نرفت ندایی شاوقات می باا ز شارت  شات و معا شاراب و گو کارد و از  طااب  ناه وی را خ ماز خا

-میپرهیزش داد. در طاعت این فرمان، پتیگ از مدائن بیرون رفت تا به گروهی، که به نام مغتسله شناخته 

یاد ی شدند، بپیوندد. مغتسله به معنی غسل کنندگان یا تن شویان است. مغتسله به احتمال از غنوسیان تعم

شاان ناند. مانی نیز ظاهراً با پدرش در سن چهار سالگی به میان آو از پیروان الخسای بوده ها رفته و در کنار

 «.2زیسته استمی

 

 .11،  ترجمه بهبهانی و تهامی،تهران: نشر بندهش، ص مری بویس. بررسی ادبیات مانوی،  2
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شاه از کاه اندکی هایآگاهی از. است الخسائی اندیشه این بنیادگذار وامدار را خویش نام الخسائیه    هایاندی

 زناشویی ورزیدند ودن لباس سفید همانند منداییان ممارست میپوشی که بر آیدبرمی است مانده برجای آنان

سات،بوده حالال آنان برای تقیه ایگونه همچنین. استشدهمی شمرده واجب الخسایی پیروان برای  بادین ا

ساائی فرد. آورند روی بتها پرستش به اندتوانستهمی شکنجه و آزار از رهایی برای که معنا یادمی الخ  باه رو با

 را حواریون و پیامبران همچنین. بود نکوهیده ایشان نزد جانوران کردن قربانی. کردمی نیایش اورشلیم سوی

شاتند باور اهانگن شدن زدوده برای گواه هفت به الخسائیه. پذیرفتندنمی ناد؛می ساوگند هابادان و دا  خورد

شاۀاند .زمین و نمک روغن، دعاگو، فرشتگان مقدس، هایروان آب، آسمان، ساائی ی غااز در الخ  ساوم سادۀ آ

  .شد حل تعمیدی هایاندیشه دیگر در و نیافت زندگی برای مجالی ولی رسید، رم به میلادی

بارای ها و های عطار پر از قصهمثنوی   حکایات فرعی است و پیداست که قالب قصه و حکایات در نزد شاعر 

شااه، ن این قصهبیان مقاصد عرفانی زیاده مورد توجه بوده است. قهرمانا ساتند:  لاف ه قاات مخت ها نیز از طب

مای ور، گدا، بنده و جزو اینوزیر، جلاد، شیخ، صوفی، پیشه تاوان ها. به همین سبب از تامل در این حکایات 

 .3اطلاعات مفید در باب احوال و اوضاع طبقات اجتماعی آن ادوار به دست آورد

شاواریمنطق الطیر سرگذشت مرغان مشتاق از جان گذش    مااییته و بیان د ناان و راهن پارواز آ هاا و هاای 

لاصه ایست از خانگیز فارسی ریخته شده است؛ و مجموعههای هدهد، راهبراست که در قالب شعر دلدلجویی

افکار صوفیان از ما و من رسته در باره هفت وادی طریقت )طلب، عشق، معرفت، استغنا، توحید، حیرت، فقر( 

ی طلب تا مقصد فناو بقا بالله که با  آیات قرآن و احادیث یفیت حرکت مالک از نقطهو چگونگی حقیقت و ک

 4فارسی آمیخته شده است.های سرور عالمیان و اقوال عارفان و بهترین و شیواترین افسانه

یاان  فاانی و ب هاای عر کااربردن رمز این منظومه عالی کم نظیر که حاکی از قدرت ابتکار و تخیل شاعر در به 

تال مر طاار در ق سات. ع اتب سیر وسلوک و تعلیم سالکان است و از جمله شاهکارهای جاویدان زبان فارسی ا

 .5دت رسید و مزار او در جوار آن شهر استبه دست سپاهیان مغول به شها ۶18ابور به سالعام نیش

سایمر « ن کاه » سات  شاده ا حاق، در این منظومه هر یک از پرندگان به صورت نمادین و تمثیلی بیان  مااد 

شارع و »هدهد« نماد پیر و مرشد، »طاووس« نماد اهل ظاهر، »بلبل« نماد جمال مااد مت پرست، »طوطی« ن

مااد متدین ریایی، »کبک« نماد گوهرپرستی و آرز بااز« ن بای«، » جااه طل مااد » وی دور و درازی، »همای« ن

 

 .28هران: نشر پیام نور، ص ت توفیق سبحانی،، 2. تاریخ ادبیات  3

 
  . منطقالطیر، فریدالدین عطار، به اهتمام سیدصادق گوهری، تهران: نشر علمی – فرهنگی، ص بیست و یک.4

  . تاریخ ادبیات ایران ، جلد 1 ) خلاصه جلد اول و دوم تاریخ ادبیات در ایران(، ذبیح اله صفا، تهران: نشر ققنوس، ص 5.324
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شاه یاریطالب نزدیکی به شاه، »بوتیمار« نماد خسیسی، »کوف و جغد« نماد گو صاگ یاه، » مااد توج -عوه« ن

 پردازیم.ماند که در این مقاله به آن میکنندگان ضعف خود؛ هست. در این میان »بط« یا همان مرغابی می

 لهسِغتَبَط و اندیشۀ مُ

های متفاوتی همراه است؛ که قبل از پرداختن به منطق الطیر بط یا همان مرغابی در اغلب آثار ادبی با سمبل

 نماییم:نمادها اشاره می به چند نمونه از آن

نای معرّف پرواز دور و دراز بدون خستگی در اقیانوس - پایش بی نادباد را  باد و ت های دور است؛ هوای 

 . ۶دریانورد مرده، از این رو کشتن آن بدشگون استکند. تجسم روح می

ر  کشته در دفتر پنجم از مثنوی در ذیل داستانی که مربوط به حضرت ابراهیم و فراخواندن چهار م -

 داند:کند، بط را نماد حرص و طمع میشده را بیان می

 نفوس اندر خلق چاار مثاال ایان  خروس و زاغست و طاووس ست و بط

 7امنیتست زا  و طاوس چون جاه  شهوتست  آن خاروس و حرصست بط

ساب اما در منطق الطیر عطار نماد »اهل وضو و غسل« است. ناگفته پیداست که عطار در تنظیم ا بیات به تنا

آن فرقه چهرۀ بط را براساس آن  شمایل و شکل بط آن را از گروه مغتسله دانسته و کوشیده است به تاثیر از

 به نظم بکشد.

 در میان جمع با خیرالثیاب به صد پاکی برون آمد ز آببط 

 ترروتر پاککس ز من یک پاک گفت در هر دو جهان ندهد خبر

 ر آبپس سجاده باز افکنده ب وابام هر لحظه غسلی بر صکرده

 نیست باقی در کراماتم شکی همچو من بر آب چون استد یکی

 جای پاک دایمم هم جامه و هم  زاهد مرغان منم با رای پاک

 زانک زاد و بود من در آن بود  آب سودمن نیابم در جهان بی

 شستم از دل کاب همدم داشتم  گرچ در دل عالمی غم داشتم

 من به خشکی چون توانم یافت کام  مست اینجا مداآب در جوی من

 از میان آب چون گیرم کنار  چون مرا با آب افتادست کار

 ن چنین از آب نتوان شست دستای زنده از آب است دایم هرچ هست

 زانک با سیمر  نتوانم پرید  من ره وادی کجا دانم برید

 

  . فرهنگ مصور نمادهای سنتی، جی سی کوپر، ترجمه کرباسیان، تهران: نشرنو، ص 6.349

  . مثنوی معنوی، مولانا جلال الدین مولوی، تهران: نشر اطلاعات، دفتر پنج، ابیات 7.44-43
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 8کی تواند یافت از سیمر  کام  تمام آبشآنک باشد قله 

های متعدد تنها به صورت گذرا به این تعریف ابیات توجه شده است و هیچ یک از شارحان محترم به در شرح

بای اند که »مرغابیدکتر گوهرین در شرح ابیات چنین آوردهاند. ای نکردهاین امر اشاره ماه عر یان کل ست و ا

شاوطهارت و شست وسواسِ گرفتارِعابد و زاهد است که همۀ عمر  محض نیست... در اینجا نمونۀ مردمانِ -و

 «.10؛ در دیگر شرحی بیان شده است »بط در اینجا نمودار عابدان و زاهدان سفید جامه است9اند«

ظااهر اند که »در این نمایشنامه او رل زاهدان و عابدانی را بازی میزوی نیز بیان داشتهدکتر من باه  کاه  کند 

بادی و قشری به ان های ظاهری وپاکیزۀ خویش مغرورند و عبادت نادگی ا دام را همچون آب حیات، موجب ز

فاداکاری کنند. او روش سلوک و طریق تحصیل قلیه و کدو در بهشت مادی موعود فرض می فای ا... و  فنای 

 .11برای جامعه را به راه خشکی و کوهستانی تشبیه کرده که مرغابی از طی کردن آن عاجز است«

 ری عطار از فرقۀ مغتسله پی ببریم:تاثیرپذی توانیم بهابیات می از رهگذرِ  

 بط و اهل مغتسله هردو با آب سر و کار دارند.  .1

 است: »بط به صد پاکی برون آمد ز آب«. آب نماد پاکی برای اهل مغتسله و بط .2

 ام هر لحظه غسلی بر صواب«.غسل و تعمید کار پیوستۀ آنان است: »کرده .3

 زاهد مرغان منم با رای پاک«.هر دو به زهد و تصوف پایبند هستند: » .4

ناوعی درتوان چنین جمعدر پایان می یاین مت یاان و آ طاار، اد  بندی کرد که به لحاظ حملۀ مغول در عصر ع

ایران مجالی برای گسترش یافتند و همین امر باعث شد که در ادبیات نیز خود را نشان دهند. عطار که شاعر 

های آن دوره در منطق الطیر خود با نمودار تمثیلی و ری از آیینبرجستۀ همین عصر بود توانست با تاثیر پذی

 سمبلیک سخن و عقیدۀ خود را به خواندگان منتقل کند. 

   

 

 

 

 

 بازگشت به فهرست

 

 

 7. منطقالطیر، فریدالدین عطار، به اهتمام سیدصادق گوهری، تهران: نشر علمی – فرهنگی، ص 48.
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 ثالث  اخوان شعر    و کودتا 92

 

 اخوان ثالث کودتا و شعرِ
 سعید سلطانی طارمی

 
 (۱۳۶۹شهریور  ۴ – ۱۳۰۷اسفند  ۱۰) 

مبتنی بر زور و قساوتِ اقلیتّ است بر اکثریّت. گروهِ کوچکی از  تا، حکومتِبرآمده از کود حکومتِ
، معمولا به تحریک یا -پرستانه و تشخیص و دانشِ سیاسی خودمیهنهای به ندرت با انگیزه-نظامیان 

ندنِ تشویق و تاییدِ یک قدرتِ بیگانه، حکومتِ مستقرّی را که به قاعده نمایندۀ اکثریتّ است و بر بازگردا
شود، با شرکتی بزرگ و قدرتمند کنترل و ربوده می-فشارد که توسط دولتبخشی از منافعِ ملّی پای می

ریزی و کاری کامل برنامهکنند. کودتاها با رعایتِ پنهان ناگهانی و خشنِ نظامی سرنگون میاقدامِ
دازند. کلمۀ کودتا از زبان فرانسه ناای ناگهانی دولتِ قانونی مستقر را برمیشوند و با ضربهسازماندهی می

 است. "ضربۀ ناگهانی به دولت"به فارسی آمده و معنی لغوی آن 

است ظاهرا کودتای بیست شرکتِ اجنبی روی داده-ی موفقی که در جهت دفاع از منافع یک دولتکودتااولّین 
فت ایران و انگلیس یا همان .م.( در ایران است که برای محافظت از منافع شرکت ن1953) 1332و هشت مرداد 

ها اجرا شد. ی و هدایت آمریکاییهمراه امروز که متعلّق به نیروی دریایی دولت بریتانیای کبیر بود با "بی.پی"
ها را به وجد آورد که سال بعد برای حفظ منافع هزینه بودن آن، چنان آمریکاییتوفیق در کودتای ایران و کم
از  دولتِ منتخب رئیس جمهورِ جاگوبو آربنز را در گواتمالا سرنگون کردند و بعد شرکت آمریکایی یونایتد فروت،

در مناطق مختلف جهان از جمله در شیلی، آرژانتین، برزیل، اروگوئه، پاناما، اندونزی، آن بیش از چهل کودتا را 
های توه بر شرکشوند که علاعراق، ترکیه، پاکستان سازمان دادند. کودتاها معمولا در شرایطی ظاهر می

د را در معرض المللی، طبقۀ حاکمِ داخلی هم از دولتِ منتخب اکثریّت احساس خطر کند و خوآسای بینغول
حال، کودتا با تاکید بر حفظِ منافع طبقۀ حاکم و به رسمیت شناختن قراردادهای انقراض ببیند. در این
جا که دهد. از آنکیل میی با اکثریتِ نظامیان تشهای بیگانه، حکومتِ جدیدها و دولتاستعمارگرانه شرکت

دارند، برای این که انگیزۀ هرگونه دم آنان را دشمن میدانند مرکودتاها فاقدِ مشروعیت و قانونیت هستند و می
کنند مقاومت، قدرتِ تحرکّ و اعتراض و انقلاب را از اکثریتّ سلب کنند، اولین چیزی که به جامعه القا می

های آزاد، مده از کودتا با اعلامِ انحلالِ کلیۀ نهادهای مدنی و به تعطیلی کشاندن رسانهت. حکومتِ برآخشونت اس
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کند تا از نتیجۀ آن که قلب و عصب را در سراسرِ جامعه جاری میبازداشتِ مردان و زنانِ بانفوذ، خشونتی بی و

کودتاها ترسی بزرگ را در صدر و ذیل . در واقع برداری کندهای خود بهرهاست، برای تحکیمِ پایه "ترسِ بزرگ"
راتِ سرکشی نداشته باشد. سرکوب، کشتار، کس جدهند تا هیچشان است جریان میای که در مقابلجامعه

پندارند، جامعه را هراسان به خانه و پستوی وُنشان کشتنِ مخالفان و کسانی که مخالف مینامدزدیدن و بی
داد برادر برادر را لو می"گویند آورند میمرداد را به خاطر می 28دوران بعد از کودتای  راند. کسانی کهسکوت می

های هولناکی از عملکردِ کودتاگرانِ آمریکای لاتین در شیلی، برزیل، چنین داستان. هم"اندتا خود را بره
گری است و آن وحشینیافته آمد آنها پایان گواتمالا، آرژانتین و....بر سر زبانهاست که هنوز تاثیر و پی

 ها را شایستۀ احترام کرد.که نازیدلانه بود ای که در اندونزی اتفاق افتاد، چنان غیرانسانی و سختباورنکردنی

آمده است، آنجا  "روحایران روح دنیای بی"ی ها دارد که به گمانم در کتابچهی ایرانیحرف عجیبی در باره فوکو
ها ما قبل از این ماجراها)انقلاب( هم با ایرانی"گوید: زند میم ایران حرف میمرد 57همن ی انقلاب بکه در باره

متاسفانه  "بودیم. آشنایان ایرانی ما معمولا در عین نارضایتی و مخالفت، شدیدا از حکومتشان می ترسیدند.آشنا 
هایی که با کودتا روی ن که حکومتفوکو که آنجا از شهامت و شجاعت ایرانیها شگفت زده بود توجه نداشت به ای

نِ ایرانی او را در فرانسۀ آزاد هم رها کنند و ترسی که دوستامی "درمانیوحشت"آیند جامعه را کار می
 است. درمانیِ نسلی بودهکرده، نتیجۀ آن وحشتنمی

شنوند و به ن میی شفابخش را از محرکین و متحدین متمدن و با فرهنگشان به گوش جاها دو توصیهکودتاچی
با متهم کردن حکومت اول، با اعمال خشونت ترسی بزرگ به نسوج جامعه تزریق کنید، سپس  بندند:کار می

ی لازم را برای نظامیان اش به ضدّ ملی و مردمی بودن انگیزهخوردهسرنگون شده و متحدان و حامیان شکست
کور سازند و یاس را در تاروپودِ ذهن و فکر حامیانِ حکومتِ را ها کنید تا جامعه را اُمیدزُدایی کنند و افقفراهم 

 سرنگون شده بپرورانند. 

های کودتایی نیست. توتالیترها هم از درمانی تنها روش حکومتممکن است کسانی بگویند تزریق ترس و وحشت
ذاتا توتالیتر هستند تا کودهای برآمده از گویم درست است. معمولا حکومتکنند. من میاین ابزار استفاده می

هم استعدادِ توتالیتاریزه شدن دارند با این فرق که در آغاز از  *های انقلابیمنتهی هر حکومتی از جمله حکومت
کنند و در جریانِ زمان به ها استفاده میباختگان به اجنبیکردن پایگاه حکومتِ قبلی و دلاین ابزار برای منکوب

اجتماعی  لات و مسائلِکهرکسی که راه حلی متفاوت با راه حل آنها برای مشبه بت شوند و نسآن معتاد می
 جا بحثِ ما بر سر آن نیست.   گیرند. امّا اینداشته باشد آن را به کار می

ریزی است که دو کودتای اول که با برنامهریزی شدهبرنامه *کودتا چهار مشروطه درایران بعداز انقلابِ

در  ی تُندرشبُدو که هر  اندها انجام شده پیروز بودهها و آمریکایییسیملی انگلنظری و عو هدایتِ 

ی های عادّتمام نهادهای مدنی از روزنامه سرکوبِ ایجاد کرده و بهجامعه  طبیعی و دموکراتیکِ پویشِ

 .اندهای صنفی پرداختهو سازمانسیاسی  گرفته تا احزابِ

 خلاصه جمله سه در پاسخ دهیم، جواب داد؟ روی مشروطه انقلاب چرا هک –ساده اگر بخواهیم به این پرسش  
 "مدرن و نهادهای نظارتی، حاکمیت قانون بر همه. محدود کردن اختیارات پادشاه، ایجاد حکومتِبرای " شود:می

خود را  هایی راهنشیبی آن بود که در جریان زمان با افت و خیزها و فراز و و این هرسه از دستاوردهای اولیه
 کرد. طی می
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ها انجام که با چرا  سبز و هدایت فکری بریتانیایی 1299سال  سوم اسفنددر  اولکودتای  ریزی و اجرایبرنامه
معلول و ترین آنها داشت که مهم باریفاجعه نتایجبرنشاند،  مشروطه انقلابِ مسلولِ بر اسبِرا رضاخان و  شد

قانونی، عرفی و مدنی اجتماعی و سیاسی سرکوب هر نهاد  -2 بود. و نونتمکین پادشاه به قاعدم  -1ی، نتیجه
 که تقاضای تمکین به قانون  و پذیرش نظارت نهادهای ناظر به عملکرد حکومت را داشت. 

کودتاها و روی کار آمدن این جالب است که در وقوع  .روی داد 1332در بیست و هشت مرداد  کودتای دوم
است اگر بخواهیم به این پرسش ، مصلحت و منافع بریتانیای کبیر در اولویت اول بودهشرو بعد از او پس خانرضا

برای اجرای قانون اساسی  -1ساده جواب دهیم که چرا حکومت مصدق روی کار آمد؟ جواب حقیقی این است: 
دن صنعت کر ملی -3پادشاه وقت. ی قانونی اختیارات نهاد سلطنت در ذهن جا انداختن محدوده -2مشروطه.  

، در حالیکه مردم درآمد ملی امپراطوری بریتانیا تبدیل شده بودبخش ترین نفت ایران که در آمد آن به اصلی
 گذراندند.ها به حساب مردم ایران خوش میزیستند. یعنی انگلیسیماندگی و فلاکت مطلق میایران در فقر، عقب

عدم تمکین پادشاه  :جمله خلاصه کردشود آن را در دو ید نتایجی داشت که موقوع کودتای بیست و هشت مردا
های ناظر به به قانون. سرکوب هر نهاد قانونی، عرفی و مدنی که تقاضای تمکین به قانون و پذیرش نظارت نهاد

 برد.یم هایش بهرهیعنی هر دو حکومت از یک روش و سیاست برای اجرای برنامهعملکرد حکومت را داشت. 
آموز ی اجتماعی و سیاسی رضاخان باید عبرتایران فرع وجود آنهاست. در واقع ارثیهها در حکومتباقی اعمال 
 کنند یا خواهند کرد. یی قرار گیرد که براین فلات خشک حکومت میو نهادها جریانها ،تمام کسان

اعم از سیاسی،  با هرگونه تشکیلاتیضدیت بیمارگونه  -1 توان جمع کرد:این ارثیه را در موارد زیر می
که اگر کسی ی خود  بر مقدرات آحاد مردم طوریمسلط و جاری دانستن اراده -2ی، اجتماعی و هنری. صنف
دخالت در علائق شخصی و رفتار فردی افراد جامعه از  -3کرد. کرد سرنوشت شومی پیدا میی او را رد میاراده

لا رضاخان معتقد بود خوشایند و ور و سوگ و.... اصوو برگزاری مراسم س قبیل شکل لباس، آرایش سر و صورت
ی مستقل، اعم از گونه با هرگونه رسانهضدیت بیمار -4بدآیند مردم باید تابعی از خوشایند و بدآیند او باشد. 

ی ردهزده با زنده و مضدیت وحشت -5ها. گفتاری، نوشتاری و دیداری و بدبینی بیمارگونه نسبت به آن
پسندیدند میی کشور برای ادارهمستقل بودند و راه و رسمی جز راه و رسم او را ی که دارای اراده سیاستمدارانی

 دانستند. مفید می ای

جا ات و اینآنان در ادبیّ رفتارِ گیری تاثیرِکه پیبل ،حاکمان نیست کارِ ما رسیدگی به کیفیتِ اما کارِ

 در شعر است. 

-طه در ادبیات بخصوص شعر فارسی تاثیر نگذاشتهی انقلاب مشروایران به اندازه ای در تاریختردید هیچ واقعهبی

رسد که ما باید دوباره به شعر مشروطه رجعت کرده و آن را از نو کشف کنیم. چرا که مثل است. به نظر می

و اندی ایم به آن و در این یک قرن داشتهاثیر مستشرقین و تحت تهرکار دیگری نگاهی شتابزده و سرسری 

به ایم. بعضی ورودها ایم. در واقع ایوان را دیده به توصیف داخل خانه پرداختهدیگر را تکرار کردههای همحرف

شناسی از نشان دادن خطوط اصلی مثلا زیبایی ،نگاری فردی بودههم که بیشتر به صورت بیوگرافی داخل خانه

ده یا ه از فصاحت و محتوا در شعر اتفاق افتاده عاجز بوخواعر مشروطه و تحولاتی که در تلقی شاعر مشروطهش

زنده و هایی که انقلاب مشروطه در طول سال است.بوده نویسنده و محقق آن را جزء اهداف کار خود قرار نداده

برد و فریاد بلندی بود که صدای انقلاب و می شعر فارسی در طوفانی از هیجان و سرمستی به سر در جریان بود،
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جلب  را چ تاریخی شعر فارسی چنان همدلی مخاطبانشرساند. در هیدارانش را به دورترین نقاط کشور میهوا

است و چنان زبان گویای مردم خویش نبوده و بر زوایای دور و نزدیک ی انقلاب مشروطه کردهنکرده که در دوره

افول مشروطه کلید  ی سوم اسفندکودتا. از این جهت است که وقتی با وقوع استگذاشتهمیعواطف آنان تأثیر ن

. ترور کردندشدند و سکوت میمی ی انقلاب راندهاز گردونه شاعران جزء اولین کسانی بودند که باید، شدزده

زده که هدف ملک الشعرا بهار بوده، شاعری را کشت و شاعری را وحشت این خبر واعظ قزوینی و شایع کردن

زیرِ پایشان  گلیمِو  نگاران پیغامی خونین فرستادعشقی به شاعران و روزنامه هزادیرم ترورِ .کرده به سایه فرستاد

ت عوامل رضاخان راهرچه کوتاهتر کرد طوری که دیگر قادر نبودند زانو راست کنند و پا دراز. این ترورها به دس

ریق داشت و کشتنش با تزبه داخل کشور و بازاو  و کشاندن ی تیمورتاش به وسیلهفریب فرخی یزدی  انجام شد.

ی مقاومت و آزادیخواهی در شعر فارسی شلیک شد و همه را به تیر خلاصی بود که به اندیشه ،هوا در زندان قصر

ی ایران طنزپرداز، شاعر و سیاستمدار بیشتر مورد نیاز جامعهپرسم دهخدای محاق برد.  من همیشه از خودم می

مرگ در گمنامی دق و شخصیتی چند بعدی داشتنامه نویس؟ دهخدا لغتی شدهبه محاق رانده یبود یا دهخدا

اما  .دارد نشان دهد و خود را در حواشی عرصه نگاه  گاریزیادی سازه مقدار زع تاضهم توانست با و کنشد. مل

 ناچار ،تند از محاق خارج شوندسهرگز نتوان ،ا آدمی که نه قدرت انعطاف ملک را داشتند و نه نبو  دهخدا راهده

. اشاره گذاشت و فراموش کردبی شوداش را نمیی به غروب راندهی تبریز و ستارهحلقه. ردندزده مُدر سکوتی دق

 باشد. فارسی زده ترین زیان تاریخ را به شعرشاید قدرت گرفتن رضاخان عظیم

د از حافظه به شوام. امروز میشعری کودتای سوم اسفند ندیده بررسی مستقلی به عنوان بازتابِ

امیدوارم کسانی همت به  .کرد که فاقد دقت و جامعیت خواهد بودجا و آنجا اشاره مواردی در این

 خرج دهند و بررسی دقیق و مشبعی در این باره انجام دهند. 

ی ایران روی داد. در شرایطی که جامعه کودتای بیست و هشت مرداد اما در یک نقطه عطف مهم تاریخی دیگری

و  مخالف ، تحملیشهاندتکثر ،نسبتا قابل قبولپرافت و خیز و در یک روند  ،از رهایی از استبداد رضاخانی بعد

اقشار مختلف مردم  رسید چرا کهاین روند کم کم بازگشت ناپذیر به نظر میکرد و دموکراسی را تجربه می

دولتی که سیاستمداری  در کنارو نهادهای صنفی نهادهای مدنی و احزاب سیاسی دلشان گرم بود به وجود 

)نگاه  کردبا تکیه بر محبوبیت مردمی آن را هدایت میگویم[ خوشنام، دموکرات و فسادناپذیر]دکتر مصدق را می

فروش ارزانی ولی تیغ تیز کودتا بر رگهای دموکراسی نوپای ایران نشست و قحبه کنید به واقعه ی سی تیر(.

ی تاریخ وتمدن ایران را از . و برای چندمین بار ارابهکم کردبر مقدرات جامعه حااستبداد را دوباره ی وگندیده

های تقلبی در اتحاد با بیگانگان بدخواه و آزمند رفت منحرف کرد و به مسیری کشاند که خودیی که میراه

ترین قیمت ممکن به فروش و یادم آمد هردو کودتای ایران به ارزانارزانقحبه ی گفتم بودند. برایش تدارک دیده

-این ارزاندر خاطراتش  ،فرمانده واقعی کودتای بیست و هشت مرداد ،زولترونتیجه رسیدند تا جایی که کیم

است. کودتای بیست و هشت مرداد پرسودترین فریب و ناروایی بود که فروشی ایرانیان را ریشخند و تحقیر کرده

تمالا، هزینه بود که رونوشت آن را در گوااین کودتا چنان کمد. رواداشتن یک کشورها به اعتماد مردم آمریکایی

 آرژانتین، برزیل، شیلی و ترکیه هم اجرا کردند.

های مستقل را نابود نکرد. کودتای بیست و هشت مرداد فقط احزاب سیاسی و نهادهای مدنی و صنفی و رسانه

ساد پرستان را دچار کژی، افسردگی و فورزان و وطنروح چند نسل از سیاست کودتای بیست و هشت مرداد
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 ،بودند به جای کودتاگرگرفتارش شدهدر اثر ترس بزرگ بختی نحسی که داشت که در شوموارا کرد. و آنان 

از  را کودتای بیست و هشت مرداد شعر فارسی .بختیشان بدانندیکدیگر را به خیانت متهم کنند و مقصر شوم

یاس و ناامیدی ...  بخشی را به سوی و اندهای سیاه و مبتذل ربه سوی عاشقانهامید تهی کرد و بخشی از آن را 

گیری کنیم و سایه،  کسرایی، زهری و... پی اگر فقط تاثیر مستقیم کودتا را در شعر احمد شاملو، اخوان ثالت و 

شعر پرخاشگر دید حتی خواهیم  بررسیم  تاثیر غیر مستقیم آن را در شعر نیما، فرو ، آتشی، نصرت رحمانی و....

چرا که آن شعر در اعتراض به استبدادی که با کودتا روی کار  ،یج آن استی چهل و پنجاه هم از نتااواخر دهه

 پدید آمد. ،تحمل کند را بود و حاضر نبود کوچکترین مخالفتیآمده

ری به از هر شاعرداد بیشم 28کنم که کودتای ام اینجا دوباره تاکید میپیش از این چند جا به اشاره گفته

از آن او شاعری بود آسیب زد زیرا پیشمهدی اخوان ثالث آسیب زد و بیش از هر شاعری هم او را برخوردار کرد. 

ای که مطمئن بود اش را در خدمت ساختن آیندهاش امیدوار که توان و استعدادِ هنرینسلانمانند دیگر هم

هایی که خشت خشت آن را با آرزوهایی انسانی برد برای انسانکار می طبیعی تاریخ است بهآید و خواستِ می

 ساختند:تر میهای آن را زلالتر، زیباتر و شتابانگذاشتند، لحظهروی هم می

های مهابت و هیبت.../ همه امیدبخش و های شگرف و با عظمت/ لحظههای زنده و گرم/ لحظهها، لحظهلحظه "

 ( 137۶) زمستان،"انسانی. طوفانی/ همه آینده ساز و

را در اختیار  "پادشاه فتح نیما"محتوای شعر  "سترون"ترین شعرِ پیش از کودتایش یعنی او در نااُمیدانه 

  "کند:گیرد و شکست و ناکارآمدی سیاهی )بخوان استبداد( را اعلام میمی

روشنی دارد؟/ و آن پیر دروگر گفت با  نگان در پچ پچ افتادند: آیا این/ همان ابرست کاندر پی هزارانگروه تش

  "بارد.دارد ولی هرگز نمیا تیره میفضا ر -لبخند زهرآگین:/

ناگفته پیداست که پادشاه فتح نیما شعری پیچیده و پر از ظرائف است و با شعر سترون از این جهت قابل قیاس 

و ظلمت که آبستن پلیدی، مرگ و  ی حاکم برآن همین است: نیکی و نور سرانجام بر بدیولی اندیشهنیست 

 شودست پیروز میناکارآمدی

وقوع کودتا شاعر را هم در میان انبوه یارانش به زندان کشاند و ترویج و تبلیغ خشونت و شدت عمل نسبت به 

ای از آن را ردند ترسی بزرگ را در جامعه جاری کرد که گوشهی کودتاچیان مقاومت ککسانی که در برابر اراده

ای گزارش کشد. شعر کاوه یا اسکندر بعد از مقدمهبه زیبایی به تصویر می **"کاوه یا اسکندر "وان در شعر اخ

 شود:چنان ایستاده است و تسلیم نمیاش که همزده با فرزند زندانیملاقات مادری ست وحشت

دها/ گویدم: گویی که من لالم ر فریاگشته داش گمها/ مادرم استاده با چشمان تر/ نالهمیله شتِکه پُبینم باز می

به رمز/  "بنویس و راحت شو "ای/ گویدم:ای)قلم(/ دست دیگر را بسان نامهتو کر// آخر انگشتی کند چون خامه

آب./ مادرم جنباند  از پس نوشیدن هرجرعه// من سری بالا زنم چون ماکیان/  "ای.تو عجب دیوانه و خودکامه"

 (49)آخرِ شاهنامه،  "ن گوید، این بیند جواب.از افسوس سر/ هرچه از آ

-کاوه"است که به مصراع معروف: شعرِ دردناکی ،روده شدهسُ 1335که در اردیبهشت  "کاوه یا اسکندر"شعر  

های لحظه"های شود. اگر توجه کنیم که مصراعختم می "ای پیدا نخواهد شد اُمید/ کاشکی اسکندری پیدا شود
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هایی چنین که باد و زاینده/ لحظهزنده نوید فزونتر آبادی.../ همه دم ش، انفجار و ویرانی/ باامید و آزادی/ آذرخ

شاعر  درخواهیم یافت که در ذهن و زبانِ ،روده استرا هم همان شاعر سُ "ی روز خوب آینده...گویند/ مژدهمی

کاوه بود و تردیدی درآمدنش نداشت  ۀست که شاعر هنوز دلباختها از آنِ زمانیاست! این مصراعچه روی داده

ای آن است بیگانه است؟ که خواهانِدید اما حالا چه روی دادهچه بسا که خود را یکی از پرچمداران قشون او می

و ضمن از بین بردن حکومتی که با کمکِ نوادگان خودش مستقر شده است، با بلهوسی افروز بیاید آتش

 ی آتش کند. را طعمه دستاوردهای هنری و تمدّنی ایران

و "فراموش"و  "تسلی و سلام"اش خواهیم گفت شعرهایی هست مثل که در باره "چاووشی"بین این شعر و 

هایی از شعر فریاد توجه گذارند به مصرعاامیدی به نمایش میکه مسیر حرکت ذهن شاعر را به سوی ن "فریاد"

های فتحشان بر نانم موذیانه خندهفراز بامهاشان شاد/ دشم است، آتشی جانسوز.../ ازام آتش گرفتهکنید: خانه

کنم فریاد، ای فریاد، لب/ بر من آتش به جان ناظر/ در پناه این مشبک شب/ سوزدم این آتش بیدادگر بنیاد/ می

 ( 137۶)زمستان "ای فریاد...

د که در میان کارهایش شعری سرو 1334یعنی بهمن  "کاوه یا اسکندر"اما او چند ماهی پیش از سرودن شعر 

است. گویی که ناگهان به او نشان دادند  "زمستان"شود. منظورم شعر عطف محسوب میی تردید یک نقطهبی

روز یا معیار فارسی را در نسوج دستور تاریخی با زبان خراسانی درآمیزد تا معیاری غریب ولی تواند زبان امکه می

برد که اگر در زبان را ارائه کند. او همزمان با این زبان به این نکته هم پیپذیرفتنی و دلنشین از رسایی و روانی 

های دشوار است در گزارش موقعیتن ندادهبیان امید و خواستاری روزگار بهی چندان مهارتی در زبان امروز نشا

 و تاریک و بیان یاس و ناامیدی توانایی شگرف و بدیعی دارد. 

ده باشد، گزارشِ واقعه است چرا که یاس توجه به کننان بیش از آن که مایوساگرچه به نظر من شعرِ زمست

ن آینده است، کارِ یاس هم تخریب آینده آینده دارد همان طور که امید توجه به آینده دارد. اگر کار امید ساخت

که  "ستانزم"دهد شعرهایی مثل است. یاس امروز را بیهوده و فردا را یاوه و غیرقابل دلبستن نشان می

 ."کاوه یا اسکندر"گر وضع ممکن، حامل یاس نیستند برخلاف شعر وضع موجودند، نه تخریبگرِ گزارش

 کند:بندی مییطِ کودتاساخته را جمعآخرین بند زمستان به رساترین وجهی شرا

 سلامت را نمیخواهند پاسخ گفت."

 ها پنهان،هوا دلگیر، درها بسته، سرها در گریبان، دست

 گینها خسته وُ غمها ابر، دلنفس

 های بلورآجیندرختان اسکلت

 مُرده، سقفِ آسمان کوتاه،زمین دلِ

 غبارآلود مهر وُ ماه

 "زمستان است.
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گرانِ اجتماعی، ی روشنفکری و کنشتوان درک کرد که جامعه، بخصوص جامعهها مین مصراعبا توجه به ای

 بودندر بستِ هولناکی گرفتاصنفی و سیاسی در چه بن

سراید. شعری که از جهاتی از زمستان هم مهمتر است. در چاووشی او را می "چاووشی"او بعد از شعر زمستان 

کند و آن را سه نوع میداند. به بیان خودش با پذیرش خویش را نسبت به آن اعلام میپذیرد و آگاهییاس را می

 دش بخوانیم:یاس سه راه پیش روی خود می بیند بگذارید با زبان خو

 خوانی برآن دیگر،/ ش نمیسه ره پیداست./ نوشته بر سر هر یک به سنگ اندر،/ حدیثی که

 گ آغشته،اما رو به شهر و با  و آبادی/ نخستین: راه نوش و راحت و شادی./ به نن

 دو دیگر: راه نیمش ننگ و نیمش نام،/ اگر سر برکنی غوغا، وگر دم درکشی آرام.

 فرجام.برگشت، بیسه دیگر: راه بی

گانه یاس که کودتا پیش روی شاعر و مردمش گسترده، او هم چون دیگران ناگزیر از انتخاب های سهاز این راه

 کند:میاست و انتخاب 

 توشه برداریمبیا ره"

 برگشت بگذاریمقدم در راه بی

 (137۶آیا همین رنگ است؟)زمستان  "هرکجا"ببینیم آسمان 

ست و او ناگزیر راهی را انتخاب ها راهِ نجات نیست، راهِ گرفتاری و شوربختیراهیک از این داند که هیچاو می

 شود.شود ولی تسلیم نمیکند به عبارت دیگر مایوس میبودنِ خود را حفظ میکند که بتواند انسان

را که روزگاری با عشق  "امید"کند. حتّی نامِ هنری خودش از این نقطه به بعد، شعرِ او هرگز رو به امید نمی

 گیرد: بود، گاهی به طعنه میانتخاب کرده

 ندانند "اُمید وُ چه نومید!"گویند که 

 (1349خویشم. )از این اوستای گوی وطنِ مُردهمن مرثیه

سقفِ "اش کشُتند و آنان ناگزیر در زمستانِ استبدادی که از گنانها وطن و امید را در وجود شاعر و همکودتاچی

بارید، یاس را انتخاب کردند. یاسی که مادرِ شوربختی و مرگ است. او در تهدید و ناامنی می "تاه آسمانشکو

اش را در توصیف آن یاسِ سیاه به کمال می نبو  "باغ من"ب زمستان یعنی کتا "شکار"آخرین شعر قبل از 

  ِت. که پیش از آن که او عاشقترین شعرهای مایوسانه در زبان فارسی اسرساند. با  من یکی از درخشان

 کدام از آن عیب ها را ندارد.هایش شود سروده شده و هیچهای زبانی و درازگوییبازی

 برگیبا ِ بی"

 آمیزست اشکاش خونیدهخن

 چَمدَ در آن افشانِ زردش میجاودان بر اسبِ یال
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 "ها پاییزپادشاهِ فصل

یار درخشان ارائه کرد که یاس را گسترش میداد مثل شعر بسچند  "آخر شاهنامه"بعد از زمستان در دفتر 

ای پُر تپش و امیدِ زیستن در کاوه یا اسکندر، میراث، مرُداب، خزانی )که سراسر افسوسی دردناک برای روزه"

 گوید: خیابان است( آرزوها، پیغام، جراحت و قاصدک که خطاب به آن می

ن در وطن خویش دل من همه کورند و کرند/ دست بردار از ایبرو آنجا که تو را منتظرند/ قاصدک!/ در "

 .... "غریب

آمیزد و آن را به اوج رساند. شعرهایی رایی مییاس را با پوچگ "از این اوستا"البته او در این سالها در دفتر  

دامین ی شهر سنگستان، مرد و مرکب، آنگاه پس از تندر، روی جاده ی نمناک، آنک غروب کچون کتیبه، قصه

-ی نگاه شاعر به زندگی و بیی بررسی هستند نشان دهندهستاره، پیوندها و با  و... که هریک از جهتی شایسته

  "زمین"داند. و در نقدی  بر دفتر لوحانه میین سالها او هر نوع دلبستن به امید را سادهمعنایی آن است در ا

یات حسی و اندیشگی این کتاب موجی است که از محتو"گیرد:شاعرش را به جرم داشتن امید زیر تازیانه می

 ریزد.می "وریهمینط"کلی، مبهم و  "امید"گیرد و در سراب یک سرچشمه می "نایافته"دوردست یک لذت 

توانست یکی از موضوعهای انشای یکی از کلاسهای چندم یکی از مدرسه های قشنگ یکی از امیدی که مثلا می

های ناسیونالیستی چند هزار ساله هم باشد...)مجموعه های روایالیستی با ترادیسیونشهرهای تمیز یکی از کشور

 (1349 1مقالات م.امید ج 

ام که من از آن عرض شود گاهی چنین اندیشیده"گوید: جایی می "از این اوستا"دفتر گرچه در مؤخرۀ همین 
م هَردَمبیل و وِلِنگار و من چنین است که نمی توان ایمان و آماج باشم. سرشتِتوانم آزاد و یله و بیکسانم که نمی

از این اوستا  "ان داشته باشم.کنم شاید عالی و بشری ایمبیراه باشم باید به امری مقدسّ و بزرگ و خیال می

49 ) 

فکر میکنم او هرگز فراموش نکرد که در شعرِ چاوشی چه پیمانی با خود بسته است؟ تسلیم نشدن و سر فرود 

 در برابر قدرت.  نیاوردن

 برگشت بگذاریم. بیا ره توشه بر داریم/ قدم در راهِ بی

هایی که شکست آیند و اتهامیی که همراهِ شکست میهااو همین بود. هرچند کودتا و پرسش "برگشتِراه بی"

جایی  و را بهمانند اها ناگزیر از هم دوری می جویند و تنها میخوردگان به یکدیگر می زنند و در اثر آن آدم

 ی ساکت و عقیم مایوسانه غرید: رساند که خطاب به با  یا جامعه

 ور،های هرزگی مستتان در خاکای درختانِ عقیمِ ریشه"

 ی ارجمند از هیچ جاتان رسُت نتواند.یک جوانه

 ای گروهی برگِ چرکین تارِ چرکین پود

 های گرد آلودسالییادگارِ خشک

 (49پیوندها و با . )از این اوستا. "نتواند.هیچ بارانی شما را شسُت 
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شعرهای خوب کمی از او برد. هرچند بعد از آن هم کنم در آن سالها او در اوج شاعری خود به سر میفکر می

ایستاده بود، بازنگشت  گرچه خودش معتقد بود  "از این اوستا"ای که در ایم ولی متاسفانه دیگر به نقطهنخوانده

-هم مثل کتابکمتر از آخر شاهنامه و از این اوستا نیست. در این کتاب "کوچک پاییز در زندان حیاط"دفتر در 

ت در این دفتر است که شعر خوان هشتم را منتشر کرد. گرچه اطناب و های دیگرش جای پای کودتا روشن اس

آن گذشت چرا که آنجا رستم اند با این حال نمیتوان بدون بحث از کنار بازیهای مزاحم زبانی به شعر لطمه زده

است.  شغاد، کودتا و کودتاچیان. نقال، وجدان بیدار و حافظه ی تاریخی مردم ایران و شاعر نماد مصدق است و

دوزد بود میزند و او را به درختی که بر آن تکیه دادهدر روایت شاهنامه رستم پیش از مرگش شغاد را با تیر می

توان درک کرد که شاعر پوشد. میزند و از کشتن شغاد چشم میین کار تن میاما در روایت اخوان رستم از ا

دیدی دلا که  "ی کوتاه تسلی و سلام که با بیتر قصیدهتوقع داشته که مصدق در برابر کودتا ایستادگی کند د

چاپهای شروع شده و خودش چند جا گفته برای مصدق سروده و در بعضی  "یار نیامد/ گرد آمد و سوار نیامد

کند زمستان هم تقدیم نامه دارد به: پیر محمد احمدآبادی، به شکلی غیر مستقیم از این عدم ایستادگی گله می

   "وز سفله یاوران تو در جنگ / کاری بجز فرار نیامد "ناه را به گردن یارانش می اندازدو سرانجام گ

گیری آن ختی که ممکن است در شکلسروده شده است بعد از مرگ ت 134۶در سال  "خوانِ هشتم"شعر 

ت: در آنجا ی ادبیات به من گفبعد از کلاسش در دانشکده 58شعر تاثیر گذاشته باشد ولی خود اخوان در سال 

همه ی توجهش به مصدق است. به هرحال فردوسی در روایت خود رضایت نداد شاید هم در کسی شایستگی آن 

لش بگیرد بلکه او را به دست خود رستم کشت اما رستم اخوان رستم را ندید که انتقام قتل رستم را از قات

 سزای عملش برساند چنان نخواست و نکرد. توانست خود را نجات دهد و خائن را بهدیگری بود با این که می

 گویدقصه می"

 این برایش سخت آسان بود و ساده بود

 توانست او اگر میخواستهمچنان که می

 خویش بگشاید  کان کمند شصت خم خم

 ای سنگیو بیندازد به بالا بر درختی گیره

 و فراز آید

 ور بپرسی راست، گویم راست

 خواستمیتوانست او اگر می

 "لیک...

مرداد در ذهن و زبان او هرگز التیام نیافت و در هر  28زخم عمیق سرنگونی دولت مصدق و مصائب کودتای 

به نام آدمک که در آن به  ر خوان هشتم یک قل یا همزاد هم داردای به شکلی خودش را نشان داد این شعدوره

ابتر را تبلیغ میکرد و موجب زوال حافظه ی تاریخی و ای مبتذل و تازد که مدرنیتهتاثیر مخرب تلویزیون می
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شد. در شعر آدمک هم او به قهوه خانه و نقال برمیگردد که جامعه ی ایران و شخصیت ملی انسان ایرانی می

 فظه ی تاریخی در حال زوال آن هستند.حا

کهن، آن راستگو نقال/ بر بخار خانه، آن رود، تنها/ زین قدیمی قهوهخسته از این چربک و جنجال/ دارد اینک می

/ نقش بندد  -با سرانگشتی که گرید ماضی اش بر حال/ حال او لرزد بر استقبال-بخاران، روی شیشه ی در،/ بی

دانم/ آدمک بر شیشه با آن حال و آن نقشی از یک آدمک، با پیکری سیال./ من نمی /یادگار نفرت و خشمش:

ریفانی که گوش و هوششان با اوست )در حیاط کوچک پاییز...شعر منوال،/ نقش آن حرافک جادوست/ یا ح

 آدمک(

آور است، ی شگفتبه هرحال شعرِ اخوان، شعرِ اخوان است. از حیثِ کاردکرد، گذشته از قصه پردازیهایش که گاه

 اش همیشه چیزهایی آموختنی برای شاعران دارد گرچه اگر کودتای بیست وشیوۀ روایی زبان و بیان و لحن

رسید و شد وآن نبو  درخشان در مسیرِ دیگری به شکوفایی میافتاد او شاعرِ دیگری میهشت مرداد اتفاق نمی

ما مانده  اش روی دستِگوید، نعشست که می عزیزیپایید من که فکر میکنم او خود همان شهیدِبیشتر می

 است.

 

   21/5/1400 

 نوشته های آقای سعید سلطانی طارمی را از طریق کانال تلگرامی: علاقمندان می توانند شعرها و گنژرا

 پیگیری کنند. دینگ دانگ 
 

 چند توضیح:

 دوّم، مجلسِ بستنِ اوّل، مجلسِ بستنِ توپ مالا بهتاح چهار کودتا بعداز انقلاب مشروطهنویسنده از  رادِ* مُ

 باشد.می 1332 مرداد 28 کودتای و 1299 اسفند سوم کودتای

  "نادر و اسکندر" ،روده شدهسُ 1335در سال از کودتا و سال پسسهکه  "کاوه و اسکندر"اولیۀ شعر  ** نامِ

را  شعر نِا، خودِ اخوان عنو...و دیگران ینقدهایی از سوی احسان طبری و سیمین بهبهان از انتشارِکه پس بوده

ی با امطلب روشنگرانه ۶4، ص1398اسفند  ،4ارژنگ شمارۀ در  ترپیشکند. دراین باره می و بازنشر اصلاح

 (    گنژراانتشار داده بودیم. ) "انگیز کاوه و نادرداستان شگفت"ن عنوا

 

   

 بازگشت به فهرست

 

 

 

https://t.me/diingdaang
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang4/pdf/arzhang4.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang4/pdf/arzhang4.pdf
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 های هالیوود ابداع شداُسکار برای درهم شکستنِ اتّحادیه

 برگردان: م.رامون -دیوید تامسون

 

بود، و به  "مترو گلدوین مایر"رئیس ساحل غربی در شرکت  192۶تا سال  Louis B. Mayer لوئیس ب. مایر
مندی داشت. کرد. او سوادِ اندکی داشت، اماّ شمّ اقتصادی قدرتآنجلس شهرِ اوست افتخار میاین که لوس

مریکا ای بود از روسیه گریخت، و اکنون مردی بود که احتمالا بالاترین حقوق را در آکه کودکِ فقیرشدهزمانی
کرد به به علاوه، همسر و دختری نوجوان داشت که فکر میچه را برتر بود می شناخت. کرد. او هرآندریافت می

ها در شان لایقِ خانۀ جدیدی هستند. و این خانه چرا قصری در ساحلِ سانتا مارینا، که نخبهعنوان وجه تشخصّ
  کردند نباشد؟   جا زندگی میآن

تر دوست داشت. به او ن را بیشکردن خانه فکر کرد، اماّ ساختمااو به اجاره مشکلات بود:آقای مایر حلاّلِ 
گفته شد که ساختنِ یک خانۀ مناسب؛ به معمار، طراح، و مقدارِ زیادی زمان نیاز دارد. طبق گفتۀ دخترش ایرنه، 

سازیم. ما روستای در یک شب میرا ای نیاز داریم، آنکه در استودیو به مجموعهما زمانی"او موافقت نکرد: 
کارها نباشید. با معمارها شروع خوشِ این مقاطعهسازیم. دستا درعرضِ چندهفته میربزرگی لازم داریم، ما آن

شود. من با افراد داخل استودیو صحبت خواهم کرد. اگر تا نکنید. این برای ما یک کسب و کار است، انجام می
  "ساحلی را خواهیم داشت. تابستان ساخته شود، ما خانۀ

هایی کشید و جو (، رئیس طراحی استودیو، نقشهCedric Gibbonsسدریک گیبونز) ساخته شد. اکشن!
درعرضِ شش هفته.  به همین  -(، مدیرِ تولید، برای ساختمان یک جدولِ زمانی تهیّه کردJoe Cohnکوهن)

وانیم تمامش تمی"روز کار کنند. آقای مایر پرسید بانهش تا ها به سه شیفتِ کاری در روز نیاز داشتند،خاطر آن
ای که از حقوق کارگرانِ ، اماّ مشکلی وجود داشت. استودیو باید با اتّحادیه"توانیممی"آقای کوهن گفت  "کنیم؟

 المللی کارکنان صحنۀ تئاترکرد، قرار داد می بست)این اتّحادیه خیلی زود به ائتلافِ بیناستودیو حفاظت می
ی پرداختِ مطمئنیّ داشتند. اگر کارگران استودیو آن خانه را هاکار نرخمعروف شد(. آن افراد با اضافه

شد. از این رو کوهن پیشنهاد کرد که تنها از تعدادی از افرادِ ماهرِ استودیو استفاده ساختند، گران تمام میمی
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ن یک قصر آمادۀ سکونت شده بود. ساختما 192۶در بهار سپاری کنند. خانه کنند و بعد به نیروی کارِ ارزان بُرون
 بود.   

ها، شده با این نجّارها، نقاّشاما آقای مایر نگران بود. تا زمان انجامِ این نمونۀ بسیار عملی، او هرگز معاملۀ انجام
یعنی بازیگران،  با ذوق افرادِ به اصطلاح-که روزی افراد دیگر کارها و غیره را اصلا درک نکرده بود. او از اینبرق

 کرد. فکرِ اتّحادیه به سرشان بیافتد، وحشت می -تر از همه نویسندگانها، و بدکارگردان

ساخت و با آمد. این پول استودیوها را میهای شرق میکرد. پول از بانککسب و کارِ سینما به خوبی کار می
خواستند، ها میناک، هر کاری را که از آنمزدهای ترسدستبست. این افرادِ زیبا برای افرادِ با ذوق قرارداد می

شدند، درآمدها و سودها متعلّق به استودیو بود. اماّ تنها ها ساخته و روانۀ بازار میدادند. زمانی که فیلمانجام می
ند. برخی از این دهند متشکّل شوهای شِپِشو که راه را نشان میها، همراه با نویسندهزادهتصوّر کن که این حرام

ها خواهانِ خواست در این باره بیاندیشد، اماّ ممکن بود آنداشتند. آقای مایر نمی افراد سواد و افکارِ تندی
با عرضِ  -مستمری، مزایای سلامتی، و

 مانده، یا بُرشی از سودها بشوند.پس -یوزش

گری باشد و ویران توانست انقلابِاین می
ایی بود که از هآقای مایر یکی از روس

رو چند دوست ها نفرت داشتند. ازاینانقلاب
ها به را کنارِ هم جمع کرد و گفت آن

ها را غیرِضروری سازد، فورمولی که اتّحادیه
توانست راهی پیشِ پای نیاز دارند. این می

 گرفت. مناقشاتی باشد که اوج می

کسب و کارِ سینما مورد  یک چیزِ دیگر:
-ها خارج از کنترل بود ها سینما را دوست داشتند، اماّ افتضاح نجیب بود. قطعا، آنتوجۀ افکارِ عمومیِ

 192۶های زیاد، و طلاق گری و موادّ مخدر وجود داشتند، قتلگردی، وحشیدارهای آراستۀ عاشقِ ولپولبچهّ
له کرده بود. او تلاش کرده . ظاهرا چاپلین او را زیرِ سنّ قانونی حامبین چارلی چاپلین و لیتا گری وجود داشت

بود او را وادار به سقطِ جنین نماید، اماّ ازدواج اتّفاق افتاده بود، و بعد منفجر شده بود. و گری در شکایت طلاق، 
چه را در ها آنکاییگفته بود که چاپلین، دیوانۀ برخی کارهای کثیف، مانند سکسِ دهانی است. بسیاری از آمری

 شد.    دانستند، اماّ اگر سرراست بگوئیم، هالیوود باید مقصرّ شناخته میده بود نمیاتّفاق افتا 192۶سال 

که وارد کارِ اش قطعی کردند که برای ادارۀ مشکلاتِ کارگری در استودیو، بدونِ آندستانرو آقای مایر و همازاین
عمومی باشد که باید این پیام را تلمبه  توانست عملیات روابطنیاز دارند، و این میاتّحادیه شوند، به یک سازمان 

بخش و های لذتّانگیزی است که برای ارائۀ اوقاتِ خوش به مردم، داستانکرد که هالیوود محلّ شگفتمی
 کند. انگیز را به فیلم تبدیل میهیجان
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ای با طبقه، به کلمه را چه بنامند، فکر کردند. آیا این سازمان که این سازمانها نقشه را پسندیدند و به اینآن

 . آکادمیِ هنر و علومِ سینماییرا اعلام کردند: ها در عرضِ چندروز نامِ آنسابقه، متمایز... نیاز دارد؟ آن

جان( کرد فکر کنید که آکادمی از سوی خدا و )داهیانه بود چون شما را وادار می "هنر و علوم"نشینیِ هم
 ( و آلبرت اینشتین ترتیب داده شده است و همیشه وجود داشته است.   گذار دانشگاه هارواردهاروارد )بنیان

( برگزار کردند و در آن میهمانی به تعدادی از دوستانِ صمیمی خود 1927ها یک میهمانی )در ژانویه آن
یک  ه سازمان انجمنی برای افرادِ در قدرت بود.توانستند ببیند کعضویّت در سازمان را پیشنهاد کردند. همه می

 نفر پیشنهادِ دادنِ جایزه را مطرح کرد.   

رسید و اگر برای ها به نظر میاین پیشنهاد مانند مادۀّ اوّلیۀ آن
توانستند ببینند ها جوایزی وجود داشت، همه میبهترین فیلم

 دهند.ها کارِ با کیفیتّی انجام میکه آن

رضی طورِ فشکل جایزه فکر کردند. سدریک گیبونز بهبرخی به 
داد که طرحی را روی رومیزی کشید: طرح مردی را نشان می

شمشیری را به سمتِ پایش نگه داشته بود و از آن برای 
 کرد.های فیلم استفاده میکردن حلقهسنجاق

دارِ آکادمیِ اسُکار گفت، چندسال بعد، مارگارت هریک، کتاب
  "سکار شبیهِ دائی اسُکارمن است.)مجسمۀ( اُ"

وُبیش به همین شکل دقیقا شبیه آن ساخته شد؟ کم آیا اسُکار
ساخته شد و اگر داستانی دراین مورد در هالیوود به نمایش در 

خواست، نرفت. او بد شانس بود. آمریکا به خطا آید، تاریخ است. البته، اسُکار کاملا به راهی که آقای مایر میمی
ها یا ها، اتّحادیهها و کارگردانبازیگرها، نویسنده 1930لِ دهۀ اقتصادِ سینما رو به ترُشی گذاشت. و در اوای رفت.
های صنفی خود را تشکیل دادند، چون دریافتند آکادمی صرفا یک مهُرِ لاستیکی برای سیستم است. انجمن

های نهها غاز را با نشاها را دارند. با ذوقماندهو پس های سلامت و مستمرّیهای صنفی برنامهامروز، آن انجمن
رایت. اگر ها جدّی نگرفتند: کُپیهای سودِ ناویژه! کشُتند. امّا چیزی وجود داشت که آنو بعد با نشانه ،روی شبکه

ا آن توانند بها مالکِ تولید بودند، که به معنی آن است که اگر بخواهند میکرد، آناستودیو پول را تامین می
 ت. عیب نیسضربۀ بدی وارد کنند. هیچ چیز بی

 ای فیلم است.نامهداوید تامسون؛ منتقدِ سینما، مورخ و نویسندۀ دیکشنری زیست

 پورت ساید :برگرفته از

 بازگشت به فهرست

 

https://portside.org/2023-03-16/oscars-were-invented-breakup-hollywood-unions
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 ؟"هست"یا  "است"مرغ سفید زردی تخمِ
 افغان( ادبی منتقدِ و نویسنده شاعر،) کاظمی دکاظممحمّ

 
 زبانانفارسی میان در غلط هایعادت از یکی به نوشتاری و گفتاری زبان در "هست" فعل از جانابه استفاده
 و صدا هوش مسابقاتِ یا دوستانه محافلِ در گاهی که را گونهشوخی معمایی آورممی خاطر به .است شده تبدیل
 : شدمی مطرح کابل در سیما

 ؟"هست" سفید مر  تخمِ زردی یا "است" سفید مر  تخمِ ؟ زردیاست درست عبارت کدام

 شود اشتباه دچار "هست" و "است" معنای تشخیص در که بود نگران ،گرفتمی قرار امعمّ این برابر در که کسی
 ۀخند گاه آن و "است سفید مر  تخم زردی" مثلاً که گزیدمی بر را دو این از یکی تردید، و رتفکّ با بالاخره و

 "!است زرد ،نیست سفید که مر  تخمِ زردی" که شدمی بلند جمع

 که شدمی افزوده وقتی تردید این و "؟هست" یا "؟است" بالاخره که بود مطرح این برایم ،هنگام همان از ولی
 ".هستم خانه در من" گویدنمی چرا که دانستمنمی من و "استم خانه در من" گفتمی کسی

 دوستان از یکی که حال. آیدمی نظر به پیچیده واقع به و نیست هم پیچیدگی آن به قضیه که دیدم بعدها ولی
 :که کنممی عرض ،بیندازم روشنی موضوع این در تا است خواسته

 و "داشتن وجود" معنی به ،"هستن" صدرِم از ،است مستقل فعلِ یک خود "هست" که گفت باید همه از پیش
 چیزی دادن سناداِ و سنادیاِ جملاتِ در است رابطه یک فقط "است" ولی. است استفاده قابل تنهایی به ،بنابراین

 .دهدمی نشان را دیگر چیزی به

 اگر اما. دارد ار خود فاعل و فعل. است کامل جمله این و ".دارد وجود خدا" یعنی "هست خدا" گوییممی ما مثلاً
 در یا ؟است چیزی چه خدا که کشدمی میان به را پرسش این و آیدمی نظر به ناقص عبارت ".است خدا" بگوییم
 ".است ما با خدا" یا ".است کریم خدا" گفت باید مثلاً جااین ؟است کجا
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 آب" گوییممی قتیو. آن "چگونگی" بر "است" و کندمی دلالت چیزی "وجود" بر "هست" دیگر، سوی از
 از ،نیست آب وجود از بحث دیگر ".است سرد آب" گوییممی وقتی اما. دارد وجود آب جااین یعنی ".هست

 .است آن چگونگی

 هم و کرد استنباط بتوان را چیزی وجود هم ،عبارت از که وقتی شود،می پیچیده کمی گاهی قضیه این اما
 ".است کوزه در آب" یا "هست کوزه در آب" ؟است درست عبارت دو این از یک کدام راستیبه. را آن چگونگی

 هدف ".هست کوزه در آب" جمله در. خود معنای و خود جای در یک هر ولی ،است درست عبارت دو هر واقعبه
 این به ما و است پرسیده ما از را آن نبودن یا بودن صرف کسی گویا. کنیم روشن را آب وجود که است این

 "دارد؟ وجود آب" یعنی "؟هست آب ،کوزه در" که دهیممی پاسخ پرسش

 دهیممی پاسخ پرسش این به و کنیممی روشن را آب موقعیت واقعبه ".است کوزه در آب" گوییممی وقتی اما
. کجاست در آب آن بداند خواهدمی. هست کار در آبی که داندمی خود گرپرسش گویا "؟کجاست در آب" که
 .آیدمی کار به "است" که جاستاین. است مهم موقعیت یا چگونگی بلکه ،نیست کار در عدم و دوجو پس

 درست این راستیبه ".استم خانه در من": بینیممی عبارتی چنین گاه ،مردم بعضی نگارش حتی و گویش در
 یعنی ".هستم خانه در من" تگف باید باشد، "بودن" بر اصلی تکیه اگر که دهیم توضیح باید جااین ؟نه یا است

 موقعیت بخواهیم صرفا یعنی باشد، "خانه" بر اصلی تکیه اگر اما ".دارم حضور خانه در من که باش خاطرجمع"
 ".نیستم خیابان یا مغازه در" مثلا یعنی ".امخانه در من" گفت باید ،کنیم بیان را خود

 بیان ".استم خانه" صورت به بلکه گویند،نمی ".امنهخا" صورت به ،مناطق از بعضی در را دوم شکل این اما
 نیز و ،آن اطراف و کابل گویش در کلی طور به. نیست بیان قابل هاآن محلی گویش در ،اول شکل چون کنند،می
 مثلا و شودمی صرف ضمایر همه برای ،فعل یک همانند "است" ،افغانستان شمال و مرکزی مناطق گویش در
 در که حالی در "استیم خوب ،استم خوب استید، خوب ،استی خوب استند، خوب ،است وبخ" گویندمی

 ".خوبیم ،خوبم خوبید، ،خوبی اند،خوب ،است خوب"( ایمحاوره شکل) به) شودمی گفته افغانستان غربی مناطق
 .نداریم را هااین امثال و "استیم" و "استم" و است گونه همین نیز ایران مختلف مناطق در

 و دهدمی رخ نیز اشتباه گاه هااین میان ،است رایج دو هر "هستم" و "استم" ،آن اطراف و کابل گویش در چون
 ".استم خانه در من" گویدمی برساند، را خانه در حضور خواهدمی که حالی در طرف

 و "یمخونه" گویندمی ،این یجا به افغانستان غربی مناطق در. نیست درست این و ".هستم خانه در من" یعنی
 .دهدنمی رخ بسیار جاهاآن در اشتباه این لحاظ، همین به و "مخونه" گویندمی ایران در

 سخن که شودمی روشن شد، گفته کنون تا چهآن با "؟هست" یا "؟است سفید مر  تخم زردی" بالاخره ،خوب
 بگوییم توانیممی خاطر آرامشِ با حال پس ،است نآ چگونگی از سخن کهبل ،نیست زردی داشتن وجود از
 ".تاس زرد ،مر  تخم زردی" ببخشید، ،نه ".است سفید مر  تخم زردی"

 

 

 

 بازگشت به فهرست
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 تعلیق )سوسپانس( در سینما
 عرشیا برجعلی

مندان سینما، کمتر کسی را در دنیای علاقه
بار واژه ل یکتوان یافت که حداقمی

« را نشنیده باشد. در متون نقادانه، تعلیق»
دفعات از این تحلیلی و یا مقالات سینمایی به

سینمایی  استفاده شده؛ اما این عنصرِکلمه 
 ردِبُواقعاً به چه معناست و چه تأثیری در پیش

یک فیلم سینمایی دارد. شاید اکثر ما تعلیق 

د آلفررا با نام استاد بزرگ سینما »

شناسیم اما نکته اینجاست که « میهیچکاک
این عنصر سینمایی واقعاً توسط هیچکاک 

پیدایش هنر  مطرح نشده! با رجوع به تاریخ

« برای نخستین بار تعلیق را ابداع کرده است. بگذارید دیوید وارک گریفیثسینما خواهیم فهمید که »
 .چندخطی در باب این مرد بزرگ صحبت کنیم

چنین داستانی« و هم بلندِ فیلم، فیلمِ فیلم، هنرِ ِسینما، فنّ هنرِ ق، گریفیث را »پدرِحبسیاری، به
ت«، یک ملّ دِتوان به »تولّهای مطرح وی میدانند )از فیلمهالیوود« می گذارِت« و »بنیانسینمای صام»شکسپیر ِ

توان به نمای اکستریم کلوزآپ، گریفیث می مهمّ های شکسته« اشاره کرد(. از ابداعاتِب« و »شکوفه»تعصّ
 .فزاینده نام برد چنین تعلیقِوت و همآید شتابی استعاری و متقاطع، تراولینگ، فِ بک، مونتاژِاینسرت، فلاش

خود به معنای »تعویق« است و گریفیث بیان کرد که تعلیق یعنی به تعویق انداختن خودیسوسپانس به ۀواژ
رود، باید تعلیق آن بیشتر ؛ وی معتقد بود که هرچقدر فیلم جلو میانتهای فیلم تماشاگر تا هیجانِ حفظِنتیجه و 

حال ناتوانی او در تشخیص پایان ماجرا بیشتر بود. شده و علاقه تماشاگر برای آگاهی از پایان ماجرا و درعین
« در تعلیق استادِ» « بزرگ رااکآلفرد هیچکبارز است و » های جنایی، از عناصرِا در فیلم»تعلیق« امّ عنصرِ

قدر استادانه از این عنصر قدر با سینمای هیچکاک عجین شده و وی آناند. سوسپانس اما آنسینما لقب داده
 .توان با خیال راحت، سند آن را به نام او زداستفاده کرده که می

 :هیچکاک رجوع کردتوان به جمله ساده و کاملی از خود برای تعریف این اصطلاح، می

 «داندلع باشد که بازیگر آن را نمیناکی مطّوحشت رخدادِ مخاطب باید از احتمالِ»

اما این جمله به چه معناست؟ در این مطلب، قصد دارم تا با مثالی ساده )که به »تئوری بمب« معروف است( این 
 عنصر را برای شما شرح دهم. 
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اند را دو شخص که در دو گوشه میز نشسته تِقصد دارم سکانسی از صحبفرض کنید من یک کارگردان هستم و 
های وگو هستند و ناگهان در میانهدهم که در حال گفتبار، دو شخص را به شما نشان مییک .به شما نشان دهم
 دهید که ازخواهید شد و احتمال می شود! شما در این لحظه »شوک«شان، میز منفجر میدیالوگ ادا کردن

شما ممکن است تا چند ثانیه  شده بوده و حال منفجرشده است. این شوک شدنِگذاشته قبل، بمبی زیر میز کار
دهم اجراست. نخست به شما نشان میپس از وقوع رخداد باقی بماند. حال از روشی دیگر نیز همین سکانس قابل

د. حال زمانی که گذاررا زیر میز کار میوگو، فرد ثالثی آمده و بمبی که پیش از آمدن آن دو شخص جهت گفت
کنند، شما هرلحظه منتظر انفجار بمب هستید و تا زمان رخداد این وگو میآن دو شخص رسیده و شروع به گفت

توانید چشم از سکانس بردارید و منِ کارگردان هرچقدر این سکانس را طول دهم )همان به تعویق واقعه، نمی
آن نگاه خواهید کرد )البته اگر تعلیق خوب اجراشده باشد(.  کشش و هیجان به باکمالِانداختن نتیجه(، شما نیز 
هیچکاک بازگردیم و آن را در این مثال  ۀکارگیری تعلیق. بگذارید به جملدوم یعنی به در مثالی که دیدید، روشِ

آن، دو شخص در حال انفجار بمب و به تبعیت از  )مخاطب )شما( از احتمال رخداد وحشتناکی :بررسی کنیم
ها؛ همان دو شده است(، که بازیگران )شخصیتوگو( مطلعید )از قبل کارگذاری بمب به شما نشان دادهگفت

های مختلفی ذکر است که مطلع کردن بیننده نیز به روشخبر اند. البته قابلوگو( از آن بیشخص در حال گفت
 .اجراستقابل

رؤیت  وجود قابلِ دهد؛ بااد معما در فیلمش ترجیح میارگیری تعلیق را به ایجکآلفرد هیچکاک، باری گفته که به
آثار هیچکاک کاملاً مشهود است.  راحتی دید که تعلیق در اکثرِتوان بها میامّ ،بودن معما در چندی از آثار او

 است، در این فیلم در یک نما شاهد این هستیم که شخصیتِ «پرندگان» های او، فیلمترین فیلمرتعلیقیکی از پُ
که ما )مخاطب( اطلاعی کاراکتر(، درحالیکشد )بیاطلاعی روی نیمکتی نشسته و سیگار میبی اصلی باکمالِ

رعب و ب ِمسبّ م عناصرِاو هستیم، پرندگان در این فیل سرِ تدریجی پرندگان در پشتِ شاهد آمدن و ازدیادِ
هیچکاک است(. در این سکانس  ناک در مثالِوحشت احتمالی آنها همان رخدادِ ۀوحشت هستند )که حمل

سرش شود و تا زمان این  ناک پشتِوحشت مانند او متوجه خطرِمخاطب هرلحظه منتظر است تا کاراکتر نیز به
ق نگاه داشته و رتعلیقی، معلّپُنماها، مخاطب را در فضای  ۀزمانی و بازی با انداز باخبری، هیچکاک با کششِ

 .اندازداو را به تعویق می دلخواهِ ۀنتیج

  سلام سینما سایتبرگرفته از: 

🍁🍁🍁  

 

 : نیست آورجنگ دو این نیروی از برتر نیروئی

 .شکیبائی دیگری و زمان یکی

 لئون تولستوی 

 بازگشت به فهرست
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  واپسین رازِ تهمینه
 ، نویسندۀ خلق و صدرِ اتّحادیۀ نویسندگان آذربایجان (آنارآنار رضایف )

 زادهبرگردان: بهروز مطلّب
 

 تقدیم به همسرم

 کاش، نه مرگ وُ نه جدائی،

 کدام وجود نمی داشت،هیچ

 مرگ، امری است خدائی!

شانه دو طرف، تابوت را بر روی  چهار مرد، از
گذاشته بودند. سه تن از آنان ماسک به صورت 

آنها سیاه بود و ماسک  داشتند. ماسک دو تن از
چهارم ماسک نداشت،  مردِ خالی.نفر سوم خال

 اش را دید.نمی شد چهره سر ا از پشتِامّ

د؟ کسی خورَمی کرد، ماسک به چه درد مُرده تابوت باز بود. مُردۀ داخل تابوت هم ماسک به چهره داشت. فکر درِ
ران،  به ها و دیگرده است و برای آلوده نکردن گورکنبه خاطر ابتلا به کرونا مُ چه می داند، شاید اصلا او

 اش ماسک زده اند.صورت

 روی چرا  راهنمائی با شمارشِ سبزرنگِ پیاده قرمز شد. ایستادند، ارقامِ خیابان که رسیدند، چرا  عابرِ به نبشِ
 یک... و چرا  سبز شد. سه...دو... چهار... پنج... شش... تغییر کرد: هفت... معکوس، شروع به

خیابان که رسیدند شروع کردند به نفس نفس  خیابان شدند، به وسطِ خلِکردند، داکسانی که تابوت را حمل می
 زدن و تابوت را بر زمین گذاشتند.

 در همین لحظه، پلیس سر رسید و بالای سرشان ایستاد. پلیس هم که ماسک زده بود، گفت: 

 خانه است!وزارت جا زمین بگذارید، اینجا پارکینکِتابوت را نمی توانید این -

ه بود، ماسک اش را از صورتش برداشت. مرتضی بالایِویچ بود، که با پرخاش سمتِ راستِ تابوت ایستاد کسی که
 به پلیس گفت: 

 میدونی با کی داری حرف میزنی؟ من یک سرهنگ ام. -

 مردِ پشتِ سرش، داداش هم، ماسک اش را برداشت و گفت: 

 ک.گ.ب هستم. ارشدِ من هم مقامِ -

 اش را از صورتش برداشت.  ماسک سمت چپ نیز مردِ
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 خند به او گفت: پلیس، با ریش

 حتما تو هم یک ژنرال هستی؟ -

 دائی صفدر پاسخ داد: 

 دارم.نه من صندوق -

 پلیس گفت: 

 من، مارشال وُ ژنرال سرم نمیشه، همه تون باید جریمه بپردازید. -

 سیم خود با یک جائی تماس گرفت. سپس با بی

 بالایویچ و دائی صفدر و داداش، نیست شدند. نه، فرار نکردند، درزدن مرتضی همچشم بهدر این لحظه، در یک 
 یک قطره آب، توی زمین فرو رفتند.  نرفتند، یک دفعه غیب شدند. مثلِ

زرد  کش که لباسِیدک شی که پلیس خواسته بود هم سررسید. کارگرانِکِن موقع، ماشین یدکیدرست درهم
 ماشین کردند. ابوت را بارِرنگ به تن داشتند، ت

 ردۀ داخل تابوت، سرش را بلند کرد و فریاد زد: درهمین موقع، مُ

 جا!زائور... زائور... بیا این -

 چهارمین نفری بود که تابوت را حمل می کرد( شروع کرد به فریاد زدن:  نامِ ازائور، )که ظاهر

 !نه، نه، ممد نصیر، نمیام، صدام نکن، نمیام ممد نصیر -

 کرد:  زدن چند سُقُلمه، زائور را بیدارفرنگیس، با 

 زنی؟ی هوار میزائور، چهِ خبرته هِ -

 زائور، در حالی که چشمان اش را می مالید پرسید: 

 زنم؟کجا دارم هوار می -

 : گفت فرنگیس

صد سالی توست. اون حتمن یک  ۀزدی. ممد نصیر، همون دوستِ هم پیالچه میدونم؟ ممد نصیر را صدا می -
 اره. د سنّ

 اگه صد هم نباشه، خیلی وقته که از نوََد گذشته. -

 با این وجود با ز هم ازعرق خوری دست نمی کشه.  -

 تر از دکترهاست!خورها بیشعرق آره، میگه، در این دنیا، تعدادِ -

 فرنگیس خندید: 
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کافه، این حرف ها رو  افه؟، توی اوناون نیست، یادت هست، توی پاریس، رفته بودیم به یک ک این که حرفِ -
 روی دیوارش نوشته بودند. برامون ترجمه اش کردند، چقدر خندیدیم.

 فرنگیس، نفس اش را با صدا بیروت داد: 

 آخ... که چه روزهای قشنگی بود... انگار همۀ این ها رو توی خواب دیدم!  -

 زائور:

زخداخواسته خیلی بهش چسبیده که تند تند اشم، اون هم اها رو من برای ممد نصیر تعریف کردم بممکنه این -
 اون رو تکرار می کنه...

ست و دندانش را مسواک زد. خمیردندان در حال دست و صورتش را شُ ،رفت ییشودست ازجا بلند شد، داخلِ
ارج کند. توانست چند قطره از آن خ ه تهش مانده بود. آن را محکم فشار داد و به زورتمام شدن بود. یک ذرّ

 ."فردا باید خمیردندان بخرم"خودش فکر کرد  پیشِ

 استکان کمر باریک برایش چائی ریخت و گفت:  میز نشست. فرنگیس در اتاق رفت و پشتِ به داخلِ

میرها زیاد شده. این ویروسِ کورونایِ لعنتی دیگه چه چیز مزخرفیه؟، همه مون رو نیست و وُمرگ بازهم تعدادِ -
 نابود میکنه.

 قمه ای نان و پنیربرداشت و گفت: زائور، ل

 بد نزن!  نفوسِ -

دست سازه. عمدا درستش  مگه نمی بینی تو تلویزیون چی میگن؟ صد درصد ثابت شده که این یک ویروسِ -
شون هم خیالشون نیست، نصف ها که عینِچین. میخوان همۀ مردم دنیا رو نابود کنن. چینی کرده اند، در
ه میشیم. فلِمون نِهما، هم دیگه شون باقی می مونه. چه میدونم چند صد میلیون اند. وای به حالِ بمیرند، نصفِ
 زود داره. فقط دیر وُ

 رفه ای کرد و هرطورکه بود لقمه را قورت داد:گیر کرد. سُ شدر گلوی نان و پنیر ۀزائور، لقم

 دیگه...چرا باید از حالا عزا بگیریم؟ مبد نزن، هروقت هم که مرُدیم، خوب می میری من که گفتم نفوسِ -

 فرنگیس گفت:

 که با تو عرق بخوره.همه هم اگه بمیرن، این ممد نصیر زنده می مونه، برای این -

 را نشنیده گرفت. گفت:  "تو عرق بخوره با"زائور، جملۀ 

 اون خبر ندارم.  دهن ات بشنوه، یک ماه میشه که من از خدا از -

 ات تنگ شده؟ دلعرق،  برای خوردنِ -

 زنم. نه، آخه به تو قول دادم، دیگه به زبون هم نمی -

 اتاق رفت و شروع کرد به لباس پوشیدن.  داخلِ
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 بلوار یک کمی هوا بخورم.  میرم بیرون، تا در -

 ویروسه. برگشتن نون بخر، راستی سیر هم بخر. میگن، سیر قاتلِ موقعِ -

خواست چیزی بنوشد، به که دیدار با ممد نصیر بود. نه، او نمیبل ،نبودولوار زائور گردش در ب اصل، هدفِ در
نزند، کمَِ کمََش یکی دو ماه. الان یک ماهی می شد که او، ممد هم ی به زبانش فرنگیس قول داده بود که حتّ

 نصیر را  ندیده بود، شاید هم از یک ماه بیشتر. 

 سرش بیرون کند.  انست ازتونمیخوابی که امشب دیده بود را، به هیچ وجه 

 ی تلفنِکه حتّخواد تلفون بخره. نه فقط تلفن دستی، بلرزیده هم انگاری سرِ قوز افتاده، اصلا نمیاون پدرآمُ"
معمولی خانه را هم نداره. برای دیدنش، حتما باید به خانه اش تشریف ببری، تازه اگه خانه باشه و هشیار هم 

 "باشه...

 ب با آدم های ماسک دار روبرو می شد. با خودش فکر کرد: زد، مرتّخیابان قدم می شت درطورکه داهمین

 م و با انضباطی داریم ها، هرچی گفته میشه را عینأ رعایت می کنند!منظّ واقعا خیلی مردمِ -

 آدم ها، یعنی چشم ها و پیشانی شان. معلوم نیست آیا انسان را می شود فقط از چشم هایشان شناخت؟ ۀچهر
راستی، " :دیدگانش زنده شد، فکر کرد کشورهای مسلمان، در مقابلِ زن های چادری بعضی از ۀیک دفعه، چهر

صورت شان پوشیده  هم همۀ سر وآن  چادر و یا از روی آن؟ البته بدونِ زنند؟ از زیرِآیا آنها هم ماسک می
 خنده اش گرفت. خودش هم  ،غریبی که به ذهنش خطور کرده بودو عجیب  . از افکارِ"است

قوشا قاپی، بوی کباب به دماغش خورد. چند وقت بود که هروقت داخل  ۀدروازه قلع به محض داخل شدن از
خه این همه کبابی به چه درد می خورد. آ استشمام بوی کباب حالش بد می شد. »ایچَری شَهرَ« می شد، از

 "ائی که کباب را به نیش می کشند چی؟آیا آنهائی که کباب می پزند هم ماسک میزنند؟ آنه" :فکرکرد

می کرد. »زردابی«،  مختلف کار دوره ای از جوانی اش که با نشریاتِ افتاد، یادِ دور سال های بسیار یک دفعه یادِ
مه زردابی از همان زمان ها است که ارت نشسته بود. راستش را بخواهید این مجسّعم مقابلِ مات و مبهوت، در

هیچ نشریه و فلانی وجود ندارد. الان اینجا را  قراردارد. درحال محضر، دراین ساختمان دیگر در مقابل این عمارت
 تبدیل کرده اند به رستوران. 

های گهبانِ درِ ورودیِ رستوران نگه داشته اند تا از مهمانبه نظر زائور، چنین رسید که، زردابی را هم به عنوان ن
 بیندازد.رستوران استقبال کرده و آنها را راه 

 باریک شد و به سمتِ بالا حرکت کرد. این هم خانه ممد نصیر.  یک بن بستِ مقابل ساختمان گذشت، داخلِ از

اول کلمۀ  ۀطبق اطاقۀ ممد نصیر، در دو آپارتمانِ خانه که داخل شد درجا خشک اش زد. روی دیوار درِ از
 از تربیش خوراکی چیده شده بود. ان، انواع موادِدک پیشخوانِ مارکت شد، پشتِ »مارکت« نوشته شده بود. واردِ

 همه هم سوسیس، که آویزان کرده بودند و زیرشان هم نوشته بودند: »سوسیسِ حلال«.

افتاد، ازجای خود بلند شد و با عجله ماسک اش را زد.  زائورگون، تا چشم اش به مردِ میان سالِ گندم
 : زائور، با خودش فکر کرد  هایش چپ بود.چشم
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 نگاه کن، این رو دیگه با ماسک هم میشه از چشم هاش شناخت! -

 مرد چپ چشم گفت: 

 خوش آمدید. -

 کجا شروع کند و چگونه سئوالش را مطرح کند، که فروشنده گفت:  زائور، مانده بود از

 هستم...دائی ممد نصیر  ۀشناسم، شما دوستِ دائی من هستید. من هم خواهرزادزائور بیگ، من شما را می -
 م رضوان است. ااسم

 پس خودِ ممد نصیر... -

 هنوز جملۀ زائور به پایان نرسیده بود که رضوان گفت:

 زد... بیامرزم، همیشه از شما حرف می دائیِ خدا -

 زائور، درجا خشک اش زد:

 خدا بیامرز؟ ... ممد نصیر فوت کرده؟ -

 ب پرسید: رضوان با تعجّ

 ی شود که فوت کرده است.دانستید؟ یک ماه مپس نمی -

م نخواهد می کرد که ممد نصیر جاودانه است و هرگز ه ب مات اش برده بود. یک جورهائی، فکرزائور از تعجّ
تر فرنگیس بر زبان آورده بود را به خاطر آورد، وای خدا، یعنی ممد هائی که کمی پیشمُرد. درهمین حال، حرف

 تا توانست به خودش بیاید. گفت: توانسته بمیرد؟ مدتی گذشت هم می نصیر

 نه، البته که نشنیده بودم. -

 به درو  متوسل شد: و

 مریض بودم و خوابیده بودم، برای همین هم خبردار نشدم.من خودم هم خیلی وقت بود که  -

 رضوان: 

نه هم طبق خیرخواهی بود. این خا بسیار به خدا، من به این خاطر نمیگم که دائی من بود، اون واقعا آدمِ -
کوچکی  »نارداران« هم یک دکانِ کس دیگر رو نداشت. من درخودش به من رسیده، آخه به جز من هیچ تِوصیّ
ام شاد کنم، صواب دارد، روح دائی کوچک هم در شهر باز ا با خودم گفتم یک دکانِجا را نگه داشتم، امّم، آندار
نیست هیچ پولی چیزی بپردازید، این سوسیس ها را هم تازه از شود. اگر چیزی لازم دارید، قابلی ندارد، لازم می

 بسته بندی کنم.چقدر می خواهید  اش حلال است، هرایران آورده اند، جنس

 سوسیس ها دراز کرد. رضوان، دست اش را به طرفِ

 زائور گفت: 

 ات رو بیامرزه!خورد، خدا  دائیما کسی سوسیس نمی ۀخان نه، نه، زنده باشی، در -
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خود پیچیده بود. او، درحالی که دراین خیابان های دیرآشنای این  را در هرَری شَبوی کباب، خیابان های ایچَ
 داشت، با خود اندیشید: به شده، گام برمیچنین غری

هامون های خبر رسانش را به خوابنه، انگار راستی راستی  هم یک نیروی اسرارآمیزی وجود دارد، که پیک -
  فرسته...می

جا کشاند و بهم غیبی مرا با خود به این یام آمد، انگار یک نیروعجب... همین امشب بود که ممد نصیر به خواب
 ."ت سر بزن!ابه دوست"گفت که 

 افکاری که  ناگهان به ذهنش خطور کرده بود، جا خورد. فکر کرد، شاید خودِ این خواب هم نوعی اعلامِ زائور، از
 هوده مرا به جائی فرا نمی خواند...ه بیخبر بوده؟ ممد نصیر ک

 ت می کرد؟ به آن دنیا؟ زائور که به آن دنیا اعتقاد نداشت. البته خیلی وقت پیش، درممد نصیر، او را به کجا دعو
خصوص بعد از اینکه والدین اش را از دست هایام جوانی باورداشت که بعد از مرگ دنیای دیگری هم وجود دارد. ب

ا ملاقات خواهد کرد. او وجود داشت که بالاخره در یک جای دیگری با آنه به او آرامش می داد، باور رداد، این فک
هایم، و هستی چنین عالمی را به خودش باورانده بود. با خودش فکر می کرد، من هستم، فکرم، ذهن ام، خاطره

 یک دفعه نیست بشوند؟... ها این ۀاندیشه و افکارم همه وجود دارند، آن وقت چطور می شود که هم

در یک لحظه محو شوند تسلیّ پیدا می کرد. اما یکی روز، سئوالی به می تواند ناین اندیشه که، همه این ها  از و
 فکر و ذکرش را زیر و رو کند: ۀخیلی ساده، توانست هم ش رسید و همین سئوالِاذهن

یک   خلاء و در نیای دیگه ای؟ خوب البته که نه، دریک د خوب، تو قبل از اینکه به دنیا بیائی کجا بودی؟، در
 ناکجا آباد... 

 والدین، بی سر و صدا به دنیا آمدی، البته یک روز هم به آن دنیای مبهم و آن خلاءِ در سایۀ نزدیکی و مهرِ تو
 تاریک باز خواهی گشت.

این بود که، عمر بی سرانجام  این افکارگیرانه، زائور را نا امید کرده بود. یعنی چه؟ معنی این اندیشه های غافل
 ارد.است و زندگی هم هیچ معنائی ند

یک درختی بکار، خانه "دانم یا چه می "رفتن، یک چیزی از خودت باقی بگذار تلاش بکن تا قبل از"خوب، پس، 
نیستی، هرچی  آدم. تازه وقتی که تو این ها یعنی خود فریبی و ارضای خودِ ۀ. و هم"فرزند بشو ای بساز، صاحبِ

این ها را  کدام ازگزد، و خودت هم هیچات هم نمیکی کَتّخواهد بشود، برای تو چه فرقی می کند، تو حکه می
 نخواهی فهمید.

البته معلوم است که انسان بدون رضایت و تسلیّ خاطر نمی تواند زندگی کند، برای همین حتما باید برای راضی 
 فریبنده ای چنگ بزند. زکردن خودش هم که شده به یک چی

کنیم که دنیای دیگری هم  طور فکررد و آرامش پیدا کرد. بیا ایننیز بالاخره یک روز به این نکته پی بُ زائور
 باکوئی ها همین است که هست!  هست. خیلی خوب. بسیارعالی، به قولِ

نا  مرگ این را نخواهی فهمید و چه هیچ دنیای دیگری وجود نداشته باشد، قاعدتا تو هم بعد ازخوب اگر چنان
 بی خبر ازاین جهان خواهی رفت... نی دیگرجها وجودِ عدمِ امید نخواهی شد و از
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 ."چه چیزهائی هستم فکرِ و سال، در مرا ببین که در این سنّ"با خودش گفت:  

 که به هشتاد ها از هشتاد است! چه فکرهائی می کنی؟ حالااین ۀهم"بعد خودش را سرزنش کرد، فکر کرد که 
 کرده ها...دانسته ها، نادانسته ها، یافته ها و گمهشتاد است.  رسیدی، این ها را فهمیدی؟ بله همه اش از

 آخ، خوب شد که یادم افتاد، باید نان هم بخرم.

آسانسور شد و  . سوارِرسیداز یک دکان، نانِ تنوری خرید. آخر فرنگیس فقط ازاین نان ها می خورد. به خانه 
هم نخریده است. می  ه  سیرطبقه ششم را فشار داد. تا آسانسور خواست حرکت کند، یادش آمد ک ۀدگم

به طبقه  ا دیگر دیر شده بود، درهمین لحظه آسانسورخانه شان سیر بخرد، امّ پائینِ ۀمغاز از خواست برگردد و
ئور، تنبلی اش آمد که دوباره برگردد، شد. زا باز ششم رسید، طبقه ای که آنها زندگی می کردند. درهای آسانسور

، و این هم از ذهن اش "تر عمر می کنندندارد، ویروس ها هم بدون سیر، یک روز بیشعیب "زیرلب زمزمه کرد 
ویروس ها فکر می کرد، گمان می کرد که آنها  موجودات با هوشی  ۀگذشت که، درهمین اواخر، وقتی در بار

ا محو کنند و شان انسان ها رن موجودات با هوش، قصد دارند با عقل و درایتهستند، و به نظرش می آمد که ای
 ما حاکم شوند، برای همین، حالا دارند برنامه خود را پیاده می کنند. ۀسیار بر

 به محض اینکه داخل خانه شد، فرتگیس گفت:

 خواست تو را ببیند. اسپارتاک زنگ زده بود. می -

 باشه...  خیر -

 واجبی دارم.  . گفت که با زائور کارِچه میدانم -

 ما.  خودش بلند بشه بیاد پیشِاگر حرفی داره، خوب  -

 گفت حالم خوب نیست.  ،گفتم -

 چی شده؟ نکند او هم ...  -

 حرف زائور پرید:  فرنگیس وسطِ

ما یک چیزی خدا نکنه، اسپارتاک را نمی شناسی؟ نازک نارنجی است، باد از کنارش رد بشه فکر میکنه که حت -
 سواسی ... و هست، بدبختِ

 آخه مگه چی شده؟  -

 ه میدونم والله، اما هرچی که هست، با اصرار خواهش کرد که امروز بروی پیش اش. چ -

 زائور، که درحال عوض کردن لباس هایش بود، دست نگه داشت: 

خواهم بازی را زی می کنیم. میپس حالا که اینطوره، همین حالا بروم. امشب فوتبال هست. با مجارستان با -
 توی خانه خودمان تماشا کنم. 

 اول غذا بخور، بعدا برو. دلمۀ کلم پختم. آخه تو دلمۀ کلم را دوست داری... -
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 زائور، پشت میز نشست. فرنگیس غذا را آورد و در بشقاب کشید: 

 تری بهت خواهد داد؟فکر می کنی که خاله باجی غذای خوشمزه -

اولش را طلاق داده بود. همسر  رِاسپارتاک بود. اسپارتاک، همس اله باجی، قیزبَس، سومین همسرِمنظورش از خ
تامارا، او قیزبسَ را، که دخترِ  ابتلا به بیماری سرطان فوت کرده بود. دوسال قبل از فوتِ اثر دومش تامارا هم در

 تا به آن ها خدمت کند.  آورده بود یکی از اقوام دورشان بود، از یکی از روستاها، به باکو

تر بود ازدواج کرد. فرنگیس، هیچ تامارا، با قیزبسَ که سی سالی از خودش جوان اسپارتاک، یک سال پس از مرگِ
کارِ دهاتی، خدمت گاه کن، ببین بعد از تامارا، کی را گرفت؟ یک دخترِن"وقت نتوانست این را به برادرش ببخشد. 

 ."خاله باجی را

دلش را زده بود، او، همیشه، حرف  زائور گلِِه کرده و حرفِ خواهرش، نزدِ ن زمان هم از این برخوردِاسپارتاک هما
 هائی را که نمی توانست به فرنگیس بزند، به دامادش می گفت: 

دیگری  موهای سرم هم رفیقه داشتم، هرکدام هم، یکی از ۀبا یک عالمه زن رابطه داشتم و به اندازتا حالا  -
 که همسر لازم دارم...اما الان، آن هم دراین سن و سال، من دیگه زن لازم ندارم، بل زیباتر،

 دیگر... یزِاو، هرچه تلاش می کرد، نمی توانست به زائور بفهماند که، زن یک چیز است، و همسر یک چ

 فرنگیس با قیزبسَ درست نشد که نشد. ۀبا گذشت این همه سال، رابط

همه این سال های طولانی، خصوصیات فرنگیس کاملا تغییر کرده، و انگار آدم بکلی زائور، می دانست که، طی 
س اصلا صدایش جوانی، آن موقع که تازه ازدواج کرده بودند، فرنگی دیگری شده بود. درآن سال های بسیار دورِ

رای گفتن پیدا در هم نمی آمد. تازه وقتی هم که کسی با او می گفت، او از خجالت سرخ می شد و هیچ حرفی ب
 نمی کرد. اما الان ماشا الله انگار که قرص پرحرفی خورده است. خلاصه...

جای اشتها "ت گفته اند که راس ت خورد. انگارزائور، اگرچه گرسنه نبود، اما دلمه های خوشمزه فرنگیس را با لذّ
 ."هاستدندان زیرِ

که در خواب و بر روی تخت، بل هرش را نه در اتاقِشو خوابِدراز کشیده بود. قیزبَس، رخت بستر اسپارتاک در
میخک به تن داشت، به  بزرگ انداخته بود. اسپارتاک یک زیرشلواری به رنگِ ۀنشیمن و بر روی یک کاناپ اتاقِ

 خانه شد، گفت:  ور با ماسک واردِاینکه زائ محضِ

 آدم ها هم حسرت به دل ماندیم. صورتِ بابا جان، در بیار اون آشغال رو، عجب اوضاعی شده ها، برای دیدنِ -

 چه که  فرنگیس حدس زده بود. قیزبسَ گفت: آن برعکسِ

 خوبی بار گذاشتم، براتون بکشم؟ گوشتِداداش زائور، آب -

 زائور گفت: 

 نه، خیلی ممنون... -
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به  اشتباه کند و قیزبَس خودداری کرد. از یک طرف می ترسید یک دفعه زائور، به دلائلی از به زبان آوردن نامِ
ه می صدایش کند و او گمان کند ک "خاله باجی"جای قیزبَس، نامی که فرنگیس بر روی او گذاشته بود، یعنی 

و یا  "قیزبَس خانم"را  او قیزبَس بود، اما فکر کرد اگر او خواهد او را تحقیر کند، و از طرف دیگر با این که اسمِ
 س است«. بَ دیگر یش بیاید، زیرا قیزبَس یعنی »دخترصدا بزند سوء تفاهمی پ "قیزبَس باجی"

 انواده، مخصوصا بر روی او گذاشته بود(.خبه دنیا آمدن پنجمین دخترِ او، پس از )نام »قیزبَس«، را پدرِ

 آمیز گفت: ماسپارتاک با لحنی تحکّ

 غذا نمی خواد، چائی بیار!-

 قیزبسَ گفت: 

 خورید؟یا مبه روی چشم آقا اسپارتاک، با مربّ -

زیرا اسپارتاک می شد،  حالِ که این فقط شاملِخطاب به زائور و اسپارتاک نبود، بل "خوریدمی"کلمه  بکار بردنِ
زور توانست ه خطاب می کند. برای همین، ب "شما"هم شوهرش را  زائور خوب می دانست که قیزبَس هنوز

 !صدا می کند "شما"و  "آقا"هرش را . در رختخواب هم شو"آقا"، "شما"خنده اش را بگیرد:  یجلو

 اسپارتاک پرسید: 

 گرم چطوری؟  100زائور، با  -

 نه، نمی خورم، به فرنگیس قول دادم.  -

 فرانسوی.  اصلِ نیاکِعالی دارم، کُ نیاکِخواد بفهمه. یه کُبیا بابا، فیرا از کجا می -

 من داری. واجبی با  فقط چائی می خورم. فیرا بهم گفت که کارِ نه، من -

مان خوب پیش میگم حالا، عجله نکن. حالا که اینطوره، اجازه بده من یه کمی به خودم برسم، و الاّ صحبت -
 ره. نمی

 مگه تو مریض نیستی؟ دکتر اجازه میده که بخوری؟  -

 دکتر گوش بده. کیه که به حرفِ -

 ش ویسکی ریخت و قیزبسَ را صدا کرد: ار لیواناسپارتاک، د

 بیار... آجیل هم بیار!یخ  -

 قیزبَس، چیزهائی را که اسپارتاک خواسته بود آورد و روی میز گذاشت: 

 خواهر فرنگیس چطوره؟  -

 سلامت باشید، سلام می رساند. -

 ه یخ توی لیوان خود انداخت و با اشاره به قیزبسَ گفت: اسپارتاک، سه تکّ
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 خوام با زائور حرف بزنم.تو برو، می -

 فاصله اتاق را ترک کرد. اسپارتاک گفت: قیزبَس، بلا

 به سلامتی!  -

 و جرعه ای از ویسکی نوشید. 

 !گذرانیا معلوم است که زیاد به خودت بد نمیفیرا گفت که مریضی، امّ -

 گفت: اسپارتاک 

بد  ام. در زندگی من خیلی چیزها اتفاق افتاده، هم روزهایزائور، تو میدانی که من از زندگی خودم راضی -
داشتم هم روزهای خوب. هیچ وقت هم برای پول ارزش قائل نبودم. تا دلت بخواد هم دوست و آشنا داشته ام. 

 . همه جا هم بودم، هم در زندان، هم درهمیشه هم خوب پوشیدم و خوب گشتم. خیلی چیزها تو زندگی دیدم
کردم. هم بردم و هم باختم. دیگه  در کازینوهای معروف بازیو هتل های پنج ستاره،  هم در ،شهرهای بزرگ

داند. کاش کس نمیها را خودت میدانی. البته یک بخشی ازاین ها را و نه همه را، همه اش را هیچاین ،چی بگم؟
اش را. کاش های زندانی آن لحظهآینده هم می توانستم تکرار کنم. حتّ گذاشتم را درسر این عمری که پشتِ

 دوباره در آینده تکرار می شد. کاش...چه که گذشته است، آن ۀهم

 صدایش لرزید. بغض راه گلویش را بست. زائور گفت: 

 تو چِت شده؟ هنوز خیلی چیزها پیش رو داری. -

 ر، قهقهه زد:اسپارتاک، با صدائی شبیه خرِخِ

می توانستم فقط همین جمله را  ، ببین اگر"!عمرم باقی مانده خیلی از"دیگه کیِ؟ در هشتاد و یک سالگی؟  - 
 این دنیا را توی همین جمله جا می دادم. آخ، زائور، تو ازاین دنیا چی دیدی؟  بگم، همۀ هست و نیستِ

 ی؟ من صحبت کن زندگیِ ۀجا که دربارمرا صدا کردی این -

ی ی داری؟ ولت با من چه حسّادانم تو روی مناسباتکه شوهرخواهرم هستی، اما نمیگیر نشو، با ایننه، دل -
 گویم. حقیقت را می تورا خیلی می خواهم. عینِ من واقعا خاطرِ

 ر کرد. ش را پُامین بار لیوانزائور، چیزی نگفت. اسپارتاک برای سوّ

 !این را می خورم به سلامتی تو -

 جام را سر کشید و چند پسته در دهان گذاشت: 

 ، یادت هست؟؟یادت میاد به من سیلی زدی؟ ها -

 لحنی سرخوشانه افزود:  این را گفت و با

 وای خدای من چه روزگاری بود...  -

  ..آن زمان گذشته؟ چقدر مرگ و میر پیش آمده. ها را میگی؟ ببین، میدانی چقدر ازحالا برای چی این -
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دکتر. این اواخر حسابی حواس پرت شدم. یک  خود یادآوری نمی کنم. سه روز پیش رفته بودم پیشِنه، بی -
می کنند و خودشان را قایم می  ترین کلمه ها را فراموش می کنم. انگار کلمه ها از من فرارعادی یدفعه، حتّ

کاپ بهش میگن، چی میگن. معلوم شد چِ قدیمی من است. او حسابی مرا معاینه کرد. کنند. دکتر از دوستانِ
 که...

حالا هم داره یه جوری مخفی می حتما بهش گفتن توموره و اون سرطان فهمیده، " :کرد خودش فکر زائور با
 . "کنه

 میدانی دکتر چی گفت؟  -

 چی؟  -

 گفت، تو داری آلزایمر می گیری، کاریش هم نمی شود کرد. میدانی آلزایمر یعنی چی؟  -

 یعنی فراموشی و از یاد بردن. مثل اینکه ریگان هم دچار همین بیماری شده بود... -

نمی توانم   می کنم اصلا مرور و یواش یواش پاک میشه. من گاهی، هرکارکه به بله حافظه، نه یک دفعه، بل -
 خواهم را به یاد بیاورم. همین یه خرُده پیش که تو آمدی، چی به صورتت بود؟ لمه هائی که میک

 چی؟ ماسک؟  -

 آره دیگه. همین کلمه، یک دفعه از یادم رفت.  -

 ویسکی است که یادت رفته.  که به خاطرِمریضی، بل این کلمه نه به خاطرِ -

ی. دکتر گفت که شاید تا یکی دو ماه دیگه، زنم. خیلی جدّیی دارم حرف منه زائور، شوخی نمی کنم. جدّ -
 خودت را هم فراموش کنی. ی نامِحتّ

 زائور، مانده بود که چه بگوید.

 اسپارتاک گفت: 

 ه.کشی؟ یک دانه هم به من بدهست، می آنجا، روی صندلی، سیگار -

 دو را با فندک روشن کرد. گفت:  هر سیگار

ا خیلی پیش آمد کس بدی نکردم، امّزندگی خیلی چیزها را تجربه کردم. این درسته که به هیچ زائور، من در -
 هاشون متلاشی شد.خانواده اداهای من، از شوهرهاشون طلاق گرفتند و که زن هائی به خاطرِ

کجا درخواهد آورد. خواست موضوع صحبت را  از ها سرکه این صحبت ش حدس زد ازائور، با هوش و درایت
 تغییر دهد: 

 نوه هات چطورند؟ از اون ها بگو.  -
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کاملا پاک  نوه ها را هم فراموش می کنم. به هرحال این حرف ها، جای خودش را دارد. تا حافظه ام گاهی اسمِ -
من پاک بشود  ۀآن می تواند از حافظ راز، هر که اینی ایننشده، می خواهم یک رازی را با تو درمیان بگذارم، برا

 و از بین برود. زائور، مرا ببخش. 

 برای چی باید تورا ببخشم؟  -

 خود زد و با صدائی آرام گفت:  عمیقی به سیگارِ اسپارتاک، یک آن سکوت کرد، پکُِ

 تهمینه. به خاطرِ -

پش می افتاد و با خودش تسپارتاک، دل زائور به ار جدید با ادید هر خویشی، دروُهای طولانی قومسال طی تمامِ
ش اوجه دلا او به هیچمی کند... امّ صحبت را باز فکر می کرد که بالاخره یک روزی اسپارتاک دراین باره سرِ

 نمی خواست که به این موضوع بپردازند.

 م شد...شان حاکدیگر، سکوتی طولانی، همراه با دلهره و نگرانی در بین بارِ

 اسپارتاک پرسید: 

 آن روز را به خاطر داری؟  -

 کدام روز؟  -

 خودت رو به اون راه نزن. خیلی خوب میدانی که کدام روز را می گویم. همان روزی که تو به من سیلی زدی. -

 به شوخی برگزارکند: زائور، بازهم تلاش کرد تا موضوع را 

 خواهی تلافی آن را کنی؟ حالا می -

 ی ادامه داد: تاک کاملا جدّاسپار

 آن روز، من و تهمینه، داشتیم با ماشین می آمدیم که در راه به تو بر خوردیم. بقیه اش را هم یادت بیاندازم؟ -

 زائور گفت: 

 لازم نیست، یادم هست... -

ر ساعت و پرتاب گشت. ه خود کنده شد و به میان آن سال های دور درونِ آلودِفضای مه زائور، یک لحظه، از
 شده بود. گفت:  آن روزها، برای ابد در حافظۀ او حکّ ۀهردقیق

 خوب، بگیریم که یادم هست. که چی؟ -

واضح و  اسپارتاک، این بار، با لحنی که کمی متفاوت تر از لحنِ صحبت های قبلی اش بود، خیلی آرام، با کلماتی
 شمرده گفت: 

نه بعد از آن، بین من و تهمینه، هیچ رابطه ای نبوده. میدانی که  آن، و که، نه آن روز، نه قبل ازیعنی این -
 من چیست؟ منظورِ

 زائور، درجای خود خشُک اش زده بود.
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 خود را در زیر سیگاری خاموش کرد و گفت:  اسپارتاک، سیگارِ

 دم نمی آمد، خوشم هم می آمد. مگه این گناهه؟ آره...او ب پنهان نمی کنم؟ من از -

 آمیخته با مستی و سرخوشی تکرارکرد:  سپس با لحنی

 گناهه؟ -

که چیزی بگوید، ازجای خود بلند شد تا زائور، که نمی خواست این صحبت ها بیش از این ادامه پیدا کند، بی آن
 برود. اسپارتاک متوجه شد و گفت: 

را  دیگرشوم، بیا تا همدیوانه مینه، وایستا، نرو، تو باید همه چیز را بدانی. او یک روز به من زنگ زد. گفت دارم  -
صأ از من دعوت می کرد دانستم چه کنم. این اولین بار بود که تهمینه خودش، شخببینیم. من از خوشحالی نمی

تا به ملاقاتش بروم. گفتم همین الان می آیم. او با عجله گفت »نه، نه، با ماشین بیا تا از شهر بیرون برویم، برویم 
 جائی حوالی »پیرشاقا« را هم اسم برد و خواست که آنجا بروم.دریا«. یک  کنارِ

آن پرسیدم،  تِعلّ ۀگفت ما جدا شدیم. هرچه در بار تو پرسیدم. ۀاو دربار زد. من ازرفتم. اصلا هیچ حرف نمی
 دریا، از ماشین پیاده شد. به من گفت:  چیزی نگفت. رفتیم کنارِ

 جا بمان. همین تو -

 ساحل قدم زد. بعد برگشت و گفت:  ارِکن دتی طولانی درمّ

 برویم.  -

 نمی آوردم. پرسیدم: در هیچ چی سر از

 کجا؟ شهر؟  -

 شما سر بزنیم. با ِل برویم نه، اوّ -

خوام درو  بگم، هم آن موقع که تلفن کرد و برای دیدار از من دعوت ش نمیاشگفت زده شده بودم. زائور، راست
ش از تو گفت، من چنین احساسی داشتم که او می خواهد با من رابطه اجدا شدن کرد، هم بعدا که در ماشین از
زن ها آماده کرده بودم. وقتی  اتِاین خصوصیّ ۀآمیز دربارطعنه ی دو سه جملۀداشته باشد. من توی دلم، حتّ

 تر تقویت شد. خلاصه، به با  رسیدیم.من هم بیش ِما برویم، این شکّ پیشنهاد کرد که به با ِ

غیرمنتظرۀ   ناآشنای عجیب و احساساتِ خود دچار زد، زائور، در درونِتر حرف میاسپارتاک، هرچه بیش
 تری می شد. بیش

همه چیز فراموش شده، پژمرده و خاموش گشته بود، پاک شده و دور انداخته  این همه سال گذشته بود، انگار
 شده بود.

اش کنونی حیاتِ آن زندگی گذشته در و اثر و نشانی از هیچ ردّسال ها بود که او زندگی کاملا دیگری داشت، 
آن به یاد می آورد، زائور، با احساسات و  جزئیاتِ ۀشوم را با هم روزِ باقی نمانده بود. و اکنون که اسپارتاک، آن

 او بود.  صحبتِ ۀادام شنیدنِ هیجانی که خیلی پیش ازاین ها به فراموشی سپرده شده بود، منتظرِ
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زیادی در بالکن ایستاد. اصلا حرف نمی زد. نگاهش را به جائی  تِداخل با  شدیم. رفتیم به طبقه دوم. او مدّ -
دانستم چرا مرا به آنجا کشانده بود. شاید حرکت ایستاده بود. اصلا نمیطور بیدوردست ها دوخته بود. همین در

 العملی از سوی من بود.عکس هم منتظرِ

 گفت: خود ویسکی ریخت، اما آن را نخورد. . در جامِاسپارتاک سکوت کرد

رمانتیکی نسبت به او داشتی.  دانم که تو چقدر برای او ارزش قائل بودی و چه احساساتِزائور، مرا ببخش. می -
گونه راست اش، اصلا الان هم رمانتیک نیستم. اما به خدا آن .-می خندد-ا، آن زمان رمانتیک اصلا نبودم من امّ
خواهم، باید این را هم بگویم، بله من به او نزدیک بدی نیستم. خیلی خیلی معذرت می تو فکر می کنی، آدمِکه 

 هایش را گرفتم، خواستم او را به طرف خودم بکشم، اما او بلافاصله تکانی به خود داد و خودش را ازشدم، شانه
 یک حرف زد: ی مرا سرزنش هم نکرد. فقط من بیرون کشید. حتّ میان بازوانِ

 شهر. برویم -

 با کمی خشونت گفتم: 

 پس برای چی آمده بودیم اینجا؟ -

 با صدائی آرام گفت: 

 برای خداحافظی.  -

 جا با من خداحافظی کنی؟ خواهی اینمی -

 با تو نه. -

 این را گفت و تکرار کرد: 

 برویم شهر. -

 : گفت ش نوشید و بعداای از ویسکیدیگر سکوت برقرار شد. اسپارتاک جرعه بارِ

گفتم، درآن صورت، وقتی که از این زائور، تو حتما فکرهای دیگری کرده بودی. من اگر این ها را به تو نمی -
 دنیا...

 صدایش لرزید. نتوانست حرف هایش را ادامه بدهد. 

ر می گام ب کاملا متضادّ اسپارتاک، هوا کاملا تاریک شده بود. زائور، با احساساتی ۀبیرون آمدن از خان ی...هنگام
کرده  ش عبوراچشمان زندگی گذشته اش، در چند لحظه، مانند فیلمی سینمائی از مقابلِ ۀداشت، پنداری هم

این اعترافات می اندیشید. اگراین حقیقت را به موقع می فهمید، شاید زندگی بکلی  بود. به یک عمر تأخیرِ
ی شد کرد. گذشته ها گذشته بود. هیچ چیز را ه بود، کار دیگری نمدیگری را تجربه می کرد. اما هرچه بود گذشت

هائی گذشته ها دیگر امکان پذیر نبود. درمیان سئوال داد. بازگرداندنِ اند وآن را تغییر نمی شد به عقب بازگرد
 مانند چرا؟ برای چه؟ به چه دلیل؟ و... داشت خفه می شد. مغزش داشت می ترکید. 
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آسانسور را زد. آسانسور  ۀگزار بود. به خانه شان که رسید، دگماو سپاس فرت داشت و هم ازاسپارتاک، هم ن از 
 دربان رفت و به او اطلاع داد که آسانسور کار نمی کند.  کار نمی کرد. نزدِ

 ه، کار نمی کند. دو ساعت است که خراب شده. فردا استادکار می آید و درست اش می کند.بل -

خیابان هم  ا قلبی که دو بارعمل شده، به سختی خواهد توانست شش طبقه را بالا برود... درزائور، می دانست ب
و روزی که داشت، چگونه  شهری به این بزرگی، جائی برای رفتن نداشت. با این حال که نمی توانست بماند...در

ه بود توضیح بدهد، به آنها می توانست به خانه فرزندانش برود؟ چگونه می توانست چیزی را که یک عمر نتوانست
به هر قیمتی -بود که دوباره به خانه اسپارتاک برود. نه، این هم امکان پذیر نبود... تنها راه  حالی کند؟ شاید بهتر

 خودشان بود.  ۀرفتن به خان -هم که شده

گاه و مأوایش یهازآن جائی که او ایستاده بود، شش طبقه بالاتر، خانه ای انتظارش را می کشید، که آخرین تک
جا داده بود. باید هرطور شده، یواش یواش، پله ها را بالا می  خود پذیرفته و عمر او را در ۀبود، جائی که هم

 رفت. 

ش و امتحانی بود که باید پس می داد. شروع کرد پله ها را یکی یکی بالا زائور، شاید این آخرین تلا در زندگیِ
سینه حبس کرد. پنج دقیقه  اش را درنفس می زد. نفسدوم رساند. ایستاد. نفس ۀرفتن. به آرامی خود را به طبق
یاساید. بعد، ب ترجا مجبور شد، تا کمی بیشآن سوم رسید. در ۀزد، به طبق نفس میبعد، درحالی که تندتر نفس

اش داشت بند می ، اما نفس"چقدر مانده؟ مگر"بالا رفت. با خودش فکر کرد  یک باردیگر، پله ها را یک به یک
 دیگر... آمد. یک گامِ

 2011اکتبر  31
 

 توضیحی از نویسنده:

 برای خداخافظی هم شده، لازم بود تا دربارۀ پرسوناژهای قدیمی ام چیزی بنویسم.

 دانم، زن و شوهر بودند یا نامزد. پسرگفت: چند وقت پیش، دختر و پسرِ جوانی به من نزدیک شدند. نمی

 ز شما بپرسم؟.میتوانم سئوالی ا -

 گفتم: بله.

، بازوی دختر را گرفت و او را کمی آن سوتر برد، و بعد رو "اگر زحمت نیست شما کمی دورتر برو"پسر، با گفتنِ 
 به من افزود: 

خواستم چیزی از شما بپرسم. آیا درآن با ، بین اسپارتاک و تهمینه، اتفاقی افتاده بود؟ ناراحت نشوید، می -
 متوجه می شوید؟منظورِ مرا که 

 صبری، انتظارِ پاسخِ مرا می کشید. گفتم: روشن و زلالِ پسر نگاه کردم. با بیبه چشمانِ 

 شان نیفتاده.نه. البته که هیچ اتّفاقی بین -

 اش شگفته باشد، گفت: پسر، انگار که گل از گل
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 خیلی ممنون!  -

 و ذوق زده به طرفِ دختر رفت. 

 دیدی؟، من که گفتم! -

روز، زمانِ زیادی گذشته بود. من یک شب تهمینه را در خواب دیدم. تهمینه، همان دختر بود، نامزدِ همان  ازآن
 پسری که از من سئوال کرده بود )شاید هم همسرش(. گفت: 

 هایت هم بگو...آخر، این شکّ و شُبهه هنوز روی من باقی مانده، آن حرفی که به آن پسر گفتی را به خواننده -

 ه از خواب برخاستم، این داستان را نگاشتم.  بح کص

 پایان

🍁🍁🍁 

 : یادآوری مترجم

« طبقه ششم ساختمان پنج طبقهرُمان معروف »، (Anar Rəsul oğlu Rzayev) «آنارشدۀ »شناخته یکی از آثارِ 

ده از مضمون  استفا«، بعدها با آناربه رشتۀ تحریردر آورده بود. » 1974 – 78های است، که او آن را در سال

به کارگردانی  1993«. این فیلمنامه درسال تهمینهاین رمان، سناریوئی برای یک فیلم  سینمائی نوشت به نام »

حسن آقا « و»مِرال کونرات«،»فخرالدین مناف اوف« و با بازی هنرمندان بنامی مانند »راسیم اوجاق اوف»

اری شد و چند سال بعد در سینماها به اکران  عمومیِ بردم« درسه شهر باکو، مسکو و استانبول فیلتراب اوف

میلادیِ  90رمانتیک  صنعت  سینمای دهۀ -های عشقیترین فیلمدرآمد. این فیلم به عنوان یکی از شاخصِ

« فرزند  یک زائور ای به نام »سالهِ 26رمانتیک  جوان -آذربایجان شناخته شد. داستان فیلم، به ماجرای عشقی

ِپردازد. « میتهمینهده و ثروتمند، و یک زن  جوان  طلاق گرفته ای به نام »شختهپروفسور  شنا

ط بر خانواده، که پذیرای روابط  عاشقانه
ّ
ای از این نوع نیست، برای این دو دلداده جامعۀ سنّتی و فرهنگ  مسل

ق دارند، حوادث  ناگوار و که درعین
ّ
کی را رقم می زند. زائور، بر تراژیحال به دو طبقه و گروه  متفاوت  اجتماعی تعل

دهد و تهمینه نیز اثر  مخالفت و تحت  فشاری خانواده به ازدواج با دختر  جوان  دیگری به نام فرنگیس تن می

دهد. سال ها بعد ازِ رمانتیک را شکل میِ-حوادثی را از سر می گذراند که خمیرمایه و شیرازۀ این داستان  عشقی

ِ ِ.« را می نویسدواپسین رازِ تهمینه« داستان  »آنارینه، » تهمبه اکران درآمدن  فیلم 

🍁🍁🍁 

 »آنار« ۀبرگی از شناسنام

جمهوری  ۀو شناخته شد نامدار نویسندگانِ شناخته می شود، از » آنار«ش اکوچک تر با نامِ، که بیشرضایف آنار
 آذربایجان است. 

 باکو به دنیا آمد. او هنرمند در واده ای سرشناس ودر خان 1938مارس  14آذربایجان، در  مدرنِ ۀ، نویسندآنار

»رسول  قلم جمهوری سوسیالیستی آذربایجان شوروی است، فرزندِبنام و خوش فکرانِفرزند دو تن از روشن
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مشهور جمهوری  سانِنوینویسندگان و شاعران و نمایشنامه آنها از یرفیع بیگلی« است که هردو »نگار رضا« و
 جان شوروی بودند.سوسیالیستی آذربا

آراء به عنوان   گشت، با اکثریتِ برگزار 1991ماه مارس سال  نویسندگان آذربایجان که در ۀنهمین کنگر در آنار
 1997اکتبر  30دهم در تاریخ  ۀکنگر در برگزیده شد، و بار دیگرِ جمهوری آذربایجان نویسندگانِ ۀحادیاتّ صدرِ

 ویسندگان آذربایجان ابقاء شد.ن ۀحادیاتّ در سمت خود به عنوان صدرِ

فیلولوژی  ۀ»زمِفیرای« دانشکد ، درکنسرواتوار1955ِدرسال  موسیقی باکو ۀمدرس ۀده سال ۀدورپایان ، پس آنار
 به مسکو رفت. سازیناریونویسی و فیلمس ۀرشت ، برای تحصیل درادامهدر و  ثبت نام کرددولتی باکو  دانشگاهِ

 

 هاآثار و نشان

 کنون آثار بسیار به نویسندگی روی آورد و تا 19۶0های دهه اوائل سال (1938مارس  14د متولّ) آنار رضایف
 داستان ها و نمایشنامه های زیرنام برد: خوب و ماندگاری ازخود به جای گذاشته است که بطور مثال می توان از

آخرین  -( 1959خواهیم بود ) فردا هشیار -(1958آرزوی عید ) در –( 1952تو خوب است« نمایشنامه ) ۀ»نغم
آدم یک  -( 19۶7الفبا ) -( 19۶1تاکسی و قایق بادی  -( 19۶0شب بارانی ) -( 19۶0سالی که گذشت ) شبِ
 -باران بند آمد  -پنج طبقه  نِششم ساختما ۀطبق -( 1970خوب ) پادشاهِ حکایتِ -( 19۶5بندر سفید ) -آدم 

 به –( 19۶7) گُرجی ۀخانواد - قرمز "لیموزینِ" -ا خواهیم دید حتما یکدیگر ر -فردای آن شب  -اتاق هتل 
تهمینه  واپسین رازِ -شهر تابستانی روزهای -( 19۶7) شما بدونِ - تلفن و او، تو، من، - ام آمده شما خاطرِ

 ... و. گاهیصبح هایخواب –دیدارهای فراموش نشدنی  -لیاقت  -قاراگیه  -( 2021)

 تعددی هم نوشته است که برخی ازآنها به صورت فیلم به نمایش در آمده است. های م« فیلمنامهآنار»

 کنیم:آن اشاره می ۀدی دریافت کرده که به چند نمونمتعدّ قلمی خود جوایزِ های طولانی کارِاو طی سال

 نشان* نشان نویسنده خلقی جمهوری آذربایجان * تی آذربایجان.سنشان دولتی جمهوری شوروی سوسیالی* 
نشان * مدال حیدر علی یف  *نشان ویژه رئیس جمهور آذربایجان * نشان شهرت * رف شنشان * استقلال 

 زئیر حاجی بیکف.عُنشان *  کار

🍁🍁🍁 

تواند، بیند که نمیخواهد شعر بگوید، بعد مینویسی اوّلش میرمان»هر 

رمِ ادبی فُترین آورد که بعد از شعر، مطلوبوقت به داستانِ کوتاه روی میآن

 زند.«رو ماند، به نوشتنِ رمان دست میاست و وقتی که دراین کار هم فُ

 ویلیام فاکنر 

 فهرستبازگشت به 
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 ؛ »یک زندگی«قاسم
 میترا درویشیان

 

ر بود از ما هم پُ یکوچه  شهر،اتِتمام محلّ مثلِ
یرون بپا خانه  صبح که مردِ .دقهاى قدونیمهبچّ
کردند توى ها را ول میها هم بچهزن گذاشت،می

ریزند بهرچه صدا در گلوشان جمع شده  تاکوچه 
و  بپاشندخود  خیابان را بر سر و کولِ بیرون و خاکِ

  ل را بر در و دیوار نقش بزنند.ب و گِآ

ام را مدّتی دیپلم .روزانه به خانه برگشتم خسته از کارِ
 ز کاری پیدا نکرده بودم، بهبود که گرفته و چون هنو

مثلا کار  ،شاردسترفتم و وَمی پدرم یمغازه
 ،مدمآنه مىکردم. عصرها هم زودتر از او به خامی

تا بام پشتبالای رفتم میو شستم دست و صورتى می
م اى تحویلاخنده ،شدکه متوجه نگاهم میی گاه او هم بزنم.همسایه را دید  دخترِ ،منیژه ،استراحت یبه بهانه

  زندگى. تمامِ شده بوداین برایم  و دادمى

ب با تعجّ نویسد.کسى را نداشتم که برایم نامه بمن  .دستم داداى به مادرم نامه ،مدمآاز کار به خانه  که روزیک 
  کردم.فى میباید براى سربازى خودم را معرّ :بازش کردم

 اى از احساسِخواهرم کلمه یا مادر و ،به منیژه کهنآ یب ،راه افتادماردبیل  به طرفِآن نامه،  دریافتِ ماه بعداز دو
  بگویم. درونی خود

با همیشه ها را خوراکی وردند.آ برایم سوغاتهاى شهرمان کیاخوراز زدند و  ی به منبار مادر و پدرم سر چند
  .کردمم تقسیم مىادوستان

تر بر و حالا که وارد محیطِ آن شده بودم، بیش مدآم مىخوشخیلی   آن ِدیسیپلینارتش و  زاپیش از آن هم 
کردم و از میلِ خود نسبت به پیوستن به ارتش برایش گفتم و با بت صح ی واحدبا فرماندهنشست. ام میدل

 راهنمایی او بود که پس از پایانِ خدمت، به استخدامِ ارتش درآمدم.

شده بودیم ش بِوُخوش و مشغولِ ندم دورم را گرفتادیدن همه خوشحال از ،به خانه برگشتمکه یک روز غروب 
  را جلب کرد.که صدای ساز و آوازِ بیرون، نظرم 

  از خواهرم پرسیدم چه خبره؟

  س!گفت: عروسى منیژه

با خبر گذشت میم اقلبچه در آنخانه از  آن زمان بود که اهلِ .م نشستارخ شد و عرق بر پیشانیم سُاصورت
  شدند.
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به قت دیگر هیچ و ام را به کارم دادم و تصمیم گرفتمی حسّ و حواسو من همهگذشت به سختى می گارروز
  نکنم. هم ازدواج فکر

خانه با پدر و مادرم که دیگر هر دو آن من در رفت، و ازدواج کرد و  هم صمیمى منیژه بود خواهرم که دوستِ
  .ماندمپیر شده بودند تنها 

بود  برپاخانه غوغایی در  .دیگر از جایش بلند نشد ، اماّحوض نشست نماز کنارِبراى دست پدرم ،در یک صبح زود
  ؟ههت که چه شدبُاین من در و 

ه شده بود به دو بچّ خواهرم که صاحبِ ،به همین خاطر تری نیاز داشت وبه مراقبتِ بیشمادرم حالا دیگر 
  زید.سکونت گ دومّ یطبقهدر کرد و  نقلِ مکانما  یخانه

رفتم پایین کردم بعد میم استراحت مىسوّ یساعتى در طبقه ،آمدمبه خانه مىکه  پادگانمن هم عصرها از 
  نشستم.مادر می کنارِ

سرم  .خواهرم بیرون آمد اقِته از اچّبم زنى را دیدم که با سه دوّ یطبقه در پاگردِ هنگامِ بازگشت به خانه،روز یک
  رفتم. اتاقِ خودش را دادم و به اهم جواب من .گذشت و سلام کردپایین بود که از کنارم 

 !گفت: قاسم و ما نشست خواهرم وارد شد و کنارِ ،بودمنشسته مادرم  شبى که در کنارِ از آن، یکى دو روز بعد
  روز شناختى؟نآن خانمه را او

  گفتم: نه! چطور؟

  گفت: فهمیدم نشناختى، منیژه بود.

  آمده بود؟ برای چی :جایم نشستم و پرسیدم پاچه سرِبعد دست ،خیز شدمنیم خود جای اختیار ازبی

  که دوستمه ها!این مثلِ ...ااگفت: اِ

 .شده بودندتر از همیشه م تُاقلبضربانِ که جواب سلامش را دادم  روز نآدم آمد ادیگر چیزى نگفتم ولى به ی

هرچند آمدم به خانه مى به سرعت ،که شاید باز او را در خانه ببینماین به امیدِ دیگر هر روز پس از پایانِ خدمت،
  بر موهایم نشسته بود.پیری  و برفِ اثری نبودجوانى  شور و حالِ آندیگر از 

 ب جوشِآفکر کردم  .کشیدکوتاه مادر آهى  ،خوردن بودمدر حال چاى نشسته و مادرم روز که کنارِیک عصرِ
هایش براى چشم ،ش تکیه داده بوداشتطور که بر متکاهاى پُهمان ،ش کردمانگاه ه.ش ریختادست رویسماور 

  همیشه بسته شد.

بار دیگر یکآرزوی فقط و فقط  ای برای آمدن به خانه نداشتم،و هیچ انگیزهمیدى تنهاتر از تنها شدم، دیگر اُ
  کشید.مرا به خانه مىبود که او  دیدنِ

  شود؟ تواند داخلپرسید که میدر  خواهرم از پشتِو اى به در خورد که ضربه م نشسته بودمادر اتاق شبی

از که را شعرى  دفترِ .ش تنگ شدهافکر کردم دل بر زمین گذاشت. با خود آورده بودرا که آمد و سینى چاى 
بعضى از شعرها شنیدنِ با  .برایش خواندمای چند قطعهکردم بیرون آوردم و ش را سیاه مىاصفحاتقبل ها تمدّ

  رفت.های دور و دراز میسفربه انگار  با بعضى و کردش را پاک مىاچشم یگوشه
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  خوام باهات حرف بزنم.تى گفت: قاسم میبعد از مدّ

  : طورى شده؟پرسیدمچرخاندم و با نگرانى  سویشرا به  رویم

 الان .هشاش دوازده سالترین بچهه بزرگبچه داره ک تاسه ننى اوودمی س.در مورد منیژه ،نگران نشو ،گفت: نه
از این بى سر و سامانى در هم خودت  تاارى ذگم چرا تو پا پیش نمیمی .کرده شوهرش فوت که سالهسه هم

یا شون کنن که همههر روز براش یکى را پیدا می ،همسایه هایزنکسى را نداره و  بیچاره ، هم این طفلک.بیاى
  ه دارن.بچّ هم دو سه تاهرکدوم خودش  مثلِمرده و زنْ یا ،داده هستنطلاق ْنز

  "من با همه پیرى پسرم. تو شدى مادر وُ" که: شهریار افتادم شعرِآن  یادِ .اق را گرفته بودتسکوت ا

 تمامى روزگارِ .انگار در این دنیا نبودم .ور شده بودمکرد ولى من در سکوت غوطهنگاهم مىدر انتظارِ جواب، 
  ژه حرفى زده؟: منیپرسیدم سکوت یک ربعتقریبا بعد از  .گذشتم مىاچشم یز جلوگذشته ا

  داداش. گفت: نه به جان

  گفتم: پس بذار کمى فکر کنم.

دارشدن نبود ولى هبچّ  ِسنّدیگر من  تر فرو رفته بودم، سنّچند روزى از این موضوع گذشت و من در خود بیش
  بود. امعشق که اولینم با کسیهآن ؛کنمبتوانستم میکه ازدواج 

ها هبچّ کردیم. هم شروع کنارِدر هایش یزیبای با تمامِ را به محضرى رفتیم و زندگىتشریفات و بیخیلى ساده 
ر از واقعا پُ یزندگ و رسیدمشان مىمدرسه و قشبه درس و م ،رفتیممسافرت مى .کردندمیصدا  «بابا قاسم» رام

  تى داشت با هم بودن و براى هم بودن.چه لذّ .آفتاب شده بود

هر  .بد و بدتر هم که سردردهاى منیژه شروع شد و هر روز نگذشته بود مانپنج سال از زندگى مشترکهنوز 
 شبی ظلمانی،در نیمهولى نشد که نشد و  ،تهیه کردمبرایش  تجویز کردند،دارویى هر و  ی که بود او را بُردمدکتر

  و رفت. تنها گذاشترا  انمن و سه فرزندم

که به او قول  رطوهمان اماّ  من بیرون،لِتحمّاز بود و  دشوارش برایم خیلى ااز دست دادن .مکردنها که شیونچه 
  کردم.مى مراقبتمان داده بودم باید از فرزندان

ج کشور شدم تا در راهی خارهم من به زندگی پرداختند.م اپدری یدر خانه و ازدواج کردند ،بچه ها بزرگ شدند
ی برایم مانند خانواده مندان.داری از سالنگه وپا کردم:شغلی برای خود دستهم  خارج ر. دبسوزمتنهایی خود 

مُردم، اماّ باز به کارم ادامه رفت، گویی خودم نیز با او میشان از دست میهربار که یکی .شده بودند خودم
 دادم.می

 اپ رساندم.که سراسر حکایتِ عشق بود به چهایم را چند دفتر از سُروده

ی کنم که به نقطهاحساس می ،تنها و بى کس شعر و خاطره،ر از دفتر و قلم و پُی اتاق یدر گوشهکه روز امتا 
   ام.پایانِ این سفر رسیده

 بازگشت به فهرست
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هرۀ 130  دوست حقیقت   دارکوب   و  گودروغ  س 

 

 دوستحقیقت دارکوبِ و گودروغ سِهرۀ

 یگورک ماکسیم

 

 ناموزون خروس، بانگِ چون هایشاننغمه و ندارند ذوقی و شوقی دیگر پرندگان، شود،می گرفته و خفه هوا وقتی

 .شودمی

 سویبه را نظرها زد،می موج آن در ایمان و امُید و شوق و شور که نوازشگوش و شیرین نغمۀ با کوچولو، سهِرۀ

 و کنند پرواز توفانی، و تیره جنگلِ فراسوی او، راهِهم که کند عدمتقا را مرغان دیگر کردمی سعی او. کشید خود

 .برسند  روشن و صاف هوای به

 از فراتر ندارد حقّ ایپرنده هیچ": که فروخواند او گوشِ در را خشن و تلخ واقعیّتِ این دوستحقیقت دارکوبِ اماّ
 در که را انگیزیدل سرزمینِ آن هرگز که کند اقرار واداشت را نواخوش مرغکِ آن و "کند پرواز خود ِحدّ

 .است ندیده دهد،می سر نغمه آرزویش

 جنگل سوی آن از. گفتم درو  من آری،": گویدمی و گذاردمی بیابان به سر و شودمی جاری اشاشک سهِره
 ایمان و امُید نورِ خواستممی. باشد خوبی جای که بود این امُیدم. داشتم باور گفتم چهآن به اماّ ندارم، خبری

 هاآسمان در گذاردنمی و بنددمی را ما پروازِ بالِ که "حقیقت"  این اماّ باشد، دارکوب با حقّ بسا چه... بپراکنم
 "آید؟می ما کارِ چه به بگشائیم، پرَ و بال

 ("لنین و گورکی" کتاب جلد پشت: از برگرفته متن)

 بازگشت به فهرست
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 !نفرم دو  فرزند    من فهمیدم که  روزی  131

 

 نفرم! دو فرزندِ من فهمیدم که روزی

 میثمی فرهاد

 
 و بود شادست شده رپُ استخدامیِ فرمِ یک .بود سهسّءمو دیگرِ هایبخش از یکی مدیرِ .شد اتاق واردِ و زد را در
 "!جالبه چه این کن نگاه": گفت و من دستِ داد را فرم ،مختصری احوالِ و حال از بعد

 استخدام برای که خانمی مشخصاتِ حاوی آمد می معمولی فرم یک نظرم به .کردم نگاه را فرم پایینِ و بالا کمی
 .بود کرده مراجعه

 جالبه؟ چیش: پرسیدم

 !ببین رو فردیش مشخصات: گفت

 !فرزند بود نوشته که آنجا به رسیدم تا... خانوادگی نام - نام: فردی مشخصات خواندن لب زیر به کردم شروع

 !"پروین و رضا": نوشته جلویش دیدم

 :گفت و زد لبخندی. دید که مرا مکثِ! کردم مکث لحظه چند

 :گفتم متقاضی خانم به بعدش. کردم مکث تو مثلِ رسیدم که جا همین به هم من ببین

 " !اید نوشته اسم تا دو! جالب چه "
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 یک فرزندِ نه! تمهس نفر دو فرزند من خب ؟!بنویسم اسم یک داشتید انتظار: داد جواب و کرد صاف را صدایش
 ! نفر

 جلوی اتوماتیک و مکث بدونِ ها فرم رکردنِپُ هنگامِ همیشه که آوردم یاد به. رفتم فرو فکر به لحظه چند
 "یداله " پدرم نامِ .نوشتم می اسم یک فقط": فرزند.."سمتِق

 !انگیز غفلت چقدر و این بود واضح چقدر ؟!بودم نکرده فکر چیزی چنین به حال به تا چطور

 !برانگیز تامل و مهم کشفِ یک از بعد حسّ. شدن غافلگیر تعجب از بود ایملغمه یک .کردم پیدا عجیبی حس

 بدیهی حد این تا چیزی از چطور !خودم دست از عصبانیت !عصبانیت هم مقداری گذشت می زمان که کمی و
 ؟!امبوده غافل سال همه این آشکار و روشن

 !کرد می مقابلش کامپیوتر واردِ یک به یک مرا مشخصاتِ. باجه پشتِ یمتصدّ دستِ دادم و کردم پر را فرم

 صدای با را موارد هم بار یک قسمت هر تایپِ از قبل، بودم نوشته صمشخّ و روشن خیلی که این با حال درعین

 !ماند می تاییدم منتظرِ و کرد می تکرار بلند

  "ا.ثریّ و یداله": بودم نوشته آن مقابلِ من که"...: دفرزن" قسمتِ به رسید تا ؟!ام خانوادگی نام ؟!نام

 صاف را صدایم، بپرسد چیزی کند فرصت که این از قبل .نباشد معمول روال طبق چیزی یک انگار کرد مکثی
 :گفتم جانب به حقّ حالتی با و دادم جلو را امسینه کردم

 !...نیستم که نفر یک فرزند م!هست نفر دو فرزندِ من آخر دانید، می خب

 !است دلنشین و برانگیز اندیشه و زیبا اندازه چه

 یادتان هرگز ،هرگز! بنویسیم را زیبا حقیقتِ این پس این از بیاییم! کنیم ترررنگپُ را زنان و مادران نقشِ بیاییم
  ..... و......  فرزندِ !هستید نفر دو فرزندِ شما که نرود

🍁🍁🍁 

 هشتاد دهه اوایل و هفتاد دهه در که او. است پرهیز خشونت مدنی عالف و معلم پزشک، ؛میثمی فرهاد *
 تعطیل را سازاناندیشه مؤسسه 1384 سال بود، سازاناندیشه انتشاراتی-فرهنگی مؤسسه مدیرمسئول شمسی

 خود خانگی کتابخانه در 1397 مرداد 9 تاریخ در او. نماید مدنی هایفعالیت و مطالعه صرف را خود وقت تا کرد
 .است شده عنوان اجباری حجاب با مبارزه و نظام علیه تبلیغ او اتهامات .شد منتقل اوین زندان به و بازداشت

عمومی داخلی و خارجی در روز جمعه  فکارِا فشارِ از یک اعتصاب غذای طولانی، سرانجام تحتِفرهاد میثمی پس
 آزاد شد.     بشریفرهنگِ ضدّ شانِاندیجهت انجام معالجات پزشکی از زندان تاریک 1401بهمن  21

 بازگشت به فهرست
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 برای تحقیرشدگان

 فریاد نیافتند( ی فرصتِا حتّ)همۀ آنها که تحقیر شدند امّ

 آرمان ذاکری

 

شدۀ یک ساختار روستاییِ مردسالار و از آن بزرگ
 مند و کاریزماتیک.تر پدرسالار؛ فرزند پدری قدرتبیش
شان کارکردن بود، زحمت محوری کودکی ارزشِ امِاز ایّ

کشیدن، از پا نیفتادن و ساختن؛ همه برای دو چیز، 
کرد، برای دو ارزش: مردم و خانواده. دوستی روایت می

های خاورمیانه. در شیلی بود انگار یا یکی از دیکتاتوری
در داستانی خوانده بود یا کسی برایش تعریف کرده بود. 

 ها بود.ین دیکتاتوریکند، یکی از همفرقی میچه 

پدرش از کودکی، در بدبختی و یتیمی کار کرده بود و 
اینکه به آلاف و الوفی خودش را بالا کشیده بود، نه

شدۀ رسیده باشد، اما روی پای خود ایستاده بود و برآمده از روستایی محروم، شده بود یکی از تاجرهای شناخته
هایش را به مدرسه بفرستد و اینجا و آنجا ملک و املاکی دست و د و بچهای در شهر بخربود خانهمنطقه، توانسته 

خربد و از طرف دیگر پا کند، از یک طرف محصولات کشاورزان مثل پنبه و ذرت و گندم و کاکائو و قهوه را می
ت. به فروخو فرآوری قهوه می سازیکنی و آردسازی و شکلاتخشککنی و ذرتپاکهای پنبهآن را به کارخانه

رغم اینکه بزرگترین بچۀ خانواده نبود، اما سالار خانواده شده بود، چون به دولت رسیده بود، مستقل از دولت و 
دار بود و کردند که مردمسیاست. در حالی که بقیه همه در فقر مانده بودند. همه در روستا و شهر احترامش می

 داخت. انکارِ دیگران را راه می

بردند. مثل اغلب دیگر داد. باید فرمانش را میه، مردی بود اهل امر و نهی کردن، دستور میاما درون خانواد
دادی. نه اینکه دستِ بزن پذیرفتی و انجام میگفتی چشم، میگفت باید میپدرهای آن زمان. وقتی چیزی می

تر، چیزی از دن بزرگخورما چیزی از ترس کتکگفت، اخوردن نمیداشته باشد که پسر هرگز از تجربۀ کتک
کرد. سر پایین انداختن و انجام دادن. تا آخر عمر، جنس هیمنه، فرهنگِ زمانه، پذیرفتن و اطاعت را ضروری می

هایی که چیز داشت و بچه»پدر« مانده بود و پسر هرگز نتوانست از زیرِ هیمنۀ او بیرون بیاید. پدری که همه
 خواند. عرضه میشان را بیه«، که پدر همهتر از همه »عرضند. مهمچیز نداشتهیچ

پسر، تا بخواهد بجنبد و سر بلند کند و از اقتدارِ خانوادۀ پدرسالار خودش را رها کند و چیزی دیگر بسازد، در 
ای گویند زخمی بر سرش پیدا شد که برای همیشه ماند. ماند و نرفت. برهمان دوران جوانی مریض شد. می

اش دست از ترسید دیگران زخمش را ببینند، شرمِ زخم تمام زندگیگذاشت. همیشه میهمین همیشه کلاه می
وجو سرش بر نداشت، حتی زمانی که با موتور تصادف کرده بود و روی زمین ولو شده بود، اولین چیزی که جست

کلاهش را و سر بیهایش محرم بودند و بچهها زخمش را ببینند، فقط زن کرده بود، کلاهش بود، تا مبادا غریبه
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شد. آنی ارنو جایی دربارۀ شرم نوشته است که این دیده بودند. انگار یک راز بود. رازی که هرگز نباید برملا می
کشید، خارج شدن آخرین حقیقت است. برای جوان روستایی که حالا علاوه بر پدرش از ظاهرش هم خجالت می

های جدیدی بود. ترس و شرم و و بعد هم خدمت سربازی تجربهدانشگاه در شهری دیگر  از خانواده و رفتن به
ای هر سه را فعال حس تحقیر، سه همراه همیشگی بودند. هر جای نویی، هر چیز جدیدی، هر تجربۀ تازه

ای پیدا کرده های دوستانهرفت، جمعکرد، کلاس زبان میکرد. به رغم آنها اما دوربین خریده بود، عکاسی میمی
 تر معلم شد.همه مهم بود و از

وپا کرد. دوستش داشت ولی دستدر دانشگاه بهترین شاگرد استادش شد. اما استاد هم او را تحقیر می
کرد. میراث ترسید. ترکیب ترس و شرم رهایش نمیخواند. او دست و پا چلفتی نبود. ولی میاش میچلفتی

شد، درونش اما سرشار از درخشید، شمع محفل مید. میحرفی نبوانگار. آدم کمماندگار خانواده و جامعه بود 
 حس تحقیر بود. به میدان آمدنش، برای فراموشی بود، درخشیدن برای تسکین. 

اش را کرد. خواستش. بارها با هم حرف زدند اما نشد. چندسال صبر کرد. سعیخواست که او نمیکسی را می
گاه نفهمید. دفتری را وفا، خودش هم هیچا گرفتار معشوق بیعرضه بود یچلفتی و بی وپافایده بود. دستبی

اش را های عاشقیبستند و دوست ماندند. دوستانی خوب. برای همه عمر. هر بار اما که دوست، سرخوشانه روایت
اینجا هم چیزی کم شد. دانست چرا حالش دگرگون میهایش را، نمیشدنگفت، روایت بالا و پایینبرایش می

خواست اما کرد، نمیخواست. دوستش بود، اما تحقیرش میتقصیر کسی هم نبود. تقدیر او را له شده میبود. 
 شد. می

ای هم نبود. ازدواج کرد و پیوست به امواج انقلاب؛ دانشجو شد و ا چارهخودش را جمع کرد. سخت بود امّ
ا انگار چیزی از او خواندند. او هم. سرنوشت امّمی های ویکتور خارانهتراگر. آن روزها همه خوان شد و کنشکتاب
کار بود. هنوز به خودش نیامده، گرفتار امواجِ از هر سو خشمگین پس از انقلاب شد، اخراج، زندان، تبعید، طلب

آینده. باید از صفر عزا، عزا، عزا. خودش را که پیدا کرد از کل حیاتِ اجتماعی حذف شده بود. نه کار، نه پول، نه 
جا مانده با تلِ مصیبت. بیگانه در شهر و کرد. در حالی که افرادِ کمی برایش مانده بودند. از همهع میشرو

 جا حاضر. مغضوب چشمانِ بغیضِ همه

بارها از او خواسته بودند که توبه کند، پس بگیرد، بگوید اشتباه کرده است، چیزی نگفته است، متنی ننوشته 
کردند که بهتر است چنین کنی و اش میری نداشته است. خیرخواهان دورهامضایی نکرده است، منظواست، 

چنان. که چه انتظاری است از تو. مصلحت آن است که فلان کنی و بهمان. او اما حاضر نشده بود. حاضر نشده 
د، اما شترسید، نگران میه میبود و حذف شده بود. حذف شده بود و حذف را پذیرفته بود. قهرمان نبود، مثل هم
 از پدرش آموخته بود که روی پای خودش بایستد. سختی بکشد سرشکستگی نه. 

ها دور هم کرد با شهرهایی که در آن خانوادهکشید تا بفهمندش. تا دوباره بسازد. فرق میها باید طول میسال
زدن جایی برای حرفدادند. هیچدلداری می گرفتند و به همکردند، مراسم میشدند، از هم حمایت میجمع می

 هایی دیگری اضافه شده بود: اندوه، خشم، نفرت. نبود. حالا به شرم و ترس و تحقیر، حس

ها وحشت داشت، ترکیبی عجیب از ترس و شرم و توانست کار کند، همیشه از ادارهتا آخرین روزهایی که می
شوید و وقتی خوار نشوید که خوار میگفت کارمند دولت یش میهاآمد. به بچهحس تحقیر. از اداره بدش می

افتید به خوار کردن. همیشه دنبال این بود که جایی برود که یکی بشناسدش. که احترامش کنند. شدید می
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تحقیر نشود. طرد نشود. مغرور بود و تاریخ کمتر غرورش را احترام کرده بود. اغلب غرورش را زخم زده بود، 
تاخت و او کمتر محابا به غرورش میش هم همین بود. بیاش از شریکاوحشت ِرّرعایتش را بکند. سِآنکه بی

طور که در طور که در برابر پدرش، همانخواست درگیر شود. همانجسارت ایستادن در برابرش را داشت. نمی
ندگی ایستاده بود و در برابر اجبار زطور که در برابر بهترین دوستش و استادش. صبور برابر تقدیرِ موهایش، همان

بود و جنگیده بود و ساخته بود، آن هم با زحمت کشیدن، همیشه کوتاه آمدن اما ساختن. اگر بعدها چیزی 
من گفت »ای دیگر. که همیشه جنگیده بود. او که میها بود و زنش، قربانیعوض شده بود بیشتر فشار بچه

ای از خودش را قاب کند و این را دارد که جمله سارتِ«. چه کسی جامنفروخته ام؛ اما هرگز خود راقربانی عقیده
او هم  ایستادن یا نایستادن؟ کوتاه آمدن یا نیامدن؟شان بر سر همین بود. به دیوار خانه بزند؟ همواره اختلاف

 شکست. ناخواسته غرورش را می

ساید و اختیارِ نگفتن برخی آرام تنِ مغزش را میآرام حالا که هفتاد سال بیشتر بر او گذشته و جبر و جور زمان،
هایش، بیشتر فرزندانش، این کند، برای دور و بریها را دیگر ندارد، پیاپی انگار خیالات بر واقعیت غلبه میحرف
از خودش. خودش که همواره کارهایی کرده برای مردم، هایی گوید. داستانهای افتخارش، داستان میمایه

ای را نجات داده، سنگی را از پیش پای کسی برداشته و آخر همۀ را از کسی حل کرده، درمانده مشکلی
خندد. کند و میکند. سربلند. تعریف میشناسند و او جایی پیدا میرسمیتش میکنند، بهها احترامش میداستان

یک اتفاق نیفتاده است. به رغم آنکه یچهایی که هدهند. داستاناش را همین داستانها التیام میخوردهغرورِ زخم
 همۀ عمر برای مردم بوده است و برای خانواده. 

بینم خوب جنگیده است، خوب ساخته است، خوب برای زنم، میگفت دفتر تاریخش را که ورق میدوستم می
خود برآمده در  ی خانواده؛ خوب تربیت کرده است: فرزندانی مغرور. از پسِدیگران بوده است، برای مردم، برا

هایش ا هرگز او را ندیده است. او را احترام نکرده است. زخمسخت. روی پای خود ایستاده. تاریخ امّ همین شرایطِ
هایی امان. تبعیضای بیهشان است، در پایانی تلخ. ثمرۀ تبعیضهایی که حالا خیالات مرهماند. زخمالتیام نیافته
شان همیشه در گلو خفه شان، احساساند. فریادشان، حتی حرفآنها دیده نشدهنسل.  در شوند. نسلکه تکرار می

 شده است. در مواجهه با پدر، دوست، استاد، قدرت و خانواده. 

آنکه مانند و آدمهایی که بیهایی که میکند. زخمها را از اعماق وجودشان زخمی میتحقیر و تبعیض و طرد، آدم
گفت این روزها تحقیر و تبعیض و طرد، بیش از هر زمان دیگر جاری شوند. میباشند مجازات می جرمی کرده

است. خودِ اقتصاد به تنهایی برای تحقیر بخشی بزرگ از جامعه کافی است. ساختارهایی که مدام افراد را 
های کنند کجاوهکنند و مدام تحقیر میکنند، مدام طرد میمی خواهند، مدام منع»عذرخواه« و »نادم« می

ها همیشه در کند. زخمبخشد. تولیدِ نفرت میاند. بازنمایی تحقیر، حس تحقیر را عمومیت میسستی ساخته
 یابند. سرانجام روزی خواهد رسید که به میدان بیایند. باید امیدوار بود در چنان روزیعالم خیال، التیام نمی

 ه کنند.»دادخواهی« و »بخشش« همرهانی باشند که بر »انتقام« غلب

 بوکِ نویسندهفیس برگرفته از:

 

 بازگشت به فهرست

https://www.facebook.com/100000511059683/posts/pfbid0VkCXQUKVcwwJNiFf1A77fALMDxdEqJFwnjeUgNLxmQ2aYYypwtm6p4WL7UXATQ4Wl/?mibextid=Nif5oz
https://www.facebook.com/100000511059683/posts/pfbid0VkCXQUKVcwwJNiFf1A77fALMDxdEqJFwnjeUgNLxmQ2aYYypwtm6p4WL7UXATQ4Wl/?mibextid=Nif5oz
https://www.facebook.com/100000511059683/posts/pfbid0VkCXQUKVcwwJNiFf1A77fALMDxdEqJFwnjeUgNLxmQ2aYYypwtm6p4WL7UXATQ4Wl/?mibextid=Nif5oz
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 !ها...آقاجان، ناراحت نشی
 زادهمطلّب زبهرو

 
 . "عدو شود سببِ خیر، اگر خدا خواهد"گویند اید که میالمثل را شنیدهاین ضرب احتم

اند، ولی امروز بهم ثابت شد که نه بابا، این فتمُ ها، حرفِمن همیشه فکر می کردم که این حرف
ش مثنوی داستان ،نتیجه رسیده امچرا من به این  ر بیراه نمی گویند. حالاهای ما، زیاد هم پُالمثلضرب

 همین الان بگویم که در ل برایتان حکایت کنم. البته باید ازاز اوّ هفتاد من کاغذ است. بگذارید ماجرا را
من  که فقط این خودِبشود، بل خیر یا شرّ ئی که سببِ"عدو"کار بوده و نه  ئی در"خدا"ماجرای من نه 

شدم.  خیرِ به اصطلاح سببِ راهنمائی و رانندگی شتافتم و ۀه یاری ادارب "کوچک" ام که با یک اشتباهِبوده
 که خیلی هم شاد و ،مان نیستمینه تنها پش "کوچک" مرتکب شدن این اشتباهِ شاید باورتان نشود که من از

و  سرعت گردد به جنونِه برمیرش را می کنید. قضیّهاست که شما تصوّنآ از م. ماجرا خیلی ساده تراشنگول
 من.  راهنمائی و رانندگی از طرفِ قوانینِ رعایتِ عدمِ

 اتوبانِ ، درآلمان دوسلدورفشهر  آری به همین سادگی. یکی دو ماه پیش از این، هنگام بازگشت از فرودگاهِ
راهنمائی و  ۀسرعت ادار های ضدّدر نتیجه دوربین کردم ومیکیلومتر در ساعت رانندگی  125سرعت  با 52

یوروئی  250 ۀ ناقابلِیک جریم سرعت هم چیزی نبود جز این جنونِ ۀم را گرفت. خوب نتیجاعکسرانندگی 
شید و فلک رخو رانندگی. پس می شود گفت که مه و ۀگواهینام منفی و یک ماه توقیفِ به اضافه سه پونکتِ

جا رانندگی که در این راهنمائی و ۀرا مرتکب شوم و ادار "کوچک" م دادند تا من این اشتباهِه دستِهدست ب
 شود. "خیر سببِ" و ت یک ماه توقیف کندگواهینامه ام را به مدّ ،را به عهده دارد "عدو" نقشِ

                                                        *** 

  نوبتِو حالا ،باید پای لرزش هم بنشیند اخورد، حتمبله. واضح و مبرهن است که وقتی کسی خربزه را می
 ه بپردازم. قضیّ من است. بگذارید به اصلِ لرزشِ
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دیگر  ام. یعنی تا یک ماهِائی و رانندگی تحویل دادهراهنم ۀام را به ادارمین روزی است که گواهینامهامروز دوّ
آقای معروف به قهرمان، برای اینکه در این یک ماه بیکار ننشینم و مثل مرحوم حسین !رانندگی بی رانندگی
شب ها استراحت نکنم، تصمیم گرفته ام تا به عنوان شاگرد و وردستِ »اصغرآقا«، در  روزها بیکار نمانم و

من شده است.  ی است که نصیبِ"خیر"آن به او کمک کنم. واین همان  فاتِمخلّ زیتون وپنیر و  فروشِ
ه با چرا  برا مری که عُام های نازنینی آشنا شدهطریق همین »اصغرآقا«، با یک سری آدم یعنی من از

 شان می گشتم.دنبال

 گئرلینگ اشتراسه شهرِ او که در انبارِ را در دیگرونیم صبح همقبلی ساعت شش »اصغرآقا« طبق قرارِ من و 
با توجه به شلوغی راه ها و راه بندان   ن قرار دارد می بینیم. پانزده دقیقه مانده به هفت راه می افتیم وسِاِ

دوسلدورف  "گؤتیس پلاتسِ" بازارِشنبهکار او در پنج صبح به محلّ اتوبان، حوالی ساعت هشتِ احتمالی در
 می رسیم. 

 ۀویترین یخچال بچینیم، نیم ساعتی طول می کشد. همسای های مختلف را درپنیر و فلفل و زیتون بساطِتا 
اسب  او گوشت و کالباسِ دستیِ تحم مر ، کنار روبروئی گوشت مر  و ۀچپ، سبزی و تره بار، همسای دستِ

 فروش هستند.  یرینینانوا و ش نیز به ترتیب میوه فروش وگل فروش و همسایه های دیگر می فروشد، و

آشنای من »آشنا« نشوید. چند با این دوستان جدید و تازههم کنم حیف است که شما گمان می

 تن ازآن ها را به شما معرفی کنم:

می گردد. ظاهرا جائی را پیدا کرده  دنبال کاره گو. بکم ساله است. ساکت و 40 – 45، زنی مریم جان( 1

»اصغرآقا«  درد می کرد. او اشنتر. امروز دندااویرو به او می دهند و نه بیش 3ساعتی ولی به او گفته اند که 
د. »اصغرآقا« به او گوش می کن های حرف شنوچهخدا قبول دارد. هرچه »اصغرآقا« بگوید، مثل ب ۀرا به انداز

 این از این. رود و...گوید » برو پیش دکتر« و او سرش را می اندازد پائین، راهش را می کشد و می می

اردک و کانگورو.  ش چیزی است بین راه رفتنِاراه رفتن ساله است. رشتی است. شکلِ 72 ،( قاسم آقا2

از آبی که  رپُ ۀبه جلو می رود، مثل بشک روکه می پایش زمین نمی خورد. هنگا ۀراه رفتن انگار پاشن موقعِ
 زند. ر میتکانش بدهند، لب پُ

 :شیرین رشتی می گوید ۀدارد. بعد از هر دوسه کلمه با لهج تکیه کلام جالبی

 ناراحتی نشی ها!...«  ،»آقا جان-

 و بلافاصله اضافه می کند : 

 ...«؟»این حرف چیه قوربان -

گذشته اش را از یاد برده،  ۀآن، هم زمین خورده و بعد از ا می گویند یک بارامّ ،تقاسم آقا، تحصیل کرده اس
زند. آن هم و قاطی است. راجع به همه چیز حرف می اش را هم که به یادش مانده قرتهوآن بخشی از گذش

 ی نفس کشیدن را هم فراموش می کند. مسلسل وار. گاهی حتّ و هم سرِ پشتِ

 :می گوید
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 ... !هایناراحت نش ،آقا جان ماهی دودی داره آقاجان... ورشت سیر  -

 زیاد داره ورَِه...این حرف چیه قوربان ...تبریز ترُک -

 ...!هاناراحت نشی ،آقا جان-

 رشت آقاجان به همه جا سیر صادر می کنه...  -

 ...!هاناراحت نشی ،آقاجان ...؟این حرف چیه آقاجان-

 استثناء اضافه می کند : هر نطقی هم بی ند ودر پایانِاو یک دم و بی وقفه نطق می ک

 . ا!...هحت نشیدونم. ناراهرکه ندونه آقا جان، من می-

 آخر... یو ال

ساله به نظر می رسد. فارسی را مثل ارمنی ها صحبت می کند. می گوید  50 که عراقی یک زنِ، زهرا (3

خورد و می خوابد. هیچ کاری نمی تواند . فقط میش بر نمی آیدساله است، هیچ کاری از دست 72شوهرش 
 بکند... نه پول دارد، نه دول... 

  :گویدمی آقاخطاب به اصغر ،کوره که در می رود از

 خوام خودامو بکشم!. آصغار... به من سام بده... می -

 :گویم »اصغرآقا« نمی فهمد منظورش چیست. به کمک اش می شتابم. می

 ودکشی کنه!... خخواد خواد...میبابا جان سمَّ می -

حرفه ای. حالا ورشکست شده. آس و  بازِداری بوده. یک قمارباز و بورسلپو زهرا آلمانی است. قبلا آدمِ شوهرِ
 پاس است.

»اصغرآقا«ست. روزی  بساطِ پا قرصِ ر وُپَ جمعیِبابوا ساله است. او هم از 40 – 45، مردی مرتضی (4

رود تا به صدای مرضیه گوش بسپارد.  ا خیلی زود می رود. میامّ ،قیقه ای می ماندمی آید و چند د چند بار
 صدای مرضیه است.  ۀردشته مُعاشق و کُ

 :من می پرسد شتِپُ رپُ با اشاره به سبیلِ

 آقا شما چپی هستی؟...  -

 :دانم چپی چیست. باز هم می پرسد زنم. یعنی که نمی خودم را به آن راه می

 ی هستی؟... آقا شما چپ -

 :مرا که می بیند، با صدای بلند می گوید لبخندِ

 تونی منو گول بزنی... آره... نگفتم؟ آره چپی... نمی -
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جلدِ  را بر "آلمان مختصرِ تاریخِ" آلمانی آورده است. کتاب نامِ ۀاو برای »اصغرآقا« یک کتاب و چند روزنام
 د:پرت می کند و رو به من می گوی خود دارد. کتاب و روزنامه ها را به روی پیشخوان

مرضیه دارم. مرضیه رو می شناسی؟ میرم خونه، چائی و قهوه بخورم و مرضیه گوش  میرم خونه. یه کاستِ -
 خداحافظی میرود. کنم. آره خیلی عالیه. و راهش را می کشد و بدونِ

گرد دوره غمگینی دارد. روسپیِ ۀبلندی است. با قیافه ای پریشان و آشفته. چهر قدّ جوانِ زنِ ونیکا،م (5

»اصغرآقا« را  ر می آید و بساطِبانیم ساعت یک نگی بالاخانه اش را اجاره داده است. هرو هم بگی  است. او
کشد و می رود تا کمی بعد دوباره میکه چیزی بگوید راهش را آنای طواف می کند و بیزادهامام مانندِ

آید. ظاهرا همکارش دیگری می همراه زنِساعت نگذشته، مونیکا بهنیم زشود. هنوطور هم میبرگردد. همین
ا سعی امّ ،زندد. فارسی حرف میخورَها نمیاش به ایرانیاست. زن، خودش را طوری درست کرده که قیافه

 ...!از من و »اصغرآقا« گیر نیاورده ، انگار، خرترنسوی جا بزنداکند خود را فرمی

مونیکا و همکارش  متری ازای یکمی رسد و با فاصله ! مونیکا، قاسم آقا سرفرانسویِ-یایران همکارِ نطقِ وسطِ
د و با رَش می پَاهای مونیکا و دوستصحبت دهد و یک دفعه وسطِ »اصغرآقا« تکیه می به پیشخوان بساطِ

 :بلند می گویدصدای 

 ...!هاناراحت نشی ،خانم جان ...؟این حرف ها چیه قوربان -

روند. من با و می کشندخداحافظی راهشان را می بدونِ ش به هم دیگر نگاه می کنند وانیکا و دوستمو
 :لبخند رو به قاسم آقا می گویم

 ...!ناراحت نشی آقاجان ...؟آقا جان این حرف چیه قوربان -

 :من خیره می شود و با لبخندی به پهنای صورت می گوید به صورتِ قاسم آقا

 .؟..این حرف چیه قوربان ..نه قوربان. -

 رود.ما است، از خنده غش و ریسه می قوربان قوربان گفتنِ شاهدِ »اصغرآقا« که از دور

 و زندگی ادامه دارد...

🍁🍁🍁  

 

 

 

 

 

 

 بازگشت به فهرست
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 ننه نخودی )داستانک(
 

 اولین و! شوم پولدار خیلی داشتم آرزو بودم که بچه
 برای یخچال یک ،بخرم خواستممی که هم چیزی

 .بود "نخودیننه"

 وقتهیچ که بود ما محل تنهای پیرزنِ نخودیننه
 و شاداب بوده که جوان گفتندمی. بود نشده داربچه

 نخود بقیه برای زده،می سرخاب بوده، سرحال
 نخود دیگر شده، که پیر. گرفتهمی فال و ریختهمی

 و زمستان .اسمش تهِ بود مانده "دینخو" اماّ نریخته؛
 "!داغه جگرش": گفتمی مامان. نداشت یخچال ولی خورد،می یخآب تابستان

 .گرفتمی یخ بزرگ قالب یک و زدمی را ما یخانه درِ آمدمی افتادمی راه هاشب جگرش، کردنِ خنک برای ننه
 .بود "نخودیهنن یکاسه" اسمش که داشتیم کاسه یک مان،یخچال جایخیِ توی

 هم بشقاب یک بودیم شام سرِ اگر و ، تو آمدمی زدن دربی بود باز اگر کوچه درِ. بود ندار ما یخانه با ننه
 هر توی زدمی حرف که باهاش و بافتمی پشمی جوراب و گردنشال برایش! بود رفیق بابا با .او برای آوردیممی

 ...پسرم خداحافظ پسرم؛ پریده رنگت پسرم؟ خوبی پسرم؛ سلام. گفتمی "پسرم" یک جمله

 از که فامیل یبچه. تو آمد و زد کنار را پرده ننه، بودیم؛ جمع حیاط توی و داشتیم مهمان که تابستان شبِ یک
 نگرفت،. داد آبنبات بچه به ننه. کرد گریه و زد جیغ بود، ترسیده موحنایی کوچولوی پیرزن یک ییکباره ورود

 را یخ قالب وقتی بابا. آوردیم جایخی توی از را نخودی ننه یکاسه و کردیم آرام را بچه .زد جیغ تربیش 
 کرد نگاه ما به کرد؛ نگاه بابا به. کرد مکث ننه،" !بزن در بعدبه این از! ننه": گفت آرام ننه، زنبیل توی انداختمی
 یخش، روی و جایخی توی ماند نخودیننه یکاسه. نیامد یخ پیِ دیگر آن، از بعد و رفت حرفی هیچ بی بعد و

 .نشست برفک لایه یک

 یخ آبِ دیگه": گفت و کرد نگاه بابا به. کرد باز را در. ننه یخانه درِ رفتیم بابا با و برداشتیم را کاسه شب، یک
 هوابی شهایهبچ که بود شده مادری شبیهِ. بود شده غریبه بابا به نگاهش ولی بود؛ نکرده قهر" !پسرم خورم،نمی

 .سالمندان ۀخان باشندش ردهبُ

 کاسه ما یخانه توی او. خودش ی خانه به ورود برای بود زدنکارت  شبیهِ ننه، برای زدن را بابا یخانه درِ
 که بکند را کاری که داشت نیاز بقیه، و خودش به اشمادرانگی اثباتِ برای". پسر" یک و داشت بشقاب داشت،
 را ننه ناقابل، آهنی درِ یک ، در یک. رفتن پسرش یخانه به زدن دربی": نبودند انجامش به ازمج مادرها یبقیه
 است. نبوده پسرش "پسرش" که بود آورده یادش را تلخ واقعیتِّ این و خودش دنیای به کرد پرت

 یک قدِ بابا و کلمن توی انداختیم را ننه یخ یکاسه اشجنازهتشییع توی... مُرد تابستان دا  روز یک نخودیننه
 ...بود شده دا  جگرش. خورد یخ آبِ مدام و ریخت اشک مادرمرُده پسرِ

 بازگشت به فهرست

  



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 شاعران  و  شعر 141

 

 

 

 

 

 

 

 

 شعر و شاعران
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 جهان  کارگران   بستگی  هم جشن   روز   ، «مای» اوّل   مناسبت   به 142

 

 جهان کارگرانِ بستگیِهم جشنِ روزِ ،«مای» لِاوّ مناسبتِ به
 ان و ادبیّاتگرِ زب؛ شاعر، نویسنده و پژوهشمحمّد خلیلی

  
 ژرفاها

 سیاه سنگِ

 آهن وُ ذغال کوهِ

 رآوریفَ

 !تو زخمیِ هایشانه و
 

 بیداد هایکوره وُ آتش

 لتاوَ وُ درد هایعلهشُ وُ هاکارخانه

 . تو استخوانیِ دستانِ
 

 بلند هایسازه وُ هارجبُ

 رگمَ هایستداربَ

 تابیبی وُ سقوط هراسِ وُ هول

 . تو رِرپَپَ قلبِ و
 

 آراییمی وُ سازییم

 ... را دنیا سراسرِ

 تاریک هایکومه به مانیمی

 . باریک ۀنوال وُ خالی نانِ با
 

 خوانیمی وُ خیزیبرمی

 تاخونین رایتِ زیر به

 ا!ر آینده

 را شاپاگُ فردای

 آفتاب تا

 بتابد دریچه هر از

 نماید چهره عشق تا

 . بیاراید را پریشان هایزمانه و
 

 !وت

 ژرفاها از

 ... فرداها تا
 

 بوک شاعرصفحۀ فیس برگرفته از:

 بازگشت به فهرست

 

mailto:https://www.facebook.com/100006488291013/posts/pfbid028LdBPCRpHNNAwZDFWRS3JjZR5AEz5Lv7tzKdH9izwop8WBiBCx3BcMV5FmJSRT6Rl/?mibextid=Nif5oz
mailto:https://www.facebook.com/100006488291013/posts/pfbid028LdBPCRpHNNAwZDFWRS3JjZR5AEz5Lv7tzKdH9izwop8WBiBCx3BcMV5FmJSRT6Rl/?mibextid=Nif5oz
mailto:https://www.facebook.com/100006488291013/posts/pfbid028LdBPCRpHNNAwZDFWRS3JjZR5AEz5Lv7tzKdH9izwop8WBiBCx3BcMV5FmJSRT6Rl/?mibextid=Nif5oz
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 طلسمی  تا 143

 

 میطلس ات
 آذرمهر( برزین) مرزوقی جعفر

 

 سفر در نهاده پا رهروانی

 خبربی ره در که خطرهایی از

  خود رأیِ نهاده رسَ در یکی هر

 خود سعی ره درین کموُبیش کرده

 کند آن خواهد که یک آن عیمدّ

 کند ویران ستم وُ بیداد کاخِ

  تبر و داس پرچمِ با دگر آن

  کارگر ِسنگ سینه بر زند می

  نر ِشیر چونهم شمیدهخَ میسو

  کمر وُ کوه در پیچیده اشنعره

 تربیش احتیاطِ با دگر وان

 رحَسَ ژراهِکَ به دپویَ راهکی

  جدا مانده ایدرگوشه یکی هر

  ...فدا کرده خود جانِ جدایی در

  گه ْدام زین توان بردن مگر ره

 سفر آئینِ وُ رسم روشن نه گر

  نخو سیلِ دشمن تیغِ جاری کرده

 ستقرمُ گشته بیداد یدوره

  دار اوجِ بر یا ،است زنجیر به یا

  خبر جوییمی که یاری نآ هر از

 بتر زان فراوان تن بر هازخمه

  جگر بر را ما که زخمی چکانْخون

  کسی دیدارِ چشمِ ندارد کس

 راهبر را خود که هر ماردشُمی

 پارچهیک دشمنی مصافِ در

 نگر ما سپاهِ پراکنده بر

 نظر هر از اتفاق را شمناند

 !خطر خیزدمی ماست نفاقِ از

  فتگِشِ این نمایدمی امعمّ چون

 نظر اهلِ بر کشوفْمَ ناشده

 ره  ِسدّ چنینی این طلسمِ تا

 !دشوارتر شودمی مْدَ هر کار

 

 بوکِ شاعرصفحۀ فیس برگرفته از:    

 بازگشت به فهرست

https://www.facebook.com/1440144408/posts/10227426387232270
https://www.facebook.com/1440144408/posts/10227426387232270
https://www.facebook.com/1440144408/posts/10227426387232270
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 لنین به 144

 

 لنین به
 طبری احسان

 لنین() اولیانف ایلیچ ولادیمیر زادروز مین۱۵۳ آپریل، ۲۲ بهانه به

   
  دیدم را خَلقْ مشُتاقِ موجِ

  بود تلاطُم در تو شورِ ز که

  پسندیدم را چهآن من تو در

 . بود مردم عشقِ وُ بود راستی

  دوستمَردمُْ رادمَردِ بسَا ای

  شد رَهگمُ وُ رسید قدرت به که

  نکوست وُ درست کان چیز هر خَصمِ

 .شد آگَه هایعقل دشمنِ

  تشویش وُ حسَادت وُ سوءظَِنّ

  جَبّاری سوی به را او راند

  اندیشخلَافْ آن چَشمِ در خَلق

 .گاریبی سِزای شد گَلهّ

  ستیه رَهِ در تو بودی لیک

 :کبیر جهادِ این نیکِ وُ بدَ در

  پسَتی دشمنِ وُ زشتیّ خَصمِ

 .تیر چونهم راست وُ نور چون پاکْ

  فراز وُ نشَیب پُر است زندگانی

  فرسایجانْ سختِ رَزمِ وندرین

  راز، باید گُشود مردُم پیشِ

 .جای باید گُزید مردمُ نَزدِ

  رفتن امتحان میدانِ روزِ

  بودن، نینل پیروِ اَر خواهی

  رفتن چنانآن راستْ بایدت

 .بودن چنُیناین پاکْ بایدت

 

  190 صفحۀ ،های پراکنده(سرُوده)دفترِ  "سَحَر اطلسینِ آستانِ در": از برگرفته     
 بازگشت به فهرست
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 (ساوی)  جعفری علی  از سُروده  دو 145

 

 دو سُروده از علی جعفری )ساوی(
 

 رمز وُ نشانه

 
 ست خاموشیهیا بانگی

 شودجان شنیده می گوشِتنها به

 هوده نیستبی

 که سرسام

 شود.سرگیجه می باعثِ

 
 هر سنگ در دلِ

 ستپرتابی نهفته

 که پای لنگ را

 رود.نشانه می

 

 رهر پَ

 سوخته گر چند مچاله وُ

 در پای هر قفس

 های آبی آسمان راآب

 ستودیعت نهادهدر دل به

 ست.تی کفایتتنها فوُ

 

 نزار زار وُ

 گلیه وتب

 صحاری سوزان طشانِعَ در عطشِ

 ستبهاری در خود ذخیره کرده

 سبز دِزمرّ

 زمان مِقدَبر مَ

 کند..گسترده می

 

 هر کبریت ردِی تُشاخه

 ستخاموشی فشانِآتش

 ی دستیمبادهسُ در انتظارِ

 تا بناهای هزار ساله را

 خاکستر بدل کند.به

 

 نوشتههر سنگ

 این دیار در وادی خاموشانِ

 ستاینعره فریادِ

 را حقّ

 شتهای مُمیخلبا گُ

 ظالمی سیانِنِ اقِتبر 

 ست.کرده حکّ

 

 ست زندگیرمزی

 پیر ر چینِدر سیمای پُ

 اینشانه

 استردهاز باری که بُ

 ک کردهلَاز آردی که اَ

 ست.نگ کردهخ آوَطبَمَ غربیل را بر میخِ

 

 



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

146  

 

 ایچه کرده

 ایکرده با خود چه

 نکه این چنین زمی

 تبارَ ردنِاز بُ

 تن زده

 ت نهاده است.خفّ سر در گریبانِ

 

 ای که هواچه کرده

 دود ها وُشئهنَ بخارِبی

 در ریه آماس کرده

 زند.دیوار می سر بر در وُ

 

 ایکردهبا خود چه

 خود برآمده گر بر

 میک دَ

 در آینه بنگری

 شودآب می شیشه شتِجیوه در پُ

 چکدقطره قطره می

 تیلّذَمَ بر خاکِ

 ای.که بر آن ایستاده

 

 شاشرم از خجالت

 تو گانِدر دیده

 کشیده  سیاه چادری بر سر

 تا که مردمان

 ند.نَرکَفلاس بَسر از زانوی اِ

 

 تو ستِهای سُچه در رگآن

 خزدپیش میکاهلانه 

 ستشآوای توحّ

 تو فرقِ پیچیده لابلای دستارِ

 ین آدمیتکه از غارهای نخس

 .ایارث بردهبه

 

 ایکای چشمهنَکجاست خُ

 ه لَهبر لَ

 اتسینه صحاری سوزانِ عطشِ

 کبوترانجای که به

 غدجُ راب وُغُ زا  وُ

 ست.اوا گزیدهمَ ن وُامَمَ

 

 های تواندیشه غاری درونِ

 دهان گشوده

 هزار دوزخ که آتشِ

 کشداز آن زبانه می

 ایباشد که خار جرقه

 درازت را دامنِ

 یاعلهشُ رِنبَدر چَ

 سرمای خاکستری بدل کند.به

 

 
 بازگشت به فهرست
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 صالحی  سیدعلی از " بُریده سَر    آن" شعر   خوانش   147

 

 صالحی سیدعلی از "رِ بُریدهآن سَ" شعرِ خوانشِ
 شریفی فیض

 با اندکی ویرایش[ تلگرام شاعر، و متن خوانشِ شعر برگرفته از اینستاگرام شاعر]متنِ شعر برگرفته از 

 

 متنِ شعر: 
 سلامت! سرتان شما

  چرا بی معبرِ این در میدانید چه شما

 است. رفته چه من بر
 

  پُرسیدمی چه شما

  کلمات، ممنوعِ تنفسِّ از من

  چگونه

  آزادی شدگانِکشُته کالبدِ در

 !امدمیده
 

  باری... این از بعد

  آیدمی من کارِ چه به

 گویید!می چه من غیابِ در که
 

 کرد خواهید فراموش بازهم شما

 موُحشِ ظلمتِ این معرضِ در

 ...است رفته چه من بر
 

 !حیابی زهی...زهی...زهی

 ایبرُیده رِسَ آن

 اید،آورده من ترساندنِ برای که

 .است من خودِ رِسَ

 (1399 اردیبهشت 9)
 

 شِ شعر:نخوا
 د:گوی می طنزآمیز و کیمیحت طنزی با حرمت به. زندمی استارت "سر" از شاعر

 "...است رفته چه من بر /چراغبی معبرِ این در /سلامت! سرتان شما"

 ظلمتِ" و "کلمات ممنوع سِتنفّ" از است، کرده ظهور استعاری و نمادین موقعیتی در که "چرا " از بعد
 .ویدگ می سخن "موحش

 واقع عالمِ از بسته های دست با بسته، های چشم با "چراغی بی" در  نروَتَسِ شبِ این ظلمتِ و مظلمه در شاعر
 .زند می انتزاع عالمِ به  و "کلمات ممنوع سِتنفّ" به  نقبی

https://www.instagram.com/p/B_kY0w8DBzn/
https://t.me/SeyyedAliSalehi/1019
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 صالحی  سیدعلی از " بُریده سَر    آن" شعر   خوانش   148

 

 :کند می باز "آزادی شدگانکشته کالبدِ در ستنفّ دمیدنِ" با را کلام ۀگر واقعه، این از پس او

 ظلمت و خفقان در من چون روز یک حتا و دهید نمی تشخیص هم از را تان راست و چپ دست که شما"
 چه من کنید، برای نمی درک وقتی کنید؟ درک درستی به مرا حرف توانید می چگونه اید نکرده سر ترسناک
 "گویید.. می چه من سر پشت که دارد تفاوت

 :تاس آورهول *گوتیکی حرکتِ یک شعر پایانی بند

 "...است من خودِ سرِ /ایدآورده من ترساندنِ برای که /ایبُریده سرِ آن"

 .است زده پیوند مقطع به را شعر مطلعِ وار،ایدایره و دورانی شکل یک با شاعر

 : مطلب خلاصۀ

 گرا و ندارم سر یک من. بندید نمی طرفی و برید نمی سودی من سرِ بریدنِ با شما. باشید سرتان مواظبِ شما"
 "دادید. نمی تحویل من به دیس در مرا سرِ شناختید، می مرا شما

 نامتجانس عناصرِ دادنِ پیوند **گروتسک کارِ.  است گروتستیکی کار یک پایانی برش در شاعر ناکِهول ۀضرب
 درهم و شده ایجاد نامتناسب و نابجا واژگانی کاربرد با که تلخ ۀخند همراه به نفرت و انزجار احساس مثل. است
 .شود می خواننده سردرگمی باعثِ و آمیزد می

 و آور دلهره ای خنده با "زهی...زهی...زهی" آواهای نام آوردن با و تلخ ای خنده با و قاطع برشی با صالحی
 ۀسوزکشید این. زند می سیلی شعر در خود مخاطبانِ و خواننده ۀآلودخواب ۀبرچهر گوتیکی ایقهقهه
 از دیگر ای جنبه ۀمتوج و آورد می بیرون هروزمرّ زندگی از و معتاد بینشِ و عادی دنیای از را ما نکشیده،آب
  .کند می "واقعیت"

 دنیای این یتجلّ گروتسک. کندمی طرد را آنها و شودمی چیره دنیا شیطانی و پلید عناصر بر گروتسک با شاعر
 هایموتیف و آشنا نمادهای همان با تواندمی او. دارد رزوریپُ ۀنبسُ هنوز صالحی. است ازخودبیگانه و آشفته
 .بگذارد میز بر زیبایی کارهای و کند زداییآشنایی شده،تعیین ازپیش

 ها:نوشتپی

که  وهیش نیا و در فرانسه آغاز شد. یاست که از قرون وسط یمعمار از هنرِ ینوع و سبک (gotic) کیگوت* 
 یاروپائ یکشورها ۀدر هم افت،یمه اشانزدهم اد و تا اواسط قرنِ پاگرفت یلادیدوازدهم م قرنِ مدوّ ۀمیدر ن

ها، شهیش یزیآمرنگ ،ینقاش ،یمه سازمجسّ ،ی )نظیر کلیسای نوتردام(شامل معمار کیگوت متداول بود. هنرِ
 (گنژرا. )شد یم یسینوگچ و خطّ یرنگ روآب ینقاش

به معنی »مُغاک« که به   grottesca ی لاتینِواژهو  grottesco از واژۀ ایتالیاییِ  (grotesk) گروتسک **
شد. در ادبیات، به معنای ساختند اطلاق میهایی که قیصرهای روم میای از تزییناتِ داخلِ مغاکنوع ویژه

داربودن از سوی دیگر سازی است که از طریق آن توسط اغراق از یک سو و خندهیا وارونه ناهنجاری و بیگانه
  (گنژرا. )مراجعه شود 20ارژنگ شمارۀ به مقالۀ مندرج در  ترشود. برای آگاهی بیشیجوهرش عیان م

 

 بازگشت به فهرست

 

https://mahnameh-arzhang.com/arzhang20/pdf/arzhang20.pdf
https://mahnameh-arzhang.com/arzhang20/pdf/arzhang20.pdf
https://mahnameh-arzhang.com/arzhang20/pdf/arzhang20.pdf
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 )غزل( بوسۀ شراب
 حسام فراهانی

 

 *"بوسیده شراب را لبانت ای"

 بوییده گُلاب را یسوانتگ

 تو چشمان تبِ در نرگس که ای

 تابیده اتمهَ تاجِ در تُرّه

 

 جنون وُ کین هنگامۀ در که ای

 ساییده ستم شلاّقِ به جان

 

 وطن آزادِ رویای در که ای

 رنجیده بلا زنجیرِ به تن

 

 تو بهر از مادران سِرشِکِ ای

 باریده امدامن بر خون بحرِ

 

 تو دست در اهریمنِ آن از وای

 غلتیده خود خونِ در جوان آن

 

 زندمی آتش به خون این سُرخی

 جوشیده جان ز آتش چشمۀ

 

 اتفرخّ بانگِ وُ شَهری شهُرۀ

 پیچیده آسمان تا زمین از

 

 فَغان و دردی دریای این دردِ

 بوسیده دار چوبِ را اتگردن

 

 است رَه پایانِ که مپنداری وَه

 .روییده هالاله خون این جای

 (1401 دی 13) 2023 ژانویه 3

 

باا کاه به تبریزی نوجویِ خ سائس، شاعرِفرّهای از سُروده * تضمین مصرع اول غزلی یاز  یاداری ن ناۀ آن د بها

انتخابِ ارژنگ به کند. عنوان غزل از آن یاد می در نشستی در کلن آلمان"سایه"امیرهوشنگ ابتهاج داشته و 

 است.

 

 بازگشت به فهرست

 

https://farrokhsaaesfollowers.blog.ir/archive/1396/1/
https://www.youtube.com/watch?v=qVygMO_BbHg
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 پنجره پُشتِ هنوز
 طارمی سلطانی سعید

 
 طلوع تو خاطراتِ دهانِ از شهر هایکوچه هنوز

 کنند می

 را خویش سُرودِ روزها هنوز

 کنند می شروع تو هایپلک ابتدای از

 کشید نفس را تو شود می هنوز

 شنید را تو شود می هنوز

 

 بود؟ خاورِمیانه شهر کدام

 شدم؟ آشنا تو با شوش کدام خانۀقهوه کدام

 .کرد طلوع جهان و نشستی من کنارِ

طاوطِ از کاه جهان سات نارمِ خ  را صالح هاتد

 شناخت

 بسَت آشیانه عشق دهانِ در و

 

 بود قاف کوهِ پشُتِ هنوز زمان

 کشید سَرَک تو دهانِ فواصلِ از بارهفت که

 شکست زمانبی هایشیشه تمامِ

 کرد ظهور عدد

 گرفت زمن را تو عدد

 .کرد دور خویش ابتدای از مرا عدد

 شُمرد را جهات عدد

 داد پلاک آهوان و هاگیاه روزها، به

 .بُرد دور هایدوردست به را تو

 

 نداشت ساحلی نوح وزهن

 خیس هایراه تمامِ از که

 زدی صدا را تازه شهرهای خیالِ
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 تو هایدست دهانِ از دامن وُ تنور

 کرد جوانه

 تا گشت وُ گشت عاشقانه نگاه

 .کرد ترانه را هاتچشم شَرارِ

 

 ام؟ ندیده کجا را تو

 اند زنده تو وُ من از خاورمیانه شهرهای تمامِ

 رمسی این بادهای تمامِ

 اند وَزَنده ما هایدست التقای از

 صلح پایِ پیشِ بار چند که بگو

 اند؟ بُریده مرا سَرِ

 را دجله هایعاشقانه بار چند که بگو

 اند؟ کشیده خون وُ خاک به

 

 کنند می بهانه را صلح همیشه

 کنند می لانه تیز وُ تند هایواژه توی همیشه

 بَرَند می جنگ به مرا ها واژه همیشه

 کشند می انتظار در را تو ها واژه همیشه

 سوخته شهرهای عظیمِ جنازۀ از همیشه

 زند می جوانه من چشمِ دو

 را تو رفتۀ برده هایچشم نامِ و

 پراکند می کور شهرهای به

 نیست؟ عجیب

 اند واژه صلح وُ جنگ هنوز

 ...شدند می گوزن یا پرنده یا درخت اگر

 

 ای نشسته من کنارِ هم هنوز کن خیال

 اند ردهمُ واژه وُ حرف وُ اصد

 کنند می نگاه هم به هاآب و هادرخت

 وزند می هاتدست به من هایدست و

1 /11 /1395 

 

 

 

 

 

 

 بازگشت به فهرست
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 ند سُرودۀ کوتاه از زهرا اکبرزادهچ
 

  من ایرانِ

  این در

  بارانی آفتابِ

  زد خواهم قدم

  تو لبخندِ هایبوتهگُل با

 . شودمی ترانه که

  من ایرانِ-

  تو چترِ زیر در

  را شدهگُم آوازهای

 . خواند خواهیم دوباره

*** 

  آفتاب خوشۀ

  دوردست هایترانه حوصلۀ از

  عاشق های پروانه پروازِ با

  جاری جهان لبِ بر

  شُکوفنده هایخنده

  بیداری هایفصل

  شوق هایاشک چکّه چکّه

  آزادی نهالِ نویدِ

*** 

  پسَت گردِشب ترینسیاه

 . ربوده مرا

  تو نگاهِ سبزدانۀ در

  من شعرِ هایواژه

  دوباره

 . زندمی جوانه

*** 

  -جهل خانۀشکنجه

 . درمانبی دردهای از پُر

 ! آبستن زمانِ ای

 کن زایش

 را تاریخ بیداری هایحادثه

 ما جغرافی در که

  اندیشه چشمانِ

 .بماند باز

 

 

 

 بازگشت به فهرست
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 مهرآور  محمود  از کوتاه  سُرودۀ  سه 153

 

 سه سُرودۀ کوتاه از محمود مهرآور
  

 مسلخ وُ نی نوای - 1

  شبانی هیچ

  است نواخته ینِ

  عاشق پلنگانِ برای

  دشت؟ ۀآزاد آهوانِ برای یا

  گیرند آرام باید گوسپندان

  افیونی فریبی نوای در

  رگگ از خلاصی خوابِ وُ نُشخوار مارِخُ در

  شوند روارپَ و

 !شوند ردهبُ خسلَمَ به که روزی برسد تا
 

  عروس - 2

  بنددمی حجله

  شب

  شودمی عروس

  ماه

  مهمان هاستاره
 

  دوخته

  آسمان بر نگاه

  دختر

  کشیده بال خیالْ

  شب خلوتِ در

  خالی دستْ

  دور آرزوها
 

  دلْ سوزد می

  که شهابی آتشِ در

  کرد سقوط

 .تاریکی به
 

3 

  اماشک من را تو غمِ

  رنجی تو مرا اشکِ

  دردم من را تو رنجِ

  زخمی تو مرا دردِ

  فریاد من را تو زخمِ

 .بیداد این از داد داد داد

 بازگشت به فهرست
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 بروجردی  خُردسال   شاعر    فلّاحی،  رها از  کوتاه شعر   چند 154

 

 بروجردی ردسالِخُ شاعرِ ،احیکوتاه از رها فلّ چند شعرِ
 

1 

 ماه که خوابید،

 ا،هسوسوی ستاره

 .آسمان شد خوشیِتنها دلْ

 

 2 

 درخشند،ها میشب، ستاره

 های تواما چشم

 !ستدیدنی--      

 

3 

 هایم را،مدادرنگی

 ...شم بر کاغذکِمی به رنگْ رنگْ

 !خنددسیاه می مدادِ

 ست،کافی سیاه ۀآه،،، دنیا به انداز

 ..."زارماز تو بی" --      

  

 شت به فهرستبازگ
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 بیکس محمّد قادر؛ شاعرِ کردِ عراقی
 زانا کوردستانی

 

حەمە قادر( شاعر و  استاد "بیکس محمد قادر" )بێکەس م

رد، در یکم جولای نویسنده 
 
میلادی در هولیر   ۱۹۷۲ی معاصر مردم ک

 .)اربیل( مرکز اقلیم کردستان عراق دیده به جهان گشود

درخشد و بارها در لیم می هاست در سطح اول شعر اقوی سال 

های مختلف مورد تقدیر و تشویق قرار  ها و فستیوال جشنواره 

ی و فارس ی و عربی  های انگلیس اشعارش به زبان .گرفته است

برگردان شده و تاکنون بیش از بیست کتاب شعر از او چاپ و  

  .منتشر شده است

 

 :شناسیکتاب

 1994 هولیر چاپ - شعر ،(ە م) مەت -

 1995 هولیر چاپ شعر، ،(نفس هایوصیت) لمَەه کانیەتەسیەو -

 1997شعر، چاپ هولیر ست(،راباتیَکه )چه خراباتیچ خه -

 2003قولیَ من )سخن من(، شعر، چاپ هولیر  -

 2005 هولیر چاپ شعر، ،(ەمرد ایەچهارشنب) مکوژاەد کە یەممەچوارش -

 2013 هولیر چاپ شعر، ،(وزدمی من به تو فراق باد) داەلیَمد ۆبای دووری ت -

 2013ام(، شعر، چاپ هولیر یتنهای از ترتلخ ایەقهو) نیاییمەت ە ل تالتَر کە یەقاو -

 2017راکردن له مردن )فرار از مرگ(، شعر، چاپ هولیر  -

 - تهران چاپ - شعر ،(کنندمی پیدایم زنی قلب در مردم وقتی) ە وە زنۆمدەد کداێ ژن یڵد ە ل مرمە د ە ک -
2018 

تهران  چاپ - شعر ،(بمیرم تو هایدست میان خواهممی) بمرم داۆت کانیەستەد وێن ەل ێ وەمەد -
2019 

 2019 هولیر چاپ - شعر ،(الف) لفەئ -

 2019 هولیر چاپ - شعر ،(شوممی گم تاریکی در ەسای همچو) بمەد بزر تاریکیدا ە ل رەسیَب کەو -

 ...و
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 :ی شعرنمونه

1 

 م خود را لخت وُبار چون پاییز روبرویسالی یک
 کردعریان می

خیالات مرا برداشته بود که گوید، حالا می
 امش را گرفتهادستان

  آشتی نیست اما دیگر جای قهر وُ

  نوشدوقتی که قهوه می

  ش بسیار زیباینداچشمان

 شناسند مرامی

  ریزندچشمانی که بسیار زیبا اشک می

 هایش چه زیبا هستندلب طاقتِ صبر وُ

 :گویندام به من میکه مد

 .همه چیز است عشق آغازِ

 !ایامروز چه زیبا شده ،آه

 .ریزدچقدر زیبایی از تو می

2 

 آیند،تو، آنها که می ختمِ در مراسمِ

  گریند وهایشان میبعضی

 .اندای هم غمگینهعدّ

  ت ببر وُای از رقص، لذّپس تو تا زنده

 !ت داشته باش، ای آدمیانسانیّ

3 

  ،ستزرگ کسیب انسانِ

   کند وبزرگی میکه نه بر کسی 

 .نه کسی هم بر او بزرگی

4 

  عشق،بی

 !رانیا سخن میای، امّردهانگار که تو مُ

 .کشی، عاشق باشکه نمیری، تا نفس میبرای آن

 .ایچه که با آن زندهزندگی یعنی آن

5 

 ام،من چنین یاد گرفته

 دم بیرون بزنم وُسپیده

  امهاز راهی که رفت

 .برنگردمبه خانه، 

6 

 تو در کجایی؟

 ها؟کوه در اوجِ

 ای؟دریا، پایین رفته یا که در قعرِ

 ی قلبم،جا بر روی نقشهمن این

 اوست، هر مردی، زنِ کنم که سرزمینِاعلام می

  ی ماچه که همهنه آن

 !گردیم، ای وطنش میابه دنبال

7 

 سرانجام

 شوم،تو پوشالی میبی

  هر بادی، که با وزشِ

 .شومدورتر می و، دور وُاز ت
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8 

  م،ااتاق

 !روشنایی چراغی در تاریکی دارد فرو ِ

 تنهایی به خود گرفته است، من هم، رنگِ تمامِ

  چرا ، تو نورِ

 .تو لبریز و من، از عطرِ

9 

 ست،زندگی یهعشق سرچشم

 مانزندگی یهنگذاریم که سرچشم

 .خشک شود

10 

  عشق یعنی

 .ی نباشیکس تو مالِ

11 

  ستعشق آن قدرتی

 .کندکه تو را هوشیار می

12 

 !به پای خودت تکیه کن

 باش، تهکس نداشهیچ چشم به قدرتِ

  خودت را دوست بدار

 ات دوستی کن،و با خویشتن

 .ات افزون گرددعشق تا قدرتِ

13 

  زندگی من داستانِ

 !ستزندگی مرگ وُ ماندن، میانِقمعلّ

  یدانمیفقط تویی که 

 .ستمن، چه وقت مرگِ زمانِ

14 

  امر کردهام را از تو پُهیی تُنیمه

 !ام به بادردهی دیگرم را سپُو نیمه

 اکنون فقط مرگ برایم مانده است،

 !کنم، به شماپیشکش می

15 

گاه فراموش ت را هیچامهربان گرم وُ آغوشِ
 نخواهم کرد،

 ام کرد،راهنمایی که به من سرسبزی داد وُ

  .تاریکای شب را بر من روشنا شدو 

... 

  عزیزانم را هست که عکسِ هاییشب

  نشینم وُتاریکی به تماشا می در میانِ

 !مشویَاشک، می گرمِ صدا با قطراتِبی

 ت برای من بوداها هم، آغوشآری! آن شب

 ...دیگری نه شخصِ

 

 بازگشت به فهرست
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 عراقی کُردِ شاعرِ ؛ل)مشعل(شخهمه-سلیمان استاد عبدالله
 کوردستانی برگردان اشعار: زانا

 

ل" شخهاستاد "عبدالله سلیمان" متخلص به "مه

رد عراقی، زاده
 
 ۱۹۶۴ی سال )مشعل( شاعر ک

وی که نزدیک به س ی  .میلادی در کرکوک است

جلد  ۳۳در کانادا ساکن است، تاکنون سال را 

از  شعر  ن مجموعۀعنوا ۸از جمله کتاب 

روده   .چاپ و منتشر کرده است  های خود راس 

 

 

 :ی شعرنمونه

1 

 !ندارم دوست را برف  من هیچ

هیچ پیغام و  ست که او بدونِدانم چگونهنمی

 شود وپیدایش میسغامی پَ

 .کوبدام را میخانه درِ

 داند که او برای من مهمانِبرف نمی

 ست وُایناخوانده

 پاشد وُم را از هم میادل سامانِچون گردبادی، 

 !اندازد مرا؟ه میصّغُ غم وُ گاهِبه پرت

2 

  غم نگذارم وُ روزی نیست که دست در دستِ

 هایش،سر بر شانه

تابستان  ۀچلّ رِمنوّ ل به ماهِمبدّم را اگاه چشمانآن

 کنم وُمی

ات را، دور زده به بلندای تنهاییلم تاریکیِ

 .گردانممی

  تات که با صدای تلفنروزی نیس

  رایم وُشعری تازه نسُ

 غم أس وُهای یَللدانی پر از گُگُ

 .م نگذارماامایّ بر روی میزِ

3 

  گذاشتم وُمیترها، روزهایم را تنها پیش

  دوست داشتنی ۀهای بابونلگُ در پیِ

  زدم وُغم را کنار می سایه به سایه، ابرِ



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 عراقی  کُرد   شاعر    ؛(مشعل)لشخه مه -سلیمان عبدالله استاد 159

 

  کردممید صعود میبه بلندای اُ

 ۀکمرخمید مرِعُ ۀرستارپُ گاه به تماشای آسمانِآن

 .ایستادمخود می

تاریخی  تفاوتیِترها خودم را زده بودم به بیپیش

  وُ

  های بسیار تاریکگونه، در شبیاغی خیال وُبی

  آوردمآواز برای خورشید بر می

 .کشیدمنان را می های گرسنگی، نقشِو بر جاده

های پر حسرت نفس و وُاکنون بعد از آشنایی با ت

  شعر غمگین پشیمانی از زیستن را

  امتلخ، کرده این زندگیِ ر از تصاویرِپُ

  یمعظ آن عشقِ چترِ اکنون باید زیرِ

  هرچه سیاهی را سپید کنم

  مید را زیباییاُ غم وُ

  ،شادی ۀو جنگل را به باغچ

 .و خودمان نیز آوازی انسانی شویم

 4 

  داشتم رمْشَ

  همسایه سر بلند کنم دخترانِکه جلوی 

 خواستما قلبن نیز میامّ

زیبای همسایه  دخترکِ برای به آغوش کشیدنِ

 .سینه چاک کنم

  را کنار گذاشت رمْهمسایه شَ روزی دخترکِ

 نگاهش را به من دوخت

هایش به و چنان به من نزدیک شد که سینه

  ام برخورد داشتسینه

   شانها کشیدم و آنی گرفتمدستی بر آن

  از آن روز تاکنون

  لیمو شده است ر به انار وُثمِم، مُادست

 فراموش نخواهم کردو هرگز 

 .ش رااهای شکرینقندگونه و لب ۀبوس
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 !زنبزرگی داری، ای  چه دلِ

  ل شوی وُهای عشق دو دِکه در سختیآنبی

  دوست داشتن وُ عاداتِ

 پا بگذاری، خواستن را زیرِ قوانینِ

 !که در شعرهای مناینمگر 

  زندگانی چون ترس داری که خطراتِ

  های سرگردانی بکشانندراهمرا به 

  شعر کلمات وُ و در میان خندق قصیده وُ

  تو ناتمامِ دوست داشتنِ

 .از وجودم محو شود

 

 بازگشت به فهرست
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 نقد و معرّفی
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 جوانشیر ثرا "داد حماسۀ" بررسی و نقد
 فردوسی( شاهنامۀ سیاسی محتوای در )بحثی

 م.مزدا

الله میزانی)ف.م.جوانشیر( صورت یاد فرجزنده جاودانۀ : نقد و بررسی زیر بر روی نسخۀ چاپ نخست این اثرِگنژرا
 منطبق نیست.کتاب  1388چاپ دوم سال بندی نسخۀصفحهنویسنده با  گرفته و ارجاعاتِ

 

جاودانۀ او خواندنی دربارۀ فردوسی و اثرِ اینک کتابی تازه و 
، در سوّمین بهارِ آزادی نگاشتۀ ف.م.جوانشیر، نامی "شاهنامه"

خورد و تر در زمینۀ مسائلِ سیاسی به چشم میآشنا که بیش
 تر در تامّلاتِ ادبی.کم

گفتاری از است و با پیش ]به ترتیبِ زیر[ فصل 1۰کتاب در 
 .یادآوری مولف به عنوانِ

 /: فردوسی مولفِ شاهنامه...۲فصلِ /: تحریفِ شاهنامه...1لِفص
: نظری گذرا به حکمتِ ۴فصلِ /: دورانِ فردوسی...۳فصلِ

: نبردِ پهلوانان و ۶فصلِ /: حکومتِ داد...۵فصلِ /فردوسی...
 /: نژاد در شاهنامه...۷فصلِ /بزرگان با شاهانِ خودکامه...

: عشق و زن در ۹فصلِ /: جنگ و صلح در شاهنامه...۸فصلِ
و هر یک از  /...: تراژدی در شاهنامه1۰فصلِ /شاهنامه...

  .منقسم استخور هایی درهای کتاب به بخشفصل

  :آیدمی فمولّ یادآوری در

 خودکامۀ نظامِ تا کوشیدمی درباری آورِ تهوّع و وسیع تبلیغاتِ محمدرضاشاه شومِ سلطنتِ هایسال آخرین در"
 بزرگی جای تبلیغات این در. دهد جلوه ایرانی اندیشۀ و روح تجلیّ از آیتی را اجانب اندۀنشدست "شاهنشاهیِ"
 موج این اوجِ. کردندمی استناد بدان راست و چپ درباری مبلّغینِ و شدمی داده فردوسی شاهنامۀ تحریفِ به

 نوشته این. شد برگزار "هیشاهنشا سالِ مین2500 هایجشن" نام به که بود زشتی مراسمِ تبلیغاتی آورِسرسام
 و روزمرّه کارِ متاسفانه ولی شد، تدارک شاهنامه بازیافتِ و درباریان جنجالِ به گوییپاسخ قصدِبه وقت همان
 (.9ص) "شود سپرده چاپ به شده، تکمیل موقع به نداد امکان ترعاجل وظایفِ

 می باز اثر ارائۀ از را او ترعاجل وظایفِ اماّ ،بَرَدمی ارزشمند کاری به دست وجوبی احساسِ به مولف که پیداست
 با مقابله در" اثر چند هر ،"برانداخته را... شوم سلطنتِ بساطِ ایران مردمِ شکوهمندِ انقلابِ که اینک و دارد،

 دنِشناسان و شناختن" ،"فرهنگی بزرگِ اثرِ این به کسان ایپاره توجهّیکم اثرِ بر "...شده کهنه درباری تبلیغاتِ
 اهمّیت کسبِ ایران گذشتۀ غنی فرهنگِ با مردم آشناکردنِ یعنی دیگر، نظرِ از انقلاب ازپس دورانِ در شاهنامه

 اولّ فصلِ در تربیش روز اقتضاییِ ضرورتِ به اشاره. است جااین در کار اهمّیتِ و شایستگی و( 9ص) ".کندمی
 .بازگفت قابلِ ضروراتِ آن و است
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 و فردوسی که است "پهلوی دربارِ خادمِ فرومایۀ فکرنمایانروشن" از سخن ،"شاهنامه تحریفِ" ،اوّل فصلِ در
 و اعمال راه، این از شاید تا کشاندمی ابتذال به ناپذیریوصف شرمیبی این با را -شاهنامه- او جاودانۀ اثرِ

 زیر هایبخش به کتاب اولِّ فصلِ .(13ص) کنند توجیه فردوسی به استناد با... را خود زهرآلودِ هایاندیشه
 :است گردیده تقسیم

 شاهنامه تحریفِ آغازِ  -1

 .سازیمحیط شیوۀ -ب   /شاهنامه مستقیمِ و آشکار تحریفِ -الف:  شاهنامه تحریفِ چگونگی  -2

 حکومتِ تحکیمِ و پیدایش با... اروپا در فاشیسم تحکیمِ و پیدایش" زمانیهم از نویسنده که هاستبخش این در 
 :که نمایدمی باز و کندمی وگوگفت "...ایران در رضاخانی

 هایتئوریسین. است تاریخ آمیزِتحریف بازخوانی و عقب به رجعت فاشیستی تبلیغاتِ خصوصیاّتِ از یکی"
 "ئوریِت" آنان. کنند توجیه ارواح احضارِ با نیست، توجیه قابلِ زنده زندگیِ با که را چهآن تا کوشندمی فاشیسم
 تمدنِّ تاریخ از که ایویژه تعبیرِ با را... آریایی نژادِ برتری و کنندمی بنا تاریخ خودسرانۀ تحریفِ بر را خود نژادی
 (.1۶ص) "کنندمی توجیه دهند،می دستبه بشری

 به. گرفتند پیش را شیوه همین ایران در لزگوبِ و هیتلر [گنژرا -کار]مُریدانِ صغیر و تازه هایابدال ِکوچک"
 افکنده دور... ایران مردمِ مبارزاتِ... کنند دفن را زندگان تا فراخواندند را مُردگان. آوردند روی باستان ایرانِ تاریخ
 ایران اسلامِ ازپس سالۀ 1400 تاریخ افتاد، پرده شاهان هایگریستم و هاخیانت و هاخودکامگی روی شد،

 (.17ص) "خورد پیوند ساسانی دُمِ به پهلوی سرِ و رفت یادها از استعمار الۀس 100 جنایاتِ ویژهبه و شد فراموش

 پرورش" گردانندگان و فاشیستی تبلیغاتِ خدمۀ. آمد میان به فردوسی شاهنامۀ پای که بود رابطه همین در"
 اعتبارِ و بود یافته راه ایران مردمِ قلوب در هاقرن طیّ این. یافتند آسمانی مائدۀ را بزرگ اثرِ این رضاشاهی "افکارِ

 (.17ص) "...است "شاهنامه" هم کتاب اسمِ. کرد استفاده سوء اعتبار این از شدمی. بود کرده کسب عظیمی

و  شاهنامه، مستقیمِ و آشکار تحریفِ -الف": فرعی بخشِ دو به خود که "شاهنامه تحریفِ چگونگی" بخش در

 طریق از" نماعالِم نابکارانِ که دهدمی نشان شایسته تبّعیت با نویسنده است، منقسم "سازیمحیط شیوۀ -ب
 فردوسی به را عقایدی چنان پیرامون، محیطِ با معینّ اندیشۀ پیوندِ و رابطه گسُستنِ و متن از ابیات جداکردنِ

 به اهگآن و( 20ص) "...است ایران مردمِ علیه جنایت و بزرگ مردِ این حقّ در جنایت واقع در که دهندمی نسبت
 شش..." آورد می او قولِ از و کندمی اشاره "شودمی و شده فردوسی اشعارِ در تصرّفاتی..." که بهار مرحوم گفتارِ
 زیادی مصراعِ یک شده، هاآن در تصحیفی و اندبرداشته شاهنامه جای یک از را هرکدام که دیدم شاهنامه از بیت
 هنر! وطن یا مرگ یا: دهندمی یاد و خوانندمی را هاآن مدارس و یدجرا در و اندکاسته مصراع یک و افزوده آن به
 قولِ و نمایدمی باز را تحریف و ترکیب رذیلانۀ شیوۀ شاهنامه، متنِ در تحقیقی با و "!...بس وُ است ایرانیان نزدِ

 شاهنامه را آن اسمِ و اندداده قرار هم پهلوی را مادر و پدر بی اشعارِ...": کندمی نقل را مینوی مجتبی صوابِ
 چه هر بیاورند، بالا و کنند تحریک وسیلهبدین را مردم پرستیوطن احساساتِ خواهندمی افرادی... اندگذاشته

 ملتِّ شاهنامۀ این گویندمی و کنندمی قبول و شده گنجانیده آن در هرچه گنجانندمی آن در خواست شاندل
 (.23ص) ".است ایران
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 و شودمی شمرده بدیهیات جزوِ تلقین حسبِ بر که ایروزنامه هاییاوه تکرار از نیز سازییطمح شیوۀ مبحثِ در
 تحمیل ما مردمی فرهنگِ بر که ریائی و آگینجعل آثاری و گیردمی قرار شاهنامه کنارِ در "شاه" نامیمونِ نامِ
 اوهم مقدّمۀ با خانلری سردبیری هب سخن مجلۀ انتشارات از "نامهتاج" به ایاشاره و شودمی یاد گردد،می
 .رودمی

 :که است آن بر نویسنده. است "شاهنامه مولّفِ فردوسی" از دوّم فصلِ در وگوگفت

 گرانپژوهش از بسیاری. کشید نظم به تمام امانتِ با را آن فردوسی و داشت وجود ایآماده و حاضر گویندمی..."
 ستایش شبیهِ نکوهشی واقع در که ستایندمی آن خاطرِ به را او و نندکمی تاکید دائماً فردوسی "امانتِ" روی
 (.41ص) "...است

 ثبتِ فردوسی کارِ که باشد صحیح ادعّا این اگر نیز راستی به...": کندمی استدلال نویسنده گمُان، این مجرای در
 فایدهبی... فردوسی دورانِ و فردوسی عقایدِ در کنجکاوی هرگونه دیگر است، ای آماده و حاضر متنِ امانتِ با تواَم
 (41ص) "...شودمی

 و نیست، تردید جای امر این در. است بسیار سخنِ جای نویسنده اصرارآمیزِ استدلالِ این در که است آن راست
 هاینشانی اینک که منابعی از فردوسی که نمانده پوشیده نیز "داد حماسۀ" گرامی نویسندۀ بر نکته این ظاهراً
 داشته کار به توجهّ شایانِ امانتی خود منابع از گرفتنبهره در و است جسُته سود( 1) گشته روشن وضوحهب آن

 چشم به امانت این از هایینشانه ،است بوده کتاب این مولفِّ خودِ استناد موردِ که شاهنامه جایجای و است،
 بر کهآنان دانمنمی من. است تاملّ جای البتهّ است، بوده امین "ناقلی" فقط فردوسی کهاین در اماّ خورد؛می
 در شاهنامه دارانِدوست و شناسانفردوسی زعمِبه. اندداشته خواستی چه اند،ورزیده تاکید فردوسی "امانتِ"
 پایگاهِ به "منابع" نقلِ در فردوسی که معنا بدان نه اماّ نیست، سخنی آن آمیزِستایش معنای به فردوسی "امانتِ"
 شایسته، هرجایبه که است روایاتی متعهدِّ و مسئول "راویِ" او بل ،"کند نزول طرفبی و ناآگاه و روحبی قلینا"

 .کندمی عروج حقایق اوجِ به و گویدبازمی زمان روحِ با کهن هایداستان تطبیقِ در را خود نظرِ و رای

 او را در بازگفتِ رایِ بهرام چوبین و عدمِ امانتِ "حماسۀ داد"جا به نشانۀ گِلهِ از نویسندۀ در این

کنم و به جای خود از آن اشاره می "جنبشِ مزدکهای مردم در آستانۀ قیام"سرنوشتِ پیروز در 

 .گویمسخن می

 مردمِ قلوبِ در هاقرن طیّ -شاهنامه- اثر این..." که امر بدین نویسنده اذعانِ وجود با که است هاشگفتی از این
 شاهنامۀ جاودانی رازِ که ورزیده عدول مسلمّ اصلِ این از ،(17ص) "...کرده کسب عظیمی اعتبارِ و تهیاف راه ایران

 گزندِ از خود هایسینه در را دربارها و محمودها ناپذیرفتۀ و رانده که مردمی است، مردم خاطرِ قبولِ فردوسی
  .اندداده انتقال ما هب و نموده ضبط خود باورهای و هااندیشه در و اندکرده حفظ حوادث

 در و است امین نقل در فردوسی که ببینید خود زنید، کنار به را رسوا ریائیِ محقّقانِ و مزدور پردازانِنظریه
 بازپرداختِ نابِ جوهرِ به و گذرددرمی کلام و لفظ نظمِ قالبِ از او هنرِ مایۀجان سان چه منقولات، بازگفتِ

  .ماندمی باز جاودانه و یابدمی دست "داد و حقیقت"

 هایاستدلال شود،می زده آن به گریزی نیز دیگر هایفصل در گاه که استنباط این از گذشته فصل، این در
 . است برخوردار داوری اصالتِ این از نیز صبا خانفتحعلی با فردوسی قیاسِ و است، روا و درست همه مولفّ
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 :است آمده صبا بابِ در

. برخواند نیز او. برخوان ایپاره امشاهنامه از گفت را دیگری بعد. خواند. بخوان امخداوندنامه از گفت را یکی..."
 صفحه اولِّ اتفاقاً و گشودند کرده، حاضر. بخوانید آن از بعضی و بیاورید هم را فردوسی شاهنامۀ: گفت آن ازپس
 :که بود بیت این

  آب دریای چو آهن کوهِ شود

  اسیابافر نامِ بشنود اگر

 و ماند، مبهوت کرده استاد با را خود اشعارِ تفاوت دریافت همانا و شد دگرگون اشحال شعر این شنیدنِ محضِبه
 (144ص ،1-2 شمارۀ ،5سال یادگار، مجلۀ) ".درگذشت روز چهار بعداز و شد ظاهر او در مرض اثرِ

 فئودالیسم ارکانِ بر که هاییلرزه و جامعه عوض و عصر حاکمِ نظامِ از مولفّ ،"فردوسی دورانِ" سوّم، فصلِ در

 و بخش این در نه که اجمالی به آیدمی میان به سخن "دهقان" از میان این در. است رانده سخن بوده، دراُفتاده
 مولفّ کهاین. شودنمی دریافته وضوح به "دهقان" مفهومِ از مولفّ استنباطِ کتاب، این دیگرِ جاهای در نه
 و ۶1ص) "داشتند قرار روستاییان و هافئودال میانِ فاصلۀ در که بودند زمین صاحبِ زادگاننجیب...": گویدمی
 طول در طریق بدین...": آیدمی عبارتی تعریف این ازپس سطر چند. است نارسا اماّ نیست، نادرست ،(۶7 ص نیز
 ورشکستگی طولانی جریانِ هم روی بر ،(فردوسی چشمِ جلوی یعنی( )هجری چهارم قرن با برابر) دهم قرنِ

 ."یافت پایان هافئودال رعایای و وابستگان به ایران آزادِ روستاییانِ اکثریتِ تبدیل و 'دهقانان" اکثریتِ

 استاریکف که است همان آن حاصلِ و است شده بسیار وگویگفت آن مفهومِ و "دهقانان" دربارۀ

 :است آورده "شاهنامه و فردوسی" خود کتابِ در

 فردوسی) "شدمی آوریجمع حماسی شفاهیِ گفتارهای آن در که بودند اساسی جامعۀ قانون در کلیّ طورِ به..."
 ایران مردمانِ از ایطبقه...": است نوشته ایمقاله طیّ در نیز مینوی مجتبی و( ،۶8ص جیبی، چاپ ساهنامه، و

 تربیت خوبیبه دینی معلمّینِ نزدِ بایستمی زمان و وقت هر در طبقه این... خاصّ اجتماعیِ مقامِ صاحب اندبوده
 اسفند ،1 شمارۀ  دهقانان سیمر ، مجلۀ) "...باشند ایرانی قومِ فرهنگِ و سنّت حافظِ و باشند یافته تهذیب و

1351.) 

 .است خود روزگارِ مسئولِ و متعهدّ و هنرمند فکرِروشن توسر دهاقینِ از فردوسی که است پیدا تعاریف این از
 نظمِ" به را او و دانستهمی فرض خود بر که بوده تعهدّی و التزام انگیزۀ به کهن روایاتِ از مآخذی گزینشِ
 ترینضروری بیانِ در آشکار، سخت "امانتی" حفظِ ضمنِ در وی، کارِ حاصلِ. است برانگیخته "شاهنامه

 حکمتِ. است گشته متجلّی "حقیقت و داد" استقرارِ آرزوی بازپرداختِ و روزگار مردمِ ایدئولوژیکِ هایخواست

 توجیهی و ،فردوسی به "حکیم" لفظِ اطلاقِ در است غفلتی گویای است، شده آن بر گذرا نظری که فردوسی
 از منقول است حدیثی. اطلاق این اساسِ بر تامّلبی گذری یا و است حیتسامُ از ناشی کندمی آن از نویسنده که

. است نبوی حدیثِ این از برگرفته حکیم، به شاعران تسمیۀّ وجهِ و "لحکمه الشعرمن ان" که اسلام پیامبرِ
 .بگذریم و... قاآنی حکیم مثلاً است، نرفته باب این در که جانابه هایاطلاق چه نکنیم فراموش
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 هر لِنق در خود، جاودانۀ اثرِ جایجای در قاطعیت و استواری به او و است "فردوسی آرمانِ والاترین داد،"

 علّتِ شاهان بیدادِ" که اصل این بازنمودنِ و است "داد وجویجست در" یابد،می فرصت که داستانی و روایت

 .است کتاب موفّقِ فصولِ از فصل این. "است هانابسامانی

 داده روی اشتباهی من زعمِ به ،"بگذاشتند خار ما به ایدون که" مصراع توضیح در کتاب 114 صفحه در فقط
 به نیز کتاب دیگرِ جای چند در مبنا این بر و است کرده اراده "جهان شدنِ خار" مصراع این از نویسنده .است
 همان آسانی؟ به یعنی کرد، تلقّی قید را "خوار" تواننمی(. 144 و 115 و 114 صص بنگرید) کرده استناد آن
 به آمد سر چگونه" که بعدی بیتِ به بیت این تعلیقِ وانگهی است؟ ساخته دشخوار  "دش" پیشوند با که ایواژه
  یابد؟نمی تعارضی نویسنده استباطِ با "...اختری نیک

 عباراتی گاه ارزش، با و تحقیقی مایه بدین کتابی در که کنم بیان را غبن مایۀ این جاهمین در

 به را باحثم بودنِ عملی و سازدمی هموار نا و سسُت را نویسنده گویای نثرِ ایروزنامه و ناخوش

 :کندمی بدل ناروا مشاجراتِ

 معلمّ و پاریس و لندن از دایه..." ؛(29ص...)پهن ریش کوسۀ..." ؛(79ص...)باشد شده باز قدراین... مردم روی..."
... است تحملّی قابلِ غیر لوسِ درباریبچه او" ؛(177ص) "گویدمی را او تملقِّ مبالغی..." ؛(122ص...)آمریکا از

  ...آن نظایرِ و( 180ص) "نکن حساب آدم را کاووس..." ؛(17۶ص) "روندنمی بارش زیرِ مردم

 استثناء بدونِ کتاب تمامِ در "ررَغَ": هاستآن از که شودمی دیده کلمات ایپاره املای در دیگری هاینادرستی

 "بوذرجمهر" و ثغالبی، یمرغن ابومنصور از "سیرهم و الفرسملول اخبار غرر" کتابِ نام ملخصِّ "غرر" جایبه
 املای. است آورده "بوذرجمهر" درستی به که مولف استنادِ مورد شاهنامۀ صریح ِنصّ خلاف بر مواضیع تمامِ در

 درستِ که "دبیرستانی محمد" ضبطِ یا و ،133 و 132 صص در گیرشمن فرانسوی شناسِباستان نامِ گونۀ چند

 (7۶)  است "دبیرسیاقی" آن

 مرددّ و گرفتار را نامتخصّص خوانندۀ و دهدنمی ارائه جامع تعاریفی هااصطلاح ایپاره بیانِ در گرامی مولفِّ

 کدام فردوسی پسندِ مورد دودمانی نظامِ" آن و چیست؟( 144ص) دودمانی دموکراتیسمِ از مُراد: گذاردمی
 اند؟بوده یافته حکومت مجالِ هرگز "دهقانان" آیا شود؟ می "آزاد دهقانانِ" ترازِهم ،"اغماض کمی با" "که است

  چیست؟ "ایزدی فره" مفهومِ از نویسنده دریافتِ

 صورتِ است خوشایند را مولّف که پنداری و است بهرهبی استناد اعتبارِ از مسائل ایپاره از نویسنده داریجانب
 آرزوی و خواست که را عدل استقرارِ امکانِ موروثی سلطنتِ": گرددمی منتسب فردوسی به و پذیردمی محتوم

 نویسنده، آمار و( 144ص) "داد پاسدارانِ دستوران، و پهلوانان" دربارۀ ،(132ص) "بَردَمی میان از است فردوسی
 دستورانِ و قهرمانان..." عبارتِ در "سوزدل" صفتِ با است، ناسازگار درخواست موردِ حکمیّتِ با مسئله که جاآن
 .شودمی متمایز( 145ص) "سوزدل

 نه راهی، نیز این جز و است حقیقت و داد راستینِ گرِستایش فردوسی که است پذیرفتنی و ناپذیرشبهه اصلی

 "سوفرا". کاهدمی کتاب پذیرِدل مباحثِ استواری از انگیزابرام اصرارهای چنین اماّ پیموده، می نه و شناختهمی

 در گیرند؟ قرار شاه مخالفِ و متضادّ قطبی در و آیند شمُار به ممرد یارانِ از توانندمی چگونه "چوبین بهرامِ" و
 گروه، دو این سانیِهم و آهنگیهم در من ادعّای مورد شواهدِ نمودن باز و نیست سخنی چنین فردوسی شاهنامۀ



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 جوانشیر اثر " داد  حماسۀ"  بررسی  و نقد 166

 

 دیگر زمانی و مجال است، کارستم گونِهم دوقطبِ مشی و سلیقه اختلافِ گویای که پهلوانان و وزیران و شاهان
 در که را سوفرا و بوذرجمهر آن خود، زمانِ مردمِ و خود خواستِ و آگاهی اقتضای به بزرگ فردوسی. خواهدمی
 در شاهد. را سوفراها و بوذرجمهرها طبقۀ نه ستاید،می شمرند،می ناروا را او هایبدخواهی و ایستندمی شاه برابرِ

(. 154ص) داندمی فزون رستم از...را چوبین بهرامِ بزرگ دبیرِ...": گویدمی که جاآن است نویسنده خودِ آستینِ
 هاینمونه از ،(149ص) "حکومت نه کننده سلطنت باید شاه" که "بوذرجمهر" خواستِ از نویسنده استنتاجِ
 .اوست واژگانی کاربردِ و فردوسی کلامِ به امروزی مفهومی انتسابِ

 بیت معنی(. 1۶2ص) "بیجادگاه": گویدمی که جاآن است، داده روی اشتباهی شاهنامه از دیگر بیتی توجیهِ در
 و کاه تمثیلِ. رباید می را کاه که ایبیجاده چونهم ربود را او زمان: نیست این جز "بیجادگاه چو ربودش زمان"

 :بیت در. نیست ناآشنا زبانانفارسی برای کهربا

  او فرزندِ دادند باز بدو"

 (173ص) "او دِپیون بجسُتند خوبی به

 .نمایدمی ارائه خود خواهِدل مفهومی و کندنمی تلقیّ قید را "خوبیبه" نویسنده نیز

 رای اثباتِ در نویسنده کردم اشاره کهچنان که است اینمونه هایفصل از "گور بهرامِ با بزرگان مقابلۀ" فصلِ
 را او استناد مورد مآخذِ امانت حفظِ بل او، شخصِ خواستِ نه اگر که- را فردوسی گزینشِ و فشاردمی پای خود
 در مولّف مبسوطِ کوششِ نیز و(. بعد به 18۶ص) شماردمی مردود نادرخور توجیهاتی به ،-است گواه
 که آن غیرِ و طبری تاریخ در نام اصلِ به توجهّبی شود،می آورده "سوفزا" جا همه در که- "سوفرا" شمردنِبزرگ

 سوفرا...": رسدمی نتیجه این به که جاآن است، او قولِ ناقضِ 198ص در مولف خودِ پذیرِمنطق داوری ناچاربه
  ".پذیردمی را بند... بند به ندادن در تن و قباد با مقابله جای به نیست، رستم

 گونهاین در طبقاتی ِتضادّ با را منافع ِتضادّ و انگاشت نادیده را طبقاتی هایوابستگی اساسِ توانمی چگونه
 کسانی از فردوسی..." نیست؟ مدعّا این مویدِّ مولفّ خودِ عالمانۀ داوری کرد؟ وجوجسُت قهرآلود های سرکشی
 مسائلِ همۀ و است ایورشکسته "دهقانِ" او. بنگرد کشانزحمت دیدگاهِ از را طبقاتی مبارزاتِ که نیست

 نوع از اخلاقی دستوراتِ روی تربیش کشانزحمت ردمو در و نگردمی خود طبقاتی دیدِ زاویۀ از نیز را اجتماعی
 به اجتماعی مناسباتِ عمیق تغییرِ ضرورتِ نه و دارد تکیه "مستمندان از گیریدست" و "درویشان به کمک"

 (.201ص) "کشانزحمت سودِ

 نکته این و د،نبو ورشکسته کار آغازِ در فردوسی .است برخوردار فردوسی علیه ناسزاوار حدتّی از نیز سخنان این
 داستانِ ترینبزرگ" نویسنده زعمِبه "چوبین بهرام قیامِ". است نویسنده اذعانِ مورد "فردوسی دورانِ" فصلِ در

 فردوسی که دارد را شخصیّتی همان فردوسی چوبینِ بهرام" و است، (222ص)"ساسانی دورانِ حماسی
 خردمندِ. کنید داوری و بخوانید -است آورده خود سندهنوی اتفاقاً که- را فردوسی بیتِ این(. 229ص) "پسنددمی
 :گویدمی پیر

  شاه تاج ز و تخت از بیزارم که"

  نگاه ندارد من بدِ وُ نیک چو
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  مگوی خود کاین بهرام گفت بدو

 (.231ص) "رویآب سپاه گیرد شاه از که

 :شمارندمی مردود را دو ره بهرام، و شاه ایرانیان بهرام، زبونی و طلبیتسلیم گونهاین برابرِ در

 ایرانیان ز پاسخ یافت چنین"

  میان پس زین نبندیم خود ما که

  شاه نخوانیم را او کس ایران به

 (.232ص) سپاه پهلوانِ را بهرام نه

 و بهرام به شکسته خنجرِ بار این و است توطئه و تحریک کارِ در هرمز اماّ کند، آرام را لشکر کوشدمی بهرام
 (.232ص) کندمی ههدی لشکرش

 در و. است مخالف هرمز فرمانِ از سرکشی با -گرُدیهّ- او خواهرِ. کندمی جوییچاره لشکر با خصوص این در بهرام
 عدمِ معنیِ پرُ بیتِ که معنا بدین نماید،می شگفت که زندمی سر امانتی عدمِ "داد حماسۀ" نویسندۀ از جااین

 "امانتِ" که روست این از. آوردنمی هرمز به نسبت او سرکشی زشتیِ بارۀدر خود خواهرِ با را بهرام مخالفت
 .برانگیزتحسین روایات، راستانۀ بیانِ ضمن در او اعتقادِ و اندیشه آزادوارِ بیانِ و است ستودنی فردوسی

 :کنممی نقل شاهنامه از من که است این چوبین بهرام رای

  شگفت در زو ماند انجمن همه"

  گرفت دندان به را لب سپهدار

  همی گوید راست کو بدانست

 (شاهنامه 8 جلد 41۶ص) "همی نجوید نیکی  راهِ از جز

 نامِ که کندمی توصیه و دهدمی زنهار شهریار به نسبت سرکشی از را برادر که گردیهّ قولِ به -ایرانیان- انجمن
 دمَِ در! گویدمی راست خواهر که داندمی -بهرام یعنی- سپهدار اماّ نگرد،می شگفتی با مده، باد به نیاکان نیکِ

 (.242ص) توست با حق" گویدمی و شودمی داستانهم و دلهم خواهر با بهرام مرگ، هنگامِ به نیز واپسین

 ناخشنودی قیام؟ ایانگیزه هر به او نافرمانیِ و است؟ حماسه قهرمانِ عنصری چنین پرسید باید گرامی مولّفِ از
  ؟...و طوس و کاووس چون فرومایگانی از است رستم ناخشنودی سانِهم شاه از او

 ایناشایسته قیاسِ رستم از فردوسی جانانۀ ستایشِ با -کتاب 234ص در منقول- بهرام دربارۀ فردوسی وصفِ
 :گویدمی شاه به خطاب در که بهرام از "داد حماسۀ" نویسندۀ رضایتِ لابدُ. است

  بلند سازم دار یکی زودی به"

  کمند خمِ به ببندم اتدست دو

  دار سزاوار زان اتبیاویزم
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 (،235ص) روزگار تلخیِ من ز ببینی

 ترتیب اینبه...": بنویسد و باشد گو دریغا و بخواند قهرمان را بهرام چون ایبافته هم تافتۀ انگیزدمی بر را او
 و که؟ سودِ به که؟ سوی از جنبشی گونه؟چ جنبشی(. 240ص) "پذیردمی پایان چوبین بهرام بزرگِ جنبشِ

 که؟ برای

 در طلبفرصت و مغزخشک محقّقانِ تلاشِ. است "شاهنامه در نژاد" فصلِ کتاب، معتبرِ هایفصل از
 در نژاد است، بازنموده مولّف کهچنان. نبرُد جایی به راه هرگز شاهنامه در نژادی برتری هایاندیشه وجویجست

 و درست نتیجۀ به مولّف تحقیقِ. کندنمی اراده دیگر مفهومی تبار و اصل و دوده یمعنا به جز شاهنامه

 (.2۶۶ص) "قومی و نژادی کوچکِ هایاندیشه از برتر است مردیبزرگ فردوسی": رسدمی زیبایی

 به که ستمی ترینبزرگ شاید": نویسدمی و است شده نادرست استنباطی گرفتارِ مولفّ که است فصل این در
 (247ص) "ایران ملیّ حماسۀ" مثابۀ به باشد بزرگ اثرِ این معرّفی اندداشته روا اهنامهش

 مرزِ و حدّ از که فردوسی مردیِبزرگ با تعارضی هیچ این و است ایران "ملّی حماسۀ" فردوسی شاهنامۀ

 ملیّ حماسۀ" که است آن کلام جانِ. ندارد گذرد،درمی مبتذل گرایانۀملیّ هاینظریتنگ و هانژادپرستی

 .است باور این بازنمودنِ در فردوسی جاودانگیِ رازِ چه، نیست، ستمی این در و است "داد حماسۀ ایران،

 ،"بیداد جنگِ داد جنگِ" هایبخش به خود که است "شاهنامه در صلح و جنگ" کتاب، فصولِ دیگر از
 به هجوم برای دشمن مشوّقِ شاهان بیدادِ" ،"رواست مردم کامِ زآشتی همه" ،"سازسرنوشت جنگِ دو معمّای"

  .است شده تبویب "شاهنامه در هند و ایران آمیزصلح مناسبات" و ،"ایران

 حکیمِ نخستین فردوسی" که دارد تاکید آن بر مولّف و شودمی یاد فردوسی بینیِجهان از هابخش این در
 "کندمی تقسیم بیداد جنگِ و داد جنگِ: نوع ود بر را هاجنگ که است جهان حکَُمای نخستین از و ایرانی

 گمانِ به ،"دارد مغایرت تفکّر گونهاین با ملیّ حماسۀ" که اندیشگی محور این بیانِ در مولفّ اصرارِ اماّ ،(271ص)
 :که ورزدنمی تردید و گویدمی خود فردوسی. بَرَدمی بیراهه به راه ما

  نبرد جوید بیداد به کو هر که"

  زرد روی و آید باز خسته جگر

  دوست ز گر رسد بد اتدشمن از که

 (278ص) "نکوست دادن داد را نیک و بد

 دارا با اسکندر جنگِ -فردوسی- او برای": که رسدمی منطقی و متین چنین اینتیجه به نیز کتاب نویسندۀ و
 و عادل است برادری جنگِ نیست، زرتشتی با مسیح دینِ جنگِ یا و  ایرانی، "اصیلِ نژادِ" با رومی نژادِ جنگِ

 (.383ص) "بیدادگر برادری علیه دادخواه

 ملیّ حماسۀ که است ایرانی تفکّرِ هایرگه از این و است برخوردار "دینی تسامحُِ" از شاهنامه تمامِ در فردوسی
 را داد ندادن، بدان تن و ستم راندنِ مذهبی، تعصّباتِ شمردنِ ناروا آزاداندیشی،: است شده نهاده آن بر نیز ایران
 .بودن کشانزحمت یاورِ و شدن یار
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 "شاهنامه در زنان با شاهان مناسباتِ" از فصل این در. است کتاب نهمِ فصلِ ،"شاهنامه در عشق و زن"
 شاهنامه، که گفتیم" که ورزدمی ابرام خود اصرارِ بر مولّف نیز بخش این در. "پهلوانان عشقِ" از و رود می سخن
 آن "ملی حماسۀ" از خواهیدمی چرا گفت تکرار به باید باز و ،(315ص) "است داد حماسۀ و نیست ملیّ حماسۀ
 از ملیّ حماسۀ یا قومی حماسۀ تواندنمی گرفت؟می دیده به مآبفاشیست حکومتِ که بیاورید دیده به را جنبه

 و باورها گویای جهان مللِ و قواما از یک هر "ملّیِ هایحماسه" آیا باشد؟ برخوردار ستودنی هایخصیصه
. است "ایران ملیّ حماسۀ داد، حماسۀ" که گفت باید تاکید به نیست؟ ملتّ و قوم آن هایخصلت و هااندیشه
 .آن نفیِ نه است تطابق این بر مثبتّ استدلالی کتاب، تحلیلی هایجنبه سراسرِ

: "شاهنامه بزرگِ تراژدی دو اصلی مضمونِ" زا فصل این در. است "شاهنامه در تراژدی" کتاب پایانی فصلِ
 است چیزیهمان گویای نویسنده پذیرِدل استدلالِ. شودمی وگوگفت "اسفندیار و رستم" و "سهراب و رستم"
 است، شاهنامه هایتراژدی پایۀ که اصلی تضادّ": کنید داوری و بخوانید. کندمی عدول آن از گاه به گاه خود که

 و آزاد دهقانانِ میان تضادّ دیگر، تصوّری به و خودکامه، شاهی و( ؟)دودمانی زمان کراتیسنِدمو میانِ تضادّ
 (.334ص) "بیداد حکومتِ و داد حکومتِ میانِ تضادّ بر است منطبق فردوسی نظرِ در که گر اسارت فئودالیسمِ

* ** 

 و تواندمی که بینشی. است شده تحلیل آگاهانه بینشی با و است خواندنی و سودمند کتابی "داد حماسۀ"

 نقد مورد کتابِ شایان اعتبارِ حسب بر که موردی چند. باشد ایران ادبِ و تاریخ محققّانِ گشُایراه بایدمی

 از "فردوسی شاهنامۀ سیاسی محتوای در بحثی" کتاب فرعی عنوانِ. است آن والای ارزشِ گواهِ است، بوده

 "اجتماعی". نیست دست در درستی و وسیع استنباطِ ما روزگارِ هب "سیاسی" واژۀ از. کاهدمی آن شمولِ

 .باشد مولّف مقصودِ گویای توانستمی

 مندارزش و خواندنی کتابِ چنین خواندنِ جوانشیر،.م.ف نویسنده، هایکوشش از فراوان ستایشِ و درود با

 .ماست موکّدِ توصیۀ

 

 13۶0یران، دفترِ سوم، بهارنامۀ شورای نویسندگان و هنرمندان افصلسرچشمه: 
 

 

 )فایل ناقص( 1359لینک دانلود چاپ اولّ، سال 

 1388پ دوم، سال لینک دانلود چا

 

🍁🍁🍁  

 

 بازگشت به فهرست

 

https://www.iran-archive.com/sites/default/files/2021-10/javanshir-hemaseye-daad.pdf
https://www.iran-archive.com/sites/default/files/2021-10/javanshir-hemaseye-daad.pdf
https://www.iran-archive.com/sites/default/files/2021-10/javanshir-hemaseye-daad.pdf
https://www.iran-archive.com/sites/default/files/2021-06/javanshir-hemaseye-dad.pdf
https://www.iran-archive.com/sites/default/files/2021-06/javanshir-hemaseye-dad.pdf
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 جامعۀ طبقاتی آمریکا یا جنگل؟
اثر اپتون سینکلر/ برگردان: ابوتراب باقرزاده "جنگل"معرّفی رمانِ   

 م.مدیری 
 

 تریندرخشان از یکی شکّبی "سینکلر اپتون"
 زُمرۀ در و آمریکا متعهدِّ یاّتِادب هایچهره

 شماربه سرزمین این نویسندگان پُرکارترین
 وقفِ را خویش زندگی سراسرِ او. رودمی

 حکومتِ زادۀ هایتباهی با امانبی مبارزۀ
 آثارش و است کرده داری سرمایه انحصاراتِ

 که هستند ایدهندهتکان ادبی اسنادِ واقع در
 امپریالیستی اسباتِمن ترینرحمانهبی از پرده
 را آمریکا جامعۀ زوایای ترینتاریک. رددابرمی
 این در حاکم تباهی و فساد و کاودمی

 راسخ اعتقادِ با او. سازدمی عریان را سرزمین
 منگنۀ در کارگران خُردشدنِ و مزُدوری کارِ بارفلاکت شرایطِ ،"جنگل" خود بزرگِ رمانِ در علمی سوسیالیسمِ به

 "سینکلر" کهزمانی. انگیزدبرمی را آنان طبقاتی دشمنانِ خشمِ و کندمی تصویر را اجتماعی ظالمانۀ مناسباتِ
 سپس و یافت انتشار "منطق به دعوت" سوسیالیستی نامۀهفته در "جنگل" نداشت، سال وهفتبیست از بیش
 کارفرمایانِ. داد تکان را آمریکا جامعۀ زلزله چون کتاب، این و رسید چاپبه کتاب صورتبه 190۶ سالبه

 شدیداً "تریبون شیکاگو" نظیر نفوذ با و معتبر هایروزنامه پرداختند کتاب مطالبِ علیه مقاومت به کنسروسازی
 رمانِ که را تأثیری تبلیغات، با تا کردند خرج هنگفتی مبالغ گوشت صنایع صاحبانِ و بردند حمله "سینکلر" به
 .بزدایند گذاشت،می باقی آمریکا مردمِ عمومی افکارِ در "جنگل"

 لاعلاجِ و عمیق بحرانِ با آمریکا جامعۀ که هاییسال یعنی اوّل، جهانی جنگ آغازِ ازپیش هایسال به رمان وقایع
. کندمی بیداد کشور این در فساد و بیکاری شدید، استثمارِ و فقر. شودمی مربوط بود روبرو داری سرمایه

 قصدِ خویش اقوامِ با لیتوانی، جنگلی نواحی از یکی به متعلقّ دلساده و نهادپاک تاییِروس ،"رودکوس یورگیس"
 آغاز را آرامشی از پرُ و شاد زندگی و بیابد کاری جاآن در که اُمید این به کند،می آمریکا سرزمینِ به مهاجرت

 :نماید
 همبه ثروتی جاآن در اشدوستان از یکی ازیر کنند، مسافرت آمریکا به جمعیدسته که کرد پیشنهاد ...یوناس"

 خواهند پیدا کار هم هابچه از تعدادی و هازن شکّ بدونِ کرد، خواهد کار خود سهمِ به که گفتمی او. بود زده
 در که داشت شهرت. بود شنیده آمریکا دربارۀ چیزهایی هم یورگیس. نمود خواهند معاش امرارِ ترتیبی به و کرد
 کرد حساب زادگاهش قیمتِ با را روبل سه روزی یورگیس. بگیرد حقوق روبل سه روزی تواندمی انسان کشور آن
 کشور آن در که بود شایع. بزند همبه ثروتی ضمناً و کند ازدواج و برود آمریکا به که گرفت تصمیم درنگبی و

. بریزد رذل مأمورینِ جیبِ در را اشپول یا برود سربازی خدمتِ به که نیست مجبور انسان و آزادند؛ فقیر و غنی
 جوان تیپِ و عشاّق علتّ همین به. نکند احساس سایرین از ترکم را خود و بکند خواهدمی دلش چه هر تواندمی
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 گاهآن کند، وُپادست را کشتی کرایۀ پولِ توانستمی فقط انسان اگر. پروراندندمی سر در را آمریکا رویای همیشه
 ".بود نخواهد بین در مشکلی دیگر که باشد راُمیدوا توانستمی

 چشمبه "یورگیس" چهآن. است جنگل معنا تمامِ به که گذاردمی دنیایی به قدم "یورگیس" ترتیب بدین
 برای را خود است ناچار سرزمین این در که یابددرمی او و ریزدمی فرو را رویاهایش پیکرۀ زود خیلی بیند،می

 "تونپکینگ" ناحیۀ کشتارگاهِ در شیکاگو به ورود بدوِ در. کند آماده زندگی و مرگ رِس بر طولانی ایمبارزه
 فروشنده اماّ گیرند،می خانه خریدِ به تصمیم اشخویشاوندان سایرِ و همسر اتفاقِ به بعد مدّتی پردازد،می کاربه

 عظیمی کشتارگاهِ در "یورگیس". رودمی برباد شانهستی خانه اقساطِ پرداخت فشارِ زیر و دهدمی فریب را آنان
 او. بردمی پی آوریحیرت واقعیاتِ به کند،می تأمین را آمریکا ایالاتِ سایرِ و شیکاگو غذایی موادّ و گوشت که

 ایرحمانهبی فشارِ تحت و اندآمده کشتارگاه این به مُزدوری کارِ برای کشورها سایرِ از که بیندمی را مهاجرینی
 علاوه،به. گرددمی بدل عظیم ماشینِ این از کوچکی جزءِ به نیز خود تدریجبه که کندمی حسّ و دارند قرار
 چهرۀ و بردمی پی کنندمی تغذیه آن از مردم از نفر هامیلیون که کنسروی و گوشت تهیّۀ طرزِ به "یورگیس"

 همراهِ به که مسمومی هایموش و بیمار حیواناتِ از غذایی موادّ تهیۀّ. شودمی آشکارتر او برای گوشت سلاطینِ
 :داردوامی حیرت به را او شوند،می صادر نقاط همۀ به و ردخُ دستگاه در هاگوشت

. پردازندمی السکّوتحقّ دلار هزار دو ایهفته مسلول گاوهای برای گوشت سلاطینِ که شدمی ...گفته"
 در روز هر هالاشه این. بود مقدار این برابرِ دو مُردند،می وبا مرضِ از قطار در که ایاخته هایخوک السکوتِحقّ
 تبدیل یک درجۀ چربی به جاآن در و شدمی حمل ایندیانا ایالتِ در واقع گلوب، شهرِ به سربسته هایواگن
  ".شدمی

. شودمی محکوم گرسنگی به و کنندمی اخراج را او شود،می دشوارتر روز هر اشخانواده و "یورگیس" زندگی
 .دهدنمی امان اشخویشاوندان و او به درپیپی هایبیماری

 است، بوده رسوایی این عاملِ که سرکارگری با "یورگیس" و کشدمی فحشاء به را همسرش آوروحشت فقرِ
  .افتدمی زندان به و شود می درگیر

 سراسرِ. برد بالا را هادست و کرد گره را هامشُت ایستاد، راست لرزید،می خشم شدّتِ از کهحالی در ...یورگیس"
 بود، درو  شانعدالت! شانقانون و هاآن بر لعنت هزاران. سوختمی جوییمبارزه و و تنفّر شُعلۀ در اشروح

 یک این. بود انگیزنفرت و سیاه ها،کابوس جهانِ جز جهانی هر برای که چیزی. وحشیانه و انگیزتنفرّ دروغی
 بود، بیدادگری بود، زور تنها - نداشت وجود حقیّ و عدالت آن جای هیچ در. بود باررتنف خندِریش و فریب

 را پیرش پدرِ. مکیدند را اشزندگی شیرۀ همۀ کردند، لگدمال را او هاآن! بود گسیختهعنان و پَروابی خودکامگیِ
 او خودِ نوبتِ اینک و کردند، منهدم و مرعوب را اشخانواده همۀ. ساختند مفتضح و خرُد را همسرش. کشُتند
 هم هاآن گرفت، قرار شانراه سرِ و کرد دخالت کارشان در وقتی. نداشتند احتیاجی او به دیگر هاآن. بود رسیده

 منطق،بی و شعوربی چیزی وحشی، حیوانی گویی دادند، قرار آهنی هایمیله پشتِ در را او! رسیدند حسابش به
 هم حیوان یک با که کردند او با رفتاری نکرده، اکتفا مهماین به تازه. است حساسابی و عاطفهبی و حقوقبی
 سر پشتِ را هایشبچه و اندازدمی تله به اشکُنام در را وحشی حیوانِ یک شعورى با آدمِ هیچ آیا! کنندنمی
  "شوند؟ نابود که گذاردمی
 به را او داریسرمایه جامعۀ ناپذیرِپایان عدالتیبی و دگیرمی او از را اشکوچک فرزندِ و زن مزمن فلاکتِ و فقر

 خویش طبقاتی حقوقِ بر و استباقی او در روستایی سادگی آثارِ هنوز چون لیکن کشاند، می کارگری اتّحادیۀ

 و دارندامی و خود نفعبه سیاسی زدوُبندهای و قمار و دزدی به را او پلیس و سیاسی دلاّلانِ است، نیافته آگاهی
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 دارد نام "آمریکا دولتِ" چهآن سراپای که بردمی پی سرانجام "یورگیس" و سازند می بدل خویش دستِ آلت به

 با و شودمی آغاز مطبوعات و صنایع فرمانروایانِ و هاتراست و هاکارتل سلاطینِ از که نیست بیش عظیمباندِ یک

 مسابقاتِ گردانندگانِ ها، قمارخانه و هامیخانه صاحبانِ ،کارفرمایان ها،دادگاه به پلیس، و سیاسی الانِدلّ کمک

 شرایطِ در کشتارگاه کارگرانِ چگونه که دیدمی خود چشمِهب او. یابدمی ارتباط ایحرفه گیرانِباج و دوانیاسب

 ۀنویسند. یندآدرمی پا از و گیرندمی قرار هاشکنجه ترینوحشیانه زیرِ بیمار و کوفتهدرهم جسمی با بهداشتیغیرِ

  :نمایدمی توصیف چنین را شرایط این از ایگوشه اثر

 دو تا سِل میکربِ هااتاق این در کردند.می کار چرا  نورِ در و مهوعّ بوهای و بخار میانِ در طبخ اتاقِ کارگران"...
 دویست هایلاشه هک بودند باربرانی. شدمی تجدید ساعت هر در هاآن ذخیرۀ لکن بماند، زنده توانستمی سال

 شد،می شروع صبح چهارِ ساعتِ از که ناکوحشت کارِ این. کردندمی حمل داریخچال هایواگن به را گاو پوندی
 بیماری کردند،می کار هاسردخانه در که کارگرانی انداخت.می پا از سال چند عرضِ در را مردان ترینقوی

 سال پنج کند، کار سردخانه در توانستمی نفر یک که زمانیمدت که شدمی گفته بود. رماتیسم شانمخصوص
 زیرا شدمی داغان گوشت شورکردنِ بخشِ کارگران دستِ از زودتر شانهایدست که بودند هاکَنپشَم بعد. بود
 هایدست با که بودند مجبور هاکنَپشَم علاوهبه اسید زد، را گوسفند پوستِ بایستیمی پشم شدنِ شُل برای

 ساختندمی کنسرو قوطی که کارگرانی خورد.می را شانانگشتان کلیّبه اسید درنتیجه و بکَِنند ها راپشم ختل
 ماشین روی ایعدهّ شود. مسموم شانخون بریدگی، هر از که رفتمی احتمال و بود بُریدگی از پُر شاندستهای
 لحظه یک و کند کار مدّتی مقرّره نواختِ با اندبتو کسی که افتادمی اتفاق ندرتبه و کردندمی کار استامپ
 را آنها که بودند کارگرانی. ندهد دست از را شدست از قسمتی و نکند فراموش را خود و نشود پرت اشحواس

 تیر یک روى آنها. کندندمی زمین از را مرُده گاوِ اهرمی با فشارِ که بود این کارشان و گفتندمی "بلندکننده"
 برای را ذبح ِمحلّ پیرولی چون معمارانِ دورهام شدند.می خیره پائین به بخار و رطوبت در میانِ ودویدند می
 تقریبا که تیری زیرِ در باریک قدم چند هر در بودند مجبور هاآن رواین از بودند، نساخته هابلندکننده رفاهِ

 چند عرضِ در کهطوریبه کنند، عادت قوزکردن به آنها که شدمی باعث کار همین و شوندخم بود بالاتر چهارپا
 از ترسیاه روزگارشان طبخ و کودسازی بخشِ کارگرانِ معذالک شد.می شامپانزه رفتنِراه مثلِ شانرفتنراه سال
 که شدمی متصاعد آنها از بویی چنان زیرا داد، نشان بازدیدکنندگان به شدنمی را کارگران این. بود همه

 که بود این آن و داشتند گرفتاری مخزن بخشِ کارگرانِ اماّ افتاد.می به وحشت او کیلومترى یک از بازدیدکننده
 که داشت قرار روبازی و بزرگ هایدیگ بود، بخار از آکنده که بخش این در زیرا افتادند،می دیگ در گاهی
 که ماندنمی باقی هاآن از چیزی گردی افتادند،می دیگ در کارگران وقتی بود. زمین سطحِهم تقریباً شانلبۀ

 شانبدن تمامِ استخوان، از غیر کهاین تا ماندندمی دیگ در روزها گاهی داد. نمایش و کشید بیرون بتوان
 "گردید!می پخش دنیا سراسرِ در و آمدمی در دورهام خالص و ایورقه خوکِ پیهِ صورتِبه

 عمیق بحرانی شکلِبه گرسنگی و بیکاری و گیردمی اوج کارگران نِمیا در بیداد و ظلم علیه اعتراض ترتیب بدین

 پُرکردن خواهانِ که شودمی آشنا کسانی با داستان قهرمانِ شرایطی، چنین در و گیردفرامی را جامعه سراپای

 جدید امِنظ که یابددرمی "یورگیس" و باشندمی عدالت و برابری ۀپای بر ایجامعه ایجادِ و طبقاتی تاریکِ حفرۀ

 از اطاعت به را او هاسال که کوری جبرِ. است اشدیدهستم طبقۀ و او به متعلّق و دارد نام "سوسیالیسم"

 زندگی تا رودمی مبارزه راهِ به پس این از "یورگیس" و یابدمی بدل آزادی به ناگهان بود، واداشته کارفرمایان

 ...سازد نابود را جنگلی
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 زندگی سیمای ترسیمِ به یا گویدمی سخن بورژواها زبانِ از که جاآن گاه، و است دهندهانتک و تلخ "سینکلر" نثرِ

 مسخره به را داریسرمایه فرمانروایانِ و سلاطین زندگی شیوۀ و یابدمی طنزآلود حالتی پردازد،می آنان مفتضحِ

 ت:اس گفته "جنگل" رمانِ دربارۀ آمریکا بزرگِ نویسندۀ ،"لندن جک". گیردمی

 باعث کتاب این. کرد خواهد باز هستند، کرَ پیشرفت و ترقّی ندای برای که را شُماریبی هایگوش کتاب این"
 و ستم کانونِ واقعاً ما کشورِ که دهدمی نشان کتاب این. آورندمی روی ما آرمانِ به نفر هزاران که شد خواهد

... است وحشی حیواناتِ از جنگلی و هاانسان جهنّمِ شکنجه، و رنج از دوزخی بدبختی، از کابوسی عدالتی،بی
 انجام امروز سفیدِ بردگانِ برای زیاد احتمالِ به "جنگل" داد، انجام سیاه بردگانِ برای "عموتُم کلبۀ" چهآن

 ".داد خواهد
 یرفتهپذ انجام *"باقرزاده ابوتراب" توسط که کتاب نشینِدل و منسجم ترجمۀ که است تذکر به لازم پایان در

 .است کرده چندان دو را بزرگ اثرِ این لطفِ است،

 13۶0، تیرماه 10جُنگِ جوان، شمارۀ برگرفته از: 
سال  25به مدت  1357تا انقلاب سال  1332مرداد  28انقلابی که از کودتای  ابوتراب باقرزاده از افسرانِ* 

 توان ازه دار شد. از دیگر ترجمه های وی میسر ب 13۶7زندانی بود، در کشتار زندانیان سیاسی در تابستان سال 

)آنتون  "ندانگفتارهایی دربارۀ تربیتِ فرز")بوریس لاورنیوف(،  "چهل و یکمین" ، "ادبیاّت از نظرِ گورکی"

)برتولت برشت( نام برد. او انسانی بزرگ، عاشقِ زندگی و شیفتۀ آزادی  "رمان دوپولی" و سیمونوویچ ماکارنکو(،

 (گنژرا )بود.
 

 

 

 

 

 لینک دانلود کتاب از کانال تلگرامی کتابهای رایگان فارسی

 417، انتشارات روزبهان، تعداد صفحات: 1357چاپ اول، سال 

https://t.me/persianbooks1/1747 
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 انگلس اثر دولت و الکیّتم خانواده، منشاءِ
 طبری( احسان) کوشیار.ا

 

. نگاشت( 1884 مه تا مارس از) ماه سه طیّ را خود اثر این انگلس
 طیّ اثر این. ساخت منتشر سال همین اکتبرِ ماه در راآن سپس
 چهارم چاپِ جریان در انگلس. رسید طبع به بار چهار سال شش
 وارد آن در فراوانی راتِتغیی 1890-1891 هایسال طیّ یعنی اثر،
 بخشِ در ویژه به جمله، از. نمود تکمیل راآن مطالبِ برخی و کرد

 ،(Kovalevsky) کوالوسکی تحقیقاتِ نتیجۀ از خانواده، به مربوط
 علاوه به. نمود شایان استفادۀ( 1851-191۶) روس شناسِجامعه
 "ابتدایی یهاخانواده تاریخِ درباره" عنوانِ تحت ایتازه گفتارِپیش

 ،(Bachofen) اوفن باخ سوئیسی، مورّخ نظریاتِ و افزود کتاب بر
 و ،(McLennan) لِنَن مک انگلیسی مورخّ ،(1887-1815)

. داد قرار استفاده موردِ گفتارپیش این در خانواده دربارۀ را مُرگان
 خویش اثرِ بر راآن نگلسا سپس و یافت نشر 1891 سال در جداگانه مقالۀ صورتِ به نخست گفتارپیش این

 .است شده بیان خانواده دربارۀ نامبرده شناسانِجامعه نظریاتِ تکاملِ گفتارپیش این در. افزود

 ،(Lowis Henry Morgan) مُرگان هنری لوئیس کشفیاّتِ برای مارکس کارل که است ذکر شایانِ
 بود قائل بسیار ارزشِ و اهمیّت انسان ابتدایی تاریخِ دربارۀ( 1818-1881) آمریکایی شناسِمردم و شناسجامعه

 آن مانعِ مرگ ولی کند، تحلیل و گردآورد مخصوص کتابی در را مُرگان هایپژوهش نتایج که بود درصدد خود و
 با و زد کمر به همّت دامنِ وفادارش رزمِهم و دوست نیز جااین .بپوشاند عمل جامه خویش نیّتِ این به که شد

 این فصولِ از "کهن جامعۀ" به موسوم مُرگان کتابِ بررسی ازپس مارکس که مفصّلی هایادداشتی از استفاده
 .گردید کتاب تدارکِ کارِ به دست بود، نوشته آن بر که متعدّدی حواشیِ و گذاشته جای بر کتاب

 سیرِ گیرد،می قرار رسیبر موردِ( اوّلیه کمونِ یا نخستین، جامعۀ یا) ابتدایی جامعۀ عمدۀ مسائلِ انگلس اثرِ در
 یا) دودمانی "کمونیسمِ" مشخّصاتِ شود،می تحلیل و تحقیق زناشویی و خانوادگی مناسباتِ تحوّلِ و تکامل
 نشان( ژرمن و روم و یونان هایخلق نمونۀ در) دودمانی جامعۀ این پاشیازهم و تلاشی جریانِ و بیان،( ایطایفه
 چگونه پاشیازهم این جریانِ در و است، کدام تلاشی این اقتصادیِ للِع که گرددمی توضیح و شودمی داده

 .شودمی پدید دولت و طبقه خصوصی، مالکیّتِ

 :آوریممی را انگلس اثرِ گانۀنهُ هایفصل مضمونِ اختصار، به ذیل در ما

 نحوی به را بشر تداییاب تاریخ بندیدوره ،"تمدّن تاریخی ماقبلِ مراحلِ" به موسوم کتاب اوّل فصلِ در انگلس
 تکاملِ اساسی مرحلۀ دو و دهد می تعمیم را بندیدوره این سپس و داردمی بیان بود، کرده پیشنهاد مُرگان که

 :از است عبارت مرحله دو این. سازدمی برجسته را طبقاتی ماقبلِ جامعۀ

 انسان که محصولاتی و گیردمی قرار انیانس برداریبهره مورد طبیعی آمادۀ محصولاتِ ترِبیش که ایمرحله :اولّا
 .شودمی مبدّل برداریبهره این برای کمکی افزارِ به کندمی ایجاد مصنوعا
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 طبیعت محصولاتِ تولید افزایشِ هایشیوه به انسان یافتنِدست دوران و زراعت و داریدام پیدایشِ مرحلۀ :ثانیا
 .انسانی فعّالیتِ کمک به

 اطلاعاتِ پرتوِ در شِما این و شودمی بررسی خانواده و زناشویی دربارۀ مرُگان( شمِای) دارنمو کتاب دومّ فصلِ در
 در انگلس جمله از. گیردمی قرار بازبینی و تجدیدنظر مورد بود، داشته عرضه انگلس معاصر دانشِ که تریتازه

 وضعِ و رودمی فراتر بسی بود، دهورزی اکتفا بدان مُرگان که تاریخی حدودوثغورِ آن از خانواده مسئلۀ بررسی
 قرار جدّی انتقادِ مورد را بورژوایی خانواده جملهازآن و تحلیل، و بررسی مورد نیز طبقاتی هایدرجامعه را خانواده

 .دهدمی

 اصطلاح در ویس را( دودمان یا ایران، قدیم اصطلاح در ویس یا ژانس،) طایفه اهمیّتِ سوّم فصلِ در انگلس
 است، طبقاتی جامعۀ اساسی یاختۀ طبقه، که طورهمان دهدمی نشان و شکافدمی را دودمان یا نایرا قدیمی
 دودمانی نخستینِ "کمونیسمِ" انگلس فصل این در. است طبقات ازپیش جامعۀ اساسی یاختۀ دودمان، یا طایفه

  .دهدمی قرار ایبینانهژرف تحلیل و بررسی مورد را

 را یونانی ژانسِ یا طایفه انگلس ،فصل این در و است سومّ فصلِ منطقی دنبالۀ واقع در کتاب چهارم فصلِ
 .کندمی تحقیق

 مورد را او تعمیماتِ و مصالح و نگاشته مُرگان هایپژوهش پایۀ بر را خود اثر اوّلِ چهارگانۀ فصولِ انگلس
 و شناسانمردم هایپژوهش به انگلس اتّکای نهم، تا پنجم فصلِ از ولی. است داده قرار استفاده

 است. دیگر شناسانِجامعه

 روشن را دولت و طبقات ثروت، در نابرابری خصوصی، مالکیتِ پیدایش روندِ انگلس ،گانهپنج فصولِ این در
 در همیشه گویا مقولات این که هستند و بودند مدعّی که بورژوا شناسانِجامعه نظریه رغمِعلی انگلس. کندمی

 از خصوصی مالکیتِ که دهدمی نشان است، انسانی ابدی غرائزِ محصول هاآن خودِ و اشتهد وجود بشر تاریخ
 در نابرابری خصوصی، مالکیتِ پیدایش نتیجۀ نیز دولت پیدایشِ و شودمی پدید بشر تاریخ در معینّی موعدِ
 تقسیمِ در تحولّ و ارک بازدۀ افزایشِ که دهدمی نشان انگلس .است متخاصم طبقاتِ به جامعه تقسیمِ و ثروت،
 پاشیازهم نتیجه در و خصوصی مالکیتِ تحققِّ طبقات، ایجادِ محصولات، مبادله، پیدایشِ به منجر اجتماعی کارِ
 .است گردیده دولت ظهورِ و نخستین کمونیسمِ نظامِ

 ناگزیرِ رفتنِمیاناز با لذا و است شده پدید دیدهستم طبقاتِ سرکوبِ برای کشبهره طبقاتِ حربۀ مثابۀ به دولت
 خصوصی مالکیتِ دولت، مقولاتِ که طورهمان. یابدمی پایان نیز دولت وجودِ ضرورتِ ناچار به جامعه، در طبقات

 .پیوسته همبه است روندی کمونیستی، نظامِ پیروزی ازپس نیز هاآن زوالِ طورهمان زادند،هم تاریخ در طبقات و

 یکی" حقّ به راآن جهت همین به لنین و است مارکسیسم فکری گنجینۀ در یکتئور بهایگران سهمِ انگلس اثرِ
 .است نامیده "معاصر سوسیالیسمِ اساسی آثارِ از

 ۶ شمارۀ ،1353 اردیبهشت و فروردین پیکار، مجلّۀ: سرچشمه

توسط  از انقلابو پس توسط مسعود احمدزاده 1357 و 1353های سالدر از انقلاب این کتاب پیش: گنژرا
 .به فارسی ترجمه و انتشاریافته است )با مقدمۀ اِوِلین رید( سرو پارساخ

 بازگشت به فهرست
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 نشینانخمهد کتاب بر نقدی
  )محمدجعفر محجوب( اثر: میخائیل سادووه آنو/ برگردان: م.صبحدم

 کیوان( مرتضی) گرایش.م
 

مرتضی کیوان در : گنژرا 

تا کودتای  30و  20های دهه

برای  1332مرداد  28

انتشار مقالاتِ پُربار و 

نقدهای استوار و 

های خود در نشریات سرُوده

های مستعار متعددی از نام

کرد که فاده میاست

م.گردش، م.مبارک، آبنوس، دلپاک، پگاه، مهتاب، بیزار، آویده، سامان،... از جملۀ  م.سهراب، م.فروردین،

از آمریکا به شاهرخ مسکوب  1373آذر  29/ 1994دسامبر  20حجوب در نامه مهاست. محمد جعفر آن

مرتضی کیوان هستند... خودِ من دست  ۀشدکسانی که قلم در دست دارند تقریباً همه تربیت" :نوشته بود

یاد مرتضی کیوان بر کتاب نقد حاضر به قلم زنده. "...ام مقدارِ زیادی مدیونِ اوستقلم شدن به

با نام مستعار م.گرایش  1332شت هدر اردیب (محمدجعفر محجوبم.صبحدم )با برگردان  "نشیناندخمه"

 گذرانید.نظر می که از ده بودشمجلۀ شیوه چاپ نخستین شمارۀ در 

 *** 

 تهران، صفحه،100در] "نشیناندخمه" ماند؛می باقی انسان خاطرِ در شعر یک مانند که دارد وجود هائیکتاب

 نواختییک گزنده، روزیتیره شرحِ. است آورحیرت و آمیزملال و تلخ شعر، این. هاستآن از یکی[ 1953-1332

 سرماخیزِ صحرای میان در تار، و تیره و گینشوخ هایدخمه در که است یهائانسان انگیزهراس غربتِ و دردناک،

 بلورِ ناکیِتاب به تواندمی که هاییانسان زندگانی! بپوسد فولاد این کیِ تا تراشندمی را زندگی فولادِ کرانی،بی

 سالِکهن نویسنده ،وآن سادووه که هاییدخمه چالِسیه در باشد، عشق زیبائیِ و رادمردان، دلِ پاکی شفاّف،

 و برندمی رنج وضعی ترین ّشاق در انسانی هایتوده. بردارد در را آمیزیملال فاجعۀ است، کرده وصف رومانی

 دوش بر بهاگران و فاخر هایپوستین از کوهی که زیبایش بورِ نامزدِ با جوان ملاّکِ یک تا کشندمی زحمت

 چنین بازگوی "نشیناندخمه" کتابِ سراسر. گذرانند عشرت به د،دار گرم آبِ که دریائی ساحلِ در افکنده،
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 هایدخمه نایتنگ در است، حیات عناصرِ ترینجمیل و هاثروت ترینبزرگ که انسان. است ایظالمانه ماجرای

 کِمالبزرک با او، رنجدست حاصلِ از مالکین،بزرگ از یکی دخترِ تا سایدمی را خود وجودِ الماسِ آوری،رعب

 درآورده انگیزیملال شعرِ صورتبه آنو، سادووه قدرتِ را، پلیدی و کریه ظلمِ چنین این. کند نامزدبازی دیگرى

 .است

 ،داستان هایآدم و است؛ پهناور صحرائی دهکدۀ تنهاترین و ترینغریب ترین،دوراُفتاده ،داستانمحیطِ

 روزیشبانه هوای چون را هامحرومیتّ زهرِ و ببرند رنج تا اندآمده وجودبه گوئی که بدفرجامی نشینانِدخمه

 هاست،توده زندگی بازگوی که داستانی هر مانند. باشند خبربی کاملا دیگر دهِ یک چگونگی از وحتیّ بچشند

 .است دردناک ،کندمی دُژَم و سیاه را زندگی چهرۀ که ظلمی هر شرح مانند و است؛ آوررقتّ و حساّس

 به نسبت چیز هر ازبیش طبقاتی، طبیعتِ مقتضای به" آیدمی بر کتاب این مقدمۀ از کهنانچ ،آنو سادووه

 زندگانی وصفِ. معناست این نمودارِ "نشیناندخمه" داستانِ و( 5ص) "شده جلب دهقانی هایتوده زندگی

 ترینغنی از یکی ن،آنا هایاندیشه و هاتلاش و آرزوها نقاّشی و دهقانان، شکنجۀ و محرومیّت و رنج سراپا

 خویش قدرتِ تجلیّ برای برزگران زندگیِ چون را بستری ترکم هنرمند، نویسندگانِ و است ادبیاّت هایزمینه

. رسدمی نظربه عبََث و بدفرجام ،) شده نوشته زیبا که قدرهمان "نشیناندخمه" داستانِ اماّ. بیابند توانندمی

 تسلیمِ خود، اثرِ درین ولی رود،می شماربه رومانی مترقّی نویسندگانِ ترینبزرگ از یکی گرچه آن نویسندۀ

 که است آمده در حکایتی بازگوی صورتبه و شده، نشیناندخمه رونقِبی زندگی رویدادهای و حوادث کیفیتِّ

 ای،قصهّ هر که ندارد کاری دیگر و ماجراهاست کُنِحکایت وی. داندنمی مربوط خود به را داستان بدِ و خوب

 .است ایاندیشه بسترِ

 نشان دقیق بسیار دارد نام طبقاتی اختلافِ که را مدهشی ظلم این شقاوتِ چند هر "نشیناندخمه" کتابِ

 وصف او. است زبانشیرین پردازِقصهّ یک تنها سوزاند،می را بشری نازنینانِ که حریقی این مقابلِ در اماّ ،دهدمی

 سامانینابه و باررنج و تیره زندگانی چه با و اندمحروم چیز همه از نشیناندخمه و ناندهقا هایتوده که کندمی

 نازپروردانِ تنعمِّ و عیش شرابِ تکاپوشان، جوهرِ و شانزندگی خونِ عادّی، خیلی چگونه، و اندگریبان به دست

 روایتِ به کنند؟می چه ناکیهول مِست چنین با کش،زحمت هایتوده این که گویدنمی اماّ گردد؛می پیشهجنایت

 آغلُِ و خار از پرُ چراگاهِ بینِ انداخته، پائین را سرشان "گوسفند رمۀ" مانند نشیناندخمه و دهقانان داستان، این

 !آورندتشنجّ دادگریِبی این تماشاگرِ و گذرانندمی عمری ویران،نیمه

 و عادیّ چقدر و آرام، و ساده چقدر داستان، این در اماّ است؛ انگیزهراس بسیار انسانی، حیاتِ تلقیّ طرزِ چنین

 حتیّ نه و است، کتاب قهرمانِ خود که داستان راویِ نه دهقانان، کشِزحمت هایتوده نه! شودمی بیان معمولی

 که مالکبزرگ! دهدنمی نشان فاجعه این به نسبت نفرتی احساسِ یک،هیچ است، نویسنده خودِ که آن بازگوی

 سرِ بر را خویش عمرِ نشینی،دخمه زندگی فراوانِ هراس و هول با زمستان، آورِعذاب سرمای در اشدهقانان



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 نشیناندخمه  کتاب  بر نقدی 178

 

 جریانِ در بگذراند، روزگار تنعّم و عیش به وی تا گذرانندمی او گاوانِ و خوکان و چارپایان و ملک محافظتِ

 ! کندمی جلوه خوبی مردِ شخصاً داستان

 ندارد، "ترحّم و محبّت" خودش قولِبه و برده سربه زندان در دراز مدّتی و بوده راهزن و دزد هاسال که او مباشرِ

 چنین. شود افزوده "ارباب" حساببی ثروتِ بر تا کشِدمی کودکان و پیران حتیّ نشینان،دخمه گرُدۀ از تسمه

 "قلبیخوش آدمِ" داده نجات مرگ از را داستان قهرمانِ جانِ کهآن خاطربه تنها کتاب پایانِ در عذابی، مأمورِ

 و ایتالیا، به متروک دهکدۀ آن از او مهاجرتِ و زناشوئی ازپس داستان مالکِبزرگ پهناور املاکِ! شودمی تلقیّ

: است چنین "نشیناندخمه" کتابِ در مالکین، این توصیفِ. گیردمی قرار دیگر مالکینِ دراختیار زمان گذشتِ

 (99ص)".هستند ترحریص و تربدجنس دیگری از یکی و شوندمی دیگرهم شینِجان اربابان..."

 این که است عجیب و پنداردمی مالکین این از بهتر را مالکبزرگ که است داستان قهرمانِ توجیه این

 ناپایدارِ سقفِ و گلِی دیوارهای درمیانِ باریک حتیّ "ارباب" گاوانِ و خوکان حفظِ خاطربه دیدهرنج نشینِدخمه

 برای صمیمانه و صادقانه که رادمرد و نهادپاک است کشیزحمت او. ماندمی آوار زیرِ سخت توفانی اثرِ بر اصطبل،

 بارِرنج زندگی نواختییک به آورد،نمی فرود سر مباشر تعدّىِ مقابل در خود گرچه و کَندمی جان "ارباب"

 جادوی عشق، او؛ نشینیدخمه زندگیِ فرسایتوان وضع مظلم سیاهی در زیرا نگرد،می عادّی بسیار نشیناندخمه

 این زیرا دهدمی جلوه پذیرتحملّ او نظرِ در را موجودش آسایتسلیم و زبون زندگی او، عشقِ. است شگرفی

. آوردمی ارمغان نوشی چشمۀ اش،جویکام دلِ برای تنها و کندمی بارانستاره را اشحیات تاریکِ شبِ عشق،

 و رنج همهآن با نشینیم دخمه دهقانِ از کهچندان است تغزّلی رئالیسمِ یک از سرشار اشمعشوقه با او مغازلۀ

 .است آموزهتنک لطیفی ذوقِ چنین محرومیّت،

 طراوتِ به گاهی، ها،توصیف .کشاندمی حوادثبی داستان دنبالِبه آرامآرام را خواننده نویسنده، قدرتِ

 :یدآمی در شعر یک

 ساکت سه هر غروب نزدیکِ مدّتی، از پس بعد،. زد حرف زیاد پیرمرد و( اشمعشوقه) او با کار آغازِ در انیتز "

 سبک چنانهم باران، آورد؛ هجوم دخمه به غروب مالیخولیای. بگویند دیگریک به که نداشتند چیزی زیرا شدند

 (.54ص.)باریدمی مسطحّ بامِ روی

 را شعر این بیائی، من دنبالِ گردیجهان برای تا کنم راضی را تو خواستممی وقتی ی؟دار خاطربه ،"ژانا "

 ".بود شده سیاه دوده مثلِ واندوه، عشق زورِ از من دلِ!... کنی پریشان مرا توانستیمی چقدر تو، و خواندممی

 (.۶2ص)

 مهِ در رفتهرفته و لرزدمی لومنامع و مبهم هایآب روی دوردست، اینقطه در دختر، این که آمد نظرش به"

 (.۶5ص) ".میشود ناپدید رسد،می فرا زودیبه که زمستانی هایگرداب و پائیزی
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 :استزیبائی از سرشار بوران، وصفِ

 هایبرف. آوردمی خود راهِهم سوزن هزار هزاران باد،. بود شده پیدا هوا توی و زمین روی عادیّ غیرِ چیزی"

 بسیار و پایانبی سیلی وسیلۀبه آسمان سقفِ. کردمی نفوذ لباس چینِ ترینکوچک درونِ تا زنی سنگین و ریزدانه

 (.93ص) ."شدمی روبیده سریع

 خصایصِ" دربارۀ تربیش و داردنمی بیان دقیق، مفهومِبه را "نویسنده آثارِ و حال شرحِ" کتاب مقدّمۀ

 چنین "نشیناندخمه" کتابِ به عمومی نگاهِ در. است "نوآ سادووه میخائیل آثارِ پرستانۀمیهن و دموکراتیک

 تا. گرددمی تاملّ دچارِ خواندمی آنرا که تدریجبه اماّ نوشته، شخصا را مقدمّه مترجم که رسدمی خواننده نظرِبه

 در ندرجم مقالۀ یک از را مقدمّه این مترجم که یابدمی در مقدمّه آخرِ ماقبلِ صفحۀ زیرنویسِ حاشیۀ از کهآن

 نشان مقدّمه از صفحه پانزده مطالعۀ کهصورتی در. است کرده "اقتباس" رومانی ادبی مجلّۀ فرانسوی نسخۀ

 رو،این از. است خارجی زبانِبه تحقیقی مقالۀ یک از ترجمه آخر، سطرِ پانزده-ده جزُ آن، تمامیِ که دهدمی

. نیست صادق چندان باشد، شیوا باید قاعدتاً کتاب متنِ در مترجم انشای روایتِ به که "اقتباس" عنوانِ اطلاقِ

 : است نکته این وثیقۀ مقدمّه عباراتِ از یکی

  (.5ص) ".ستایدمی است بورژوازی شدیدِ کینۀ موردِ هاملتّ نزدِ بودن گرامی عینِ در که را هایینام این و..."

 آن در فارسی مترجمِ توسط اقتباسی حالتِ و تاس نوشته رومانی اهلِ نویسندۀ یک را مقدّمه که پیداست کاملا

 :داردوامی خنده و تامّل به را خواننده مقدمّه، آغازِ همان در دیگری عبارتِ .نیست شاخص

 هایتوده از را خود پیوندِ نیز لحظه یک حتّى گذرد،می وی عمرِ از بهار سه و فتاد به نزدیک که تاکنون"...

 (.3ص)".است نبُریده...نیروما دهقانانِ از خاصّه و مردم

 پایانِ در و کندمی خود کتابِ از مترجم که است واریتقریظ تعریفِ درگذشت، تواننمی آن ذکرِ از که اینکته

 :گویدمی آن

 (.15ص) ".گذاشت زمین نخوانده راآن تواننمی ندارد، نیز شدیدی انتریکِ و است ساده بسیار داستان کهآن با"

 مترجم توسطِ ،"گذاشت نخواهی زمین راآن نکنی تمام را کتاب تا": که تکرارشده بارهزاران کِکلاسی تعریفِ این

 :شودمی دیده نامفهومی یا نادرست تعبیرهای کتاب ترجمۀ در. است فرزانگی و انتظار از دور

 (15ص) ".است گماشته همّت آن دوای به و فهمیده را درد که است مردی نافذِ نگاهِ"

 (.13ص) ".دید چشم به نیز را خویش ملّتِ خورشیدزدۀ فردای و شاندرخ آتیۀ"
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 دُزدزده، زده،فاشیسم مانند) دارد فارسی در "زده" پسوندِ که مشابه مواردِ پحسبِ بر خورشیدزده ترکیبِ

 کسی وصف در راآن توانمی و ندارد دقیقی مفهومِ و مصداق ملّت یک روشنِ و درخشان آتیۀ برای( زدهمحنت

 .برُد کار به باشد، شده حالبی سوزان کویرِ در که

 :شودمی دیده ترجمه در هم باز هاترکیب تعیین گونه این از

 .بود شده رنده بد یعنی ،(۶1ص) ".بود شده ندیده بدر و بود ناصاف"

 (۶7 و ۶3) .آمده "نشعه" جا چند بوسه و شراب "نشئۀ"

 کیفیتِّ دیگر شودمی داده سوالی پاسخِ وقتی ،(13ص) ".ودشمی داده نویسنده جاویدانِ سوالِ این پاسخِ"

 .است منتفی سوال جاودانیِ

 از بسیاری کردنخلق به خویش ادبی آثارِ در کرد،می رعایت را خود اسلافِ هایسنّت بهترین که آنوا سادووه"

 چنین با هرگز اوضاع و رایطش که رسانید انجام به زمانی در را کار این و پرداخت محروم و استثمارشده هایتیپ

 موافقت کاری با هرگز اوضاع و شرایط که وقتی زیرا نیست؛ صحیح توجیه این(. ۶ص) ".نداشت موافقت کاری

 .گیرد صورت بالفعل کار آن نیست ممکن باشد، نداشته

 را خود مطلبِ که خارجیانی مانند و نیست بلد خوب را رومانیایی زبانِ که هست آلمانی یک داستان هایآدم بینِ

 :زند می حرف کنندمی بیان ناصحیح هایجمله با

 صفحۀ در آلمانی همین دیگرِ حرفِ بندیجمله اما ،(۶9ص) ".بکند است خوب عروسی که سنیور گفت من به"

 گل مثلِ جوانِ دخترِ اماّ ندارد، وجود پیر خانمِ دیگر بلی، بلی،" :است زبان دستور مطابقِ کاملا کتاب دیگرِ

 این. داراست را مغلوطی بندیِجمله دیگرش هایحرف دیگر جای چند دوباره بعد و ،(70ص) ".است نگقش

 .است توجهّیکم نشانۀ ناهماهنگی

 و پذیردل ملیِّ هایحماسه و هاغزل عامیانه، قصصِ مانندِ وی هایداستان" که آنو سادووه میخائیل اثرِ بهترین

 ارزشِ دارای صلح هوادارانِ جهانی کنگرۀ در رمان این". باشدمی "کور کوآ میتره" بزرگِ رمانِ ،"است جالب

 .است ترجمه دردستِ فارسی به امشنیده کهچنان و( 15ص)".گرفت صلح طلای مدالِ و شد شناخته المللیبین

 انتخابِ در باید اماّ ماست، خواهِترقیّ دانشورانِ ادبی کارهای ترینمهمّ از یکی مترقّی نویسندگانِ آثارِ ترجمۀ

 کیفیتِّ ملاحظه، بدین. داشت توجه ما وطنِ کنونی احوال و اوضاع در کتابی هر خاصّ تاثیرِ اهمیّتِ و هاکتاب

 .کندمی ایجاب را سزاییبه ظرافتِ و دقّت خطیر، کارِ این رهگذرِ در "صبحدم.م چون مترجمینی وظیفۀ

 بازگشت به فهرست
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 هایی از زیرِ چوبۀ داررشگزا

 برگردان: سرور یورش /ژولیوس فوچیک

  

اهل   ۀنگار، منتقد و نویسندروزنامه (؛۱۹۴۳سپتامبر  ۸ - ۱۹۰۳فوریه  Julius Fučík  ۲۳) ژولیوس فوچیک : گنژرا

ر خلال  بود که د فاشیستی ضدا  مقاومتِ  ۀ چکسلواکی و عضو جبه کمونیستِ  حزبِ  الینِ چکسلواکی بود. او از فعا 

ی های آلمان توسط نازی جنگ جهانی دوم 
ا
نمادِ  به و در چکسلواکی دستگیر، شکنجه و اعدام شد و به قهرمان مل

در   ژولیوس فوچیک هایحاوی متن نامه "زیرِ چوبۀ دار". کتاب گردید تبدیلدر سراسر جهان  یه فاشیسمعل مقاومت

توسط احمد صادق از متن فرانسه به  1951/1330ر سال باختن اوست که دتا زمانِ جان فاصلۀ صدور حکم اعدام 

صفحه در ایران  112در  1343در سال همراه با مقدمۀ مترجم و تصاویری از فوچیک فارس ی برگردانده و چاپ اول آن 

یاین کتاب  . منتشر شد ی مخالفِ سلطنت دست  های سلطۀ ساواک در محافل سیاس بود که در سال  یکی از آثارِ مهما

   و اینک کتابی نایاب است.   بخش مبارزۀ انقلابیون در ایران بودالهام  شد و  به دست می

  دموکراتیکِ  مرکزی حزبِ  ۀنشراتی کمیت ۀتوسط موسسبا برگردان "سرور یورش"  1366چنین در سال این کتاب هم 

فایل پی.دی.اف آن   که اینک  ه انتشار یافتدان خوب و با تایپ و ویراش ی نه چن بدون تصاویر افغانستان در کابل  خلقِ 

تقدیم خوانندگان می   -همسر ژولیوس فوچیک- ت گوستا فوچیکووایادداشو  گفتار جیمز الدریجپیش همراه با متن 

 شود.   

 جیمز الدریج گفتارِپیش

 بدترین همیشه انسان یک کشتنِ که است نوشته خود هایکتاب از یکی در انگلیسی نویسندۀ مورلی، یریسآ

 شکنجۀ در تنها نه کشتار، از بدتر چیزهای در ها نازی دهید، انجام وی برای توانید می که نیست چیزی
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 زیرا بود هاآن برتری و تفوّق سلاحِ این. داشتند تخصصّ انسان معنوی انحطاطِ و فساد تحقیر، در کهبل جسمانی،

 باشند، بهتر بودند، دهکر قلمداد حقیر و پست که هاکمونیست و هایهودی اسلاوها، از کهاین برای هاآن

 .سازند خویش مقهورِ و مطیع فکری، و جسمی نابودیِ تا ددمنشانه هایشیوه با را هاآن بایستمی

 چقدر کهاین از نظرصرف بسازند، خود مطیعِ را آنها نتوانستند هرگز هانازی که هاییانسان بسیار بسیار بودند ولی

 جولیوس داشتند، یاد که ایشکنجه و ترور انواع تمامِ با ها نازی. دندکر خُرد را مغزشان و دریدند را شانبدن

 اشبدن پوستِ تا سر کههنگامی حتیّ ولی دادند قرار معنوی شانتاژِ و جسمانی شتمِ و ضرب موردِ را فوچیک

 از هم و یمعنو لحاظِ از هم کتاب این قهرمانِ داد،می تشکیل را اشزندگی یگانۀ کشیدننفس و بود مانده باقی

 توانستند تنها کند، یامستحیل مطیعِ را او نتوانستند هاآن. داشت برتری و توفّق خود گرانِشکنجه بر جسمی نظرِ

 حکّ آن روی انسان به ایمان که بینیدمی را او مقبرۀ لوحِ فوچیک، زنده کلماتِ این در جااین و بکشند را او

 این کلمۀ هر در ولی شده، نوشته اعدام برای اشلحظه به ظهلح انتظارِ حالتِ در کلمه هر. است گردیده

 هاآن از را خود درکِ همه، از گذشته و مردم، به نسبت را خود کاملِ و آورشگفت ترحّمِ و سوزیدل ها،یادداشت

  .نماید می حفظ خود گرانِشکنجه از حتی و

 هموار زمینِ در و برآئید بیرون سپس. بخوانید را کتاب این هاتوری شما ها،سویسالیست شما ها،کمونیست شما

 قدراین هاانسان دیگر و خود به را انسان این عقیدۀ که بود زندگی فلسفۀ کدام این: بپرسید خود از و بزنید قدم

  بود؟ کرده حفظ نیرومند

 مورد در کهبل ه،ن آن هایوحشت دربارۀ برسانید، پایان به را آن وقتی زیرا نکنید، هراس کتاب این وحشتِ از

 و است گذاشته میراث به ما برای را خود انسانی عظمتِ تومارِ او. کرد خواهید فکر فوچیک جولیوس آن، قهرمانِ

 آن پُرشورِ محتوای از ضعیفی بسیار انعکاسِ آن، تراژیکِ عنوانِ که قهرمانانه قدرآن. است قهرمانانه همه این

 پیروزمند شخصِ یک فریادِ این نیست، دار چوبۀ از گزارشی وجه هیچ هب خود ماهیّتِ در کتاب این  .باشدمی

 .است

 )همسرِ ژولیوس فوچیک( یادداشت گوستا فوچیکووا

 توربا، و پراوو رودی هایروزنامه مدیرمسئولِ فوچیک، جولیوس شوهرم، که یافتم اطّلاع راوینسبروک زندان در

  .است شده مرگ به محکوم به 1943 آگوست 25 در برلین در نازی محکمۀ یک توسطِ

 به زندان بلندِ دیوارهای سوی آن از صدا انعکاسِ مانند او بعدی سرنوشتِ دربارۀ تریبیش اطّلاعاتِ و سوالات

 سرحدّ به هافاشیست توسطِ هنوز که زندانیانی ،1945 می در هیتلری آلمانِ شکستِ از بعد. یافتمی راه داخل
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 رهاشدگان جملۀ در هم من. یافتند رهایی هانازی تجمّع مراکزِ و هازندان از د،بودن نشده کشته و شکنجه مرگ

  .بودم

 که بودم دیگری انسانِ هزاران مانند. نمودم آغاز خود شوهرِ وجویجست به و برگشتم خود آزادِ کشورِ به

 خود شمُارِبی هایگاهشکنجه در را هاآن آلمانی گرانِاشغال که را خود مادرانِ و پدران کودکان، زنان، شوهران،

  .کنند می وجوجست هم هنوز و کردند می وجوجست بودند، انداخته

 در شده، مرگ به محکوم کهآن از بعد روز 14 یعنی 1943 سپتامبر 8 در فوچیک جولیوس که دریافتم سرانجام

  .است گردیده اعدام برلین

 گذاشته جابه خود از هایینوشته بود، پانکراس زندانِ در کههنگامی فوچیک جولیوس که یافتم اطلّاع چنینهم

 سلّولِ به کاغذ و( قلم)پنِسیل که بود کرده فراهم کولینسکی آدولف نامِ به محافظی را امر هم این امکاناتِ. است

  .بُردمی بیرون زندان از مخفی صورتِ به یکایک را شدهنوشته اوراقِ و آوردمی شوهرم

 زندانِ در فوچیک جولیوس توسطِ که را موادّی قدم به قدم و گرفتم را محافظ این با ملاقات ترتیباتِ فوراً

 مخفی متعدّد مردمِ نزدِ مختلف جاهای در که  را صفحات این سپس. نمودم آوریجمع بود، شده نوشته پانکراس

  .نمایممی تقدیم را هاآن اینک و نمودم تنظیم بود، شده ساخته

 .است فوچیک جولیوس اثرِ آخرین این

 1945 سپتامبر پراگ، /فوچیکووا گوستا 

 لینک دانلود کتاب

http://afghandata.org:8080/xmlui/handle/azu/16683 

  

 

 بازگشت به فهرست
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 نتشر شدم 1402بخارای نوروز 
صفحه منتشر شد و از صبح  ۴۴۸نامه پری صابری در یکصد و پنجاه و پنجمین شماره مجله بخارا با بخش ویژه جشن

 عموم قرار گرفت.فروش ی در دسترس های روزنامهها و دکهدر کتابفروش ی ۱۴۰۱چهارشنبه بیست و چهارم اسفندماه 

 :نویسندگان این شماره 

کدکنی ا مهدخت معین ا ی حسن انوری ا محمدرضا شفیع

سیدمصطفی محقق داماد ا نصرالله پورجوادی ا حسن 

میرعابدینی ا حورا یاوری ا علی قیصری ا علی معظمی ا 

بهاءالدین خرمشاهی ا عبدالحسین آذرنگ ا محمدنادر 

نصیری مقدم ا بهمن زبردست ا ناصرالدین پروین ا آریا 

لدین دامُکنت ا عسکر بهرامی ا محمود آموزگار ا عما

الحکمایی ا هلیا همدانی ا مسعود میرشاهی ا صدف شیخ

رحمانی ا مسعود عرفانیان ا محسنی ا یاسمین غلام

نژاد ا صوفیا نصرالهی ا خانی ا سیروس علیحمیدرضا قلیچ

 کوب ا فرانک پناهندهسارا بهبهانی ا روزبه زرین

  

 :هایی ازنامه پری صابری با نوشتهبخش جشن

ا خسرو خورشیدی ا امید روحانی ا محمد  ژاله آموزگار

 یاریحاتمی ا مریم محمدی ا منصوره علی

  

 :کنیم بر مطالب این شمارهبا هم مروری می 

 نویسیفرهنگ

 انوری حسن نویسی/های من در فرهنگتجربه

 محمدرضا مقام یا گوشه »خلیلی« در موسیقی ایرانی/

 کدکنی شفیعی

 پژوهیحافظ 

 معین مهدخت پای ایاز/ رخساره محود و کف

 پژوهیسعدی 

 سیدمصطفی محقق داماد (/8قرآن در سعدی )

 ایران باستان 

 پورجوادی نصرالله (/دوم بخش) گریانحلال و زنده

 حسن میرعابدینی (/23نویسی )داستان داستان 

 اسناد ادبی 

 حورا نیکلسون به حسین دانش/سه نامه از رینولد 

 یاوری

 تاریخ نثر فارسی 

 بخش) اهی به نثر توصیفی و تحلیلی فارسینگ

 معظمی علی /قیصری علی (/دوم

 بهاءالدّین خرّمشاهی (/13گویه )کوته 

 فرهنگ 

 عبدالحسین آذرنگ (/21در متن و حاشیه فرهنگ )



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 شد  منتشر 1402 نوروز  بخارای 185

 

 نامه پری صابریجشن 

 سالشمار زندگی و آثار پری صابری

 محمدی مریم زارش شب پری صابری/گ

 گارآموز ژاله بانوی نستوه/

 خورشیدی خسرو نشدنی/یک خاطره نمایشی فراموش

 روحانی امید دکتر ساله هنری/دوران پنجاه

 حاتمی محمد ورود به با  عرفان/

 صابری پری ها/دعوت به سرشاری

 مریم گزارش جلسه دیدار و گفتگو با پری صابری/

 محمدی

 یاریعلی منصوره همواره دوستش خواهم داشت/

 ایرانشناسی از دیار فرنگ هایی در بابنویافته

شاه و دغدغه افکار عمومی در ناصرالدّین

 مقدّم نصیری محمدّنادر فرنگ/

 تاریخ معاصر

الله صبر تلخ )نگاهی به کارنامه و روزگار حبیب

 زبردست بهمن فروغیان(/

 تاریخ مطبوعات ایران

 پروین ناصرالدین داد«/ی »داد و بیهروزنام

 فلسفه 

 مُکنت آریا هنر/نیچه، شوپنهاور و 

 مطالعات ایران باستان 

های باستانی نگاری برای زبانپیشینه فرهنگ

 بهرامی عسکر ایران/

 در حواشی کتاب در ایران 

 محمود آموزگار (/39در حواشی کتاب در ایران )

 الحکماییعمادالدین شیخ (/17اوراق سنگین ) 

 دیدگاه 

 جوادیپور نصرالله مبتکر اندیشه ایرانشهری کیست؟/

 وگوگفت 

 محمود دکتر با وگوگفت) فلسفه به بهانه

 همدانی هلیا (/عبادیان

 مسعود میرشاهی (/18یاد یار مهربان )

 ادبیات جهان 

خطابه یوسا علیه پوتین در جمع 

 محسنی صدف ها«/»روسوفیل

 ادبیات فارسی در ترکیه 

 یاسمین ام«/»نمیرم از این پس که من زنده

 رحمانیغلام

 یکستانتاج 

مسعود  (/41ها و نشریاتی از تاجیکستان )ابتک

 عرفانیان

 خانیحمیدرضا قلیچ (/2خوشنویسان ایران )

 اختیارالدین حسن منشی

 معرفی کتاب 

 نژادعلی سیروس افسون کردن خواننده/

های بزرگ در تبعید و دوست و فضیلتدر باب 

 نصرالهی صوفیا زندگی/

 بهبهانی سارا /نتها لین انقلاب بزرگ دموکراتیک/

 دانشنامه اساطیر ایران

 یاد و یادبود

 دکتر ولادت سال صدمین یادبود) …پس از صد سال

 کوبزرین روزبه (/کوبزرین عبدالحسین

 اهندهپن فرانک یادی از فریده رازی /
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 تشر شدنم "هیاس"سمرقند ویژۀ 

صفحه منتشر شد و از صبح یکشنبه   ۵۹۲در امیر هوشنگ ابتهاج )سایه( ویژۀ مۀ »سمرقند« سومین شمارۀ فصلنا

این    مهمانِ رِ . سردبیعموم قرار گرفتفروش ی در دسترس های روزنامهها و دکهدر کتابفروش ی  ۱۴۰۱اسفندماه  21

 .یلدا ابتهاج است ۀ سمرقند شمار 

 :این شماره مروری بر مطالبِ

 . ا. سایهه آثارِ زندگی و شمارِسال

 سایه زندگی و شعرِ 

 شفیعی محمدرضا سایه و شعر او/ ۀسه گفتار دربار

 کدکنی

 آبادیدولت محمود آگاه/خواه و مرگسایه، عدالت

 عظیمی میلاد تر از آفتاب مردی/روشن

 شیرازی حمیدی مهدی گُل پیشرس/

 کیوان مرتضی بازگوییِ آوازِ مردم/

ازه شعر های تغزل و شیوه درباره

 شهریار محمدحسین فارسی/

 خانلریناتل پرویز »شبگیر«/درباره 

 ثالث اخوان مهدی درباره »زمین«/

 یوسفی غلامحسین سنگی زیر آب/

 فیروزآبادی سعید /علوی بزرگ هوشنگ ابتهاج/

 زادهمحمدکریم رنگ صدای سایه/

 های سایهسرودهکوتاه 

(/ سایه یهاسرودهکوتاه در تأملی) خورشید سایه  در

 جزی جعفری مسعود

 هایی از سایهسرودهکوتاه

 خاطراتی با سایه 

 یرج افشارا با »سایه« در سایه خاطرات/

 پاریزی باستانی محمدابراهیم درباره سایه/

 منزوی حسین خط طولانی دیدار با سایه/

 بهبهانی سیمین !/بیشتر خیلی نه، …چهل سال؟

 لطانیس پوری زیستن با سایه و مرتضی کیوان/

 یاوری حورا لحظات ناب/یکی از آن 

 علیزاده حسین حصار«/»

درضا محم تر از شعرش/داشتنیابتهاج، دوست

 شجریان

 لطفی محمدرضا تا تو با منی/

 پرویزمشکاتیان او/زیر سایه 
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 ناظری شهرام نَفَسِ سایه/

 رضا خورشیدند/ ای سایه! سحرخیزان، دلواپسِ

 مقصدی

 کوثری عبدالله ها/حالرمزی از آن خوش

 کوهدامنی بیرنگ یه و قلمرو زبان فارسی/سا

 واقدی اصغر ها/ها و خاطرهسایه

 پورابراهیم الهدکترنعمت دیدار با سایه/

 صنعتکار سپیده شب در سایه/

 ایمغازه علی سایه/ارغوانخانه بی

 هایی از سایهسروده 

 به (سایه. ا. ه) های هوشنگ ابتهاجعکس 

 آتشباری وادج دوربین روایت

 حافظ به سعی سایه 

 زهرایی ماکان سایه و زهرایی؛ یک دور کامل/

 خرمشاهی بهاءالدین ای/آفتابی در میان سایه

 هایی برای سایهسروده 

 کدکنی شفیعی محمدرضا مطلعِ نو/

 کدکنی شفیعی محمدرضا جانِ جهان/

 کسرایی سیاوش های سپید/گل

 ثالث اخوان مهدی ارمغان فرشته/

 مشیری فریدون پرست/محال

 بهبهانی سیمین /…دیگر نه جوانم که

 مقصدی رضا پنجره/

 وگوگفت 

 پوراسدی بیژن وگو با هوشنگ ابتهاج/گفت

 در سوگ سایه 

 مطلق خالقی جلال سایه به آفتاب پیوست/

 طوسی جواد ی آن سروِ بلند/سایه

 یزدانیان صفی مرگ شاعری/

 لیجلا احمد برگیر/چون سایه مرا ز خاک 

 ضوئی پگاه /…عاقبت بخیر شدم

 بدرقه سایه 

 باقری محمد راز مقبولیت شعر سایه/

 تصاویری از مراسم بدرقه و خاکسپاری سایه

 وگو با یلدا ابتهاجدیدار و گفت 

 پریسا وگو با یلدا ابتهاج/گزارش جلسه دیدار و گفت

 احدیان

 ابتهاج یلدا سایه، همیشه پنهان در پسِ پندارِ ما/

 رنجبر علیرضا دکتر راوان استاد به ایران/عشق ف

 برومند بهروز دکتر دلبستگی به ایران و ایرانی/

 محمد دکتر به یاد استاد سایه و استاد ایرج افشار/

 اسلامی

های منتشرنشده از ها و طرحنوشتهدست 

 سایه

 
 بازگشت به فهرست
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 منتشر شد 1402، اردیبهشت 17مجلّۀ دانش و اُمید شمارۀ 
 چندقطبي  ه و جهانِ مِ  ل ماهِ اوا   به استقبالِ 

 

 
 

 انتشار یافتع متنوا  یبا مطالب 1402 ردیبهشت، ا17نامه دانش و امید شماره دوماه

 این شماره می خوانید: در 

 جهان؛ و ایران در همِ ماهِ لِاوّ تاریخی هایبیانیه-افزاینده؛ طبقاتیِ شکافِ- کار؛ قانونِ- دستمزد؛ حداقلِ بارۀ در-

 تکاملِ نوین فصلِ آغاز و چندقطبی جهانِ مختلف ابعادِ بررسی- معاصر؛ شعرِ در مردم قهرمانانِ چهرۀ انعکاسِ-

 آمریکا؛ بانکی بحرانِ- ؛2استریم نورد انفجار از ایتازه بررسی- فرانکفورت؛ مکتبِ با سیا سازمانِ رابطۀ اجتماعی؛

 ...- امروز؛ جهانِ در مپریالیسماضدّ و امپریالیسم-

 

 مجلّه کلیک کنیدفایل پی.دی.اف برای دریافت 

https://t.me/DaneshvaMardom/782 
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 کوتاه( داستانِ ۀرهایی )مجموع
  معرّفی: ارژنگ /: خسرو باقریرجمهگردآوری و ت

 

نویسندۀ  10کوتاه از  داستانِ 14مجموعۀ  عنوانِ "رهایی"
 کریستین هانس تولستوی، )لئون سرشناسِ جهان

اندرسن، ارنست همینگوی، هاینریش بُل، آنتوان چخوف، 
برتولت برشت،  رینولدز، کوئینتین تربر، جیمز نسین، عزیز

 است که بالیدین و میخائیل شولوخوف(  ولادیمیر
 نشرِ همّت گردآوری و ترجمۀ خسرو باقری و

تومان در  000170, و بهایصفحه 123در  "فرزانپژواکِ"
های معتبر قابلِ خریداری است. نمایشگاه کتاب و فروشگاه

 است:نامۀ کتاب نوشتهدیدآورندۀ این اثر در صفحۀ تقدیمپ
 ".ام پرویز به خواهرانِ عزیزم فاطی و پری، و برادرِ مهربان"

نشر پژواک فرزان، از خسرو باقری، مترجم و نویسنده، این 
(، 1396: انجماد در زمان )آثار را منتشر کرده است

دار  (، جانب عدالت را نگه1396زیباترین غریق جهان )
( 1400)سال تاریخ تحولات ایران (، چیستا راوی سی1397)

 دو او در انتشارِ(. 1400های استاد پرویز شهریاری )و اشاره
و  ]مجموعه مقالاتی از احسان طبری در مجلۀ چیستا[(«1397خورشید ) »پادشاهِ ارزشمند   کتابِ
 زیر معرّفیِ متنِ .مشارکت داشته استبری ط با برگردانِ(« 1398شوروی ) شاعرِ 15زین از های گُ»ترانه

ه دستِ زیورِ طبع آراسته شد و ب است که در اسفند سال گذشته به "رهایی" یمجموعۀ داستان کوتاهی بر
 شود.تقدیم خوانندگان می خواندنی مترجم گفتارِپیش از آنمشتاقان رسید، و پس

🍁🍁🍁 

 گامی در تعاملِ فرهنگیِ انسانی، "رهایی"

  ارژنگ( - فی کتابمعر)
ساال،  مااه، و های جهان بوده است. هر روز و هر هفته و هرترین نوع روایت در میان فرهنگقدیمیگویی از هقصّ

سایرِ کنند و خواهندگویی بیان کرده اند و میهشان را با قصّانسان ها منویات ،هزاره ودهه و قرن و یان م  کرد. درا
تاه شناخته رمان به مفهومِ داستان و ه است که تا امروز شکلِآمد ها پدیدروایت طولانی انواعِ خاود گرف شده را به 

قادیمِ های گوناگون جهان پدیدآورده و نویسندگانِها و انواع مختلفی را در فرهنگبکس ،است گای را ت کااخ  بزر
تااه داستانِ"بشری کرده است. ازاین میان  فرهنگِرفیعِ  سا "کو ساتفاده گ ماورد ا کاه  سات  ای دارد. تردهقاالبی ا

ساانها و واکنشاست بر کنش نور کوتاهی از زندگی است. تاباندنِ رشِب "کوتاه داستانِ" ظاههای ان هایی ها در لح
هان  هایی که از تعاملِبازتاب کی است. نویسنده بر اثرِنویسنده متّ کوتاه بر انتخابِ داستانِ . بنیانِخاصّ عاین و ذ

نویسنده  آفرینش در ذهنِ ۀچه در لحظزند. آنش میاموضوع داستان تخابِدست به ان ،وجودش پدید می آید در

https://pjfarzan.com/product/books/novels/short-story/liberation-a-collection-of-short-stories/
https://pjfarzan.com/product/books/novels/short-story/liberation-a-collection-of-short-stories/
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یان رو ۀرنبَاو را در چَ اندیشۀطفه و تی است که عاراتاثّ نیاز به بیانِ ،گذردمی سات. ازا ساتانِ ،خود گرفته ا  هار دا
ّا زمانی خاصّ ۀنویسنده در بره و عقلیِ عاطفی وضعِ کوتاهی بازتابی از حادواست. ام یان م ماانع از  تِدیّا ا ظاه  لح

تااه رویکوتاه نیست. از این رو داستان بینی نویسنده در داستانِجهان بازتابِ لافِهای کو هاای مخت عااطفی،  کرد
مای دهدر کل جهان طبقاتی و ذهنی، عقلی، اجتماعی و ساتاننابینی نویسنده را نیز بازتاب  باا زباند. دا هاای ها 

نااگونِ از تولیداتِها که بخشی این داستانشوند. موجود در جهان نوشته می مختلفِ ماع گو گای جوا شاری  فرهن ب
ماان وارد فرهنگی گذاشته می به اشتراکِاست که  "ترجمه"هنرِ  ۀبه واسط ،است شود. و در این جاست که مترج
قاالِ گریِمیانجی شوند و عملِفرهنگی می تعاملِ ۀعرص هاده می ِماوادّ بینافرهنگی و انت باه ع گای را  ناد. گیرفرهن
باه  بینی خاصّهایی از زندگی با جهانرشبُ انتخابِ ده درگیرِگونه که نویسنهمان جاه  خود است، مترجم هم با تو
خای  ۀیازد. برخی آوازترجمه دست می موادّ به گزینشِ ،خود به جهان و انسان و جامعه ۀویژ نگاهِ ساندگان، بر نوی

 ا برای ترجمه ملاک قرار می دهند. پسندان و... رساده ۀکتاب، برخی سلیق فروشِ امکانِ
تااب از  ۀرا در دست داریم به ترجم "رهایی"ی با عنوان های کوتاهاکنون مجموعه داستان بااقری. ک آقای خسرو 

عاه فراهم آمده است. آن "کوتاه داستانِ" مه دربابِنویسنده و یک مقدّ 10 کوتاه به قلمِ داستان14ِ چه این محمو
یاداستان ادبیِ وفاداری به وجهِ مترجم است. مترجم، ضمنِ انتخابِ ،دمی کن و خاصّ را برجسته باا زاو گااهِ ۀها،   ن

ساتها را انتخاب و داستان ،خود انسانی و طبقاتیِ یاده ا نا. به فارسی برگردان نااگونِی روان از قلمبرگردا  هاای گو
ساتِ هاایرشباا بُ "رهایی" ۀکوتاه مجموع داستانِ 14. خواننده در  جهاننویسندگانِ نادگی و زی نااگونی از ز  گو

ناانِها و واکنشها، کنشانسان ساتان های قهرما قارار میدا ساتانها  رودررو  یارد. دا باا تمامگ ماام شدنها  شاان ت
ها به تماشای لای داستانهای گوناگونی که در لابهسرنوشت .کنندخواننده را درگیر می ۀذهن و عاطف ،شوندنمی

فاشاید ساعت ،خود کوتاهیِ ا وجودِخواننده گذاشته می شود، ب شاه و عاط یارِ ۀها اندی ناده را درگ گاه  خوان خاود ن
 مختلف نویسندگانِ شناسی به قلمِو زیبایی ، تیپیزاسیونتای از حادثه، شخصیّویژه ترکیبِ ،دارند. در مجموعهمی

یاژهو توانقای خسرو باقری با مهارت گیرد و آروی خواننده قرار می پیشِمترجم  و به انتخابِ نادی و یام  ۀای زاو
 گذارد.   نویسنده را با خواننده به اشتراک می نگاهِ

ّااین کتاب را به دوست خواندنِ ،شادباش به آقای خسروباقری ارژنگ ضمن عرضِ شانهاد  اتِداران ادبی ساانی پی ان
 کند.می

🍁🍁🍁 

 کوتاه  داستانِ 

 (:خسرو باقری – گفتار مترجم)پیش
 کوتاه داستانِ ،این وجودِ با .ندارد بلندی چندان ۀپیشین کوتاه داستانِ اامّ ،دارد طولانی ریخیتا داستان یا هقصّ

 که باورند براین کوتاه داستانِ منتقدانِ و نویسندگان از بزرگی گروهِ. است جهان هایزبان ۀهم ناپذیرجدایی جزءِ

 خوانده نشست یک در که باشد جذاب و کوتاه قدری به باید نخست :باشد داشته ویژگی سه باید کوتاه داستانِ

 سازماندهی است نویسنده موردنظرِ که نمعیّ تأثیرِ یک ایجاد خدمت در داستان اجزای تمام آنکه دوم .شود

 موردنظرِ تأثیرِ آن آفرینشِ به که شوحَ و اضافی جزءِ و عنصر هر از باید کوتاه داستانِ که آن سوم و ،شوند

 . باشد عاری کندنمی کمک نویسنده

 باقی که و تأثیری هدف سبک، نظر از کهبل محتوا، و مضمون نظرِ از تنها نه کوتاه هایداستان

  .اندمتفاوت و گوناگون داستان، وهوایحال نیز و گذارند،می
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 به عمده طورِ به نویسندگان که است سبک طریقِ از .دارند را خود ۀویژ سبکِ یک هر کوتاه داستانِ نویسندگان

 چیدمانِ جز نیست چیزی کوتاه داستانِ در سبک .یابندمی دست بگذارند خود ۀخوانند بر خواهندمی که تأثیری

 . متن یک آفرینشِ آخر سرِ و ها،پاراگراف هاجمله ،واژگان

 ،هاآن هایویژگی و هاتشخصیّ ،داستان طرحِ بنابراین،. است محدود و کوچک ،نقاش بومِ چونهم کوتاه داستانِ

 .باشند عیان نویسنده برای ناگزیر و خواننده برای باید آغاز همان از

 و متفاوت کوتاه هایداستان نویسندگانِ بگوییم بهتراست یا کوتاه داستانِ ،هم خو و خلق یا هوا، و حال نظرِ از

 داستانِ. بیافرینند یدرخشان آثارِ گوناگون هواهای و حال در توانندمی نویسندگان بعضی یحتّ گاه. نداگوناگون

 یا تلخ و عبوس یحتّ یا ،شود بیان آمیزکنایهو  شیرین و گوبذله یا باشد، داشته یجدّ هوای و حال تواندمی کوتاه

 . باشد انقلابی و رشورپُ
  .دمتعهّ ادبیاتِ و گریز ادبیاتِ :کرد بندی طبقه بزرگ گروهِ دو در توانمی را کوتاه داستانِ ،هدف نظرِ از

مهم  هدفِ اامّ کند؛ پذیردل را ما فراغتِ اوقاتِ خواهدمی و شودمی آفریده سرگرمی و تلذّ برای تنها گریز بیاتِاد

 یحتّ و کهبل برهاند؛ زندگی گیروزمرّ و تکرار تِمشقّ از تنها نه را خواننده که استآن ،دتعهّم کوتاهِداستانِ 

 کوتاهِ داستانِ. ببخشد ژرفا و عمق آن به و کند پهناورتر و تررگبز را خواننده دنیای که است این آن از ترمهم

 یمهمّ هایپرسش که است دراین آن واقعی ارزشِ اامّ ،باشد کنندهسرگرم و نشیندل ،ابجذّ باید که البته دمتعهّ

 پاسخ یافتنِ ۀنزمی کند، سلب را او اندیشیدنِ آزادی کهآن بدونِ بکوشد گاه و برانگیزد خود ۀخوانند ذهنِ در را

 بینشِ یا .یابدمی دست بینش به کوتاه داستانِ ۀخوانند که است صورت این در تنها .آورد فراهم را او هایپرسش

  .کندمی ترعمیق و پهناورتر را خود

 تاهِکو داستانِ ۀخوانند اامّ برد؛ میلذّت  هاتشخصیّ گوناگونی یا رویدادها توالیِ از تنها گریز ادبیاتِ ۀخوانند

 خلقِ برای نویسنده که وهواییحال و سبک ورای از و کندمی روایت نویسنده که رویدادهایی ورای از ،دمتعهّ

 نهایت در و یابدمی دست ،است خواننده به آن انتقالِ پی در نویسنده که تأثیری آن و معنا به گزیند؛می بر اثرش

 نویسنده که یابددرمی آنگاه شود، سهیم نویسنده بینشِ در دبتوان خواننده اگر. شودمی سهیم نویسنده بینشِ در

 ۀمطالع به را خواننده ،کند سازماندهی را کوتاه داستانِ عناصرِ است توانسته تیقابلیّ چه با بینش این انتقالِ برای

 در سرانجامو  دهد سوق محتوا یا مضمون سوی به را او ،چینیزمینه با و کندمطرح  را هاییپرسش برانگیزد، اثر

 . کند تقویت یا آورد پدید را بینش یا خودآگاهی او

. اندیگانه هدف در اامّ ،اندمتفاوت هوا و حال و سبک نظرِ از اند،گردآمده مجموعه این در که کوتاه داستانِ چهارده

که دنیای برهانند، بلزندگی  و خواننده را از مشقتِّ تکرار پذیر باشندبخش و دللذّت تنها نه خواهندمی آنها ۀهم

خواهانه، های قابلِ تعمقّ را در او برانگیزند و بکوشند بینشِ آزادیتر کنند، پرسشاو را پهناورتر و ژرف

 محورانه را پدید آورند یا تقویت کنند.  جویانه و انسانعدالت

 
https://pjfarzan.com/product/books/novels/short-story/liberation-a-collection-of-short-stories / 
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 های نیما یوشیجنیمایی
 ی: دکتر علی تسلیمیپژوهنده: مانلی آمارد/ معرف

 
. اندنشناخته را اشنیمایی هایسروده گاه بلکه اند،نکرده جدا را نیما هاینیمایی تنهانه نیما، هایرودهس مصحّحانِ

 هجایی را او شعر چند وزن مصحّحان، برخی ولی دارد موسیقایی ارزشی شکسته، عروضِ نیما نگاه در نمونه برای
 اند،کرده هاییکوتاهی او هایسروده خواندن و تصحیح رد تنهانه و نکرده توجه نیما یشیوه به گروهی. انددانسته

 نیز ایدسته. اندرسانده چاپ به نادرست ویرایشِ و تایپی هایغلط با و کرده ستسُ را هایشرودهسُ بساچه
 به بنابراین. انددانسته نو شعر را آن و کرده تقسیم سطر چهار از بیش به را اشنوقدمایی هایسروده
 .سازند رها هاآسیب این از را ما که نیازمندیم گرانیپژوهش

 را هاآسیب برآورده، را خواسته این نیما، هاینیمایی در پژوهش با که ستگریپژوهش و رایندهسُ ،آمارد مانلی
 داده انجام نیما شعری هاینوآوری شناخت برای بزرگ کاری و ویراسته را مصحّحان هایغلط ساخته، برطرف
 وی. دارد نیما سراییتازه یا نوسرایی به او یویژه نگرش از نشان ،«یوشیج نیما هاینیمایی» کتابِ. است

 هنوز که دارد نیما کارِ از حکایت این و. قالب نه داند،می( ژانر) گونه دیگران، نگاهِ یوارونه را نیمایی هایسروده
 سزاوار نو شعرِ گرانِپژوهش ویژهبه عرپژوهانش و شعر مندانعلاقه برای کتاب این خواندنِ. است برانگیزچالش
 .بشناسند درستی به است، پدیدار نیما شعریِ منشِ در که را هاییابهام تا است

 بفشارید: زیر را لینک ،کتاب خرید برای - تومان 250,000سیلاک/ قیمت:  نامِ ناشر:

https://silakpress.com/product/nimaeehayenimayoushij 
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 ملّی() بومی بورژوازی و توسعه
 گراییتوسعه نظری و شناختیروش نقدِ

 مترجم: مسعود امُیدینویسنده و 

 

توسعه و بورژوازی کتاب  چاپ نخستِ
به  "فرزان پژواکِ" نشرِ به همّتِبومی)ملّی( 

 تومان 250,000 قیمت با انتشاریافته و  تازگی
های معتبر قابلِ کتاب و فروشگاه در نمایشگاهِ

ۀ اثر در صفحاین  پدیدآورندۀخریداری است. 
تقدیم به " است:نوشته کتابنامۀ تقدیم

هایم در زندگی ترین موفقیتهمسرم، که بزرگ
فکری و همراهی مرهونِ یاری، حمایت، تشویق، هم

 ".دریغِ اوستجانبه و بیهمه

چهارفصل به مه و در کتاب حاضر با یک مقدّ
 شرح زیر تنظیم گردیده است:

 ترینممه جهانی، داریسرمایه سیستمِ :لاوّ فصلِ
 امیدی( مسعود قلم به) پیرامون ۀتوسع و رشد مانع

 شناختیروش و طبقاتی شناسیِپویایی :مدوّ فصلِ
 ساتوشی کمپلینگ، لیام از مقالاتی) توسعه
 مولایر( عُمَر پاتندن، جاناتان میامورا،

 و( ملّی) بومی بورژوازی گرایی،توسعه :مسوّ فصلِ
 زیبچی( رائول چیبر، ویوِک پریرا، سر، بر کارلوس لوئیز ن،گوردو اِلک از مقالاتی) سازیجهانی

   (.لِویمک چارلز قلم به( )بومی) ملّی بورژوازی با کوبا انقلابِ ۀتجرب :چهارم فصلِ

 متن پشتِ جلد کتاب:

 رویکردی ضرورت گذشته، هایدهه در پیرامون-مرکز شکافِ مداوم افزایش و گراییتوسعه قِناموفّ یکارنامه
 گیریسمت اهداف، بتواند که نگاهی و رویکرد. است کرده ناپذیراجتناب را توسعه مسیرِ و مفهوم به نو و فاوتمت
 اقتصادی سیستمِ با آن ارتباط و جامعه هر طبقاتی و اجتماعی هایپویش با زمانهم را توسعه ایبرنامه الزاماتِ و

 مهمّ ارتباطِ و داده قرار توجه مورد نئولیبرال، یگسیختهافسار داریسرمایه و امپریالیسم یعنی جهان بر طمسلّ
 .کند تبیین درستی به را هاآن بین

https://pjfarzan.com/book-author/%D9%85%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF-%D8%A7%D9%85%DB%8C%D8%AF%DB%8C/
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 و اجتماعی قوای توازن این. گذردمی طبقاتی یمبارزه منشورِ از اقتصادی و اجتماعی یتوسعه دیگر بیانِ به
 هایبرنامه سرانجامِ و هاگیریتجه ها،گذاریهدف محتوی، رویکرد، بر را خود نشان و مهر که است سیاسی
 . زندمی توسعهکم کشورهای در توسعه

 عدالتِ رفاه، افزایش و انسانی یتوسعه پیشرفت، هایشاخص بهبود و توسعه هایبرنامه موفقیت رواین از
 این تغییر مستلزم ،... و اجتماعی مشارکتِ و آزادی آموزش، و فرهنگ اجتماعی، امنیت بهداشت، اجتماعی،

 نفع به قوا ِتوازن تغییرِ بدون توسعه هایوعده و بوده مردم وسیع هایتوده و کارگر یطبقه نفع به قوا توازنِ
 .بود نخواهد بیش سرابی زحمت، و کار هایتوده

 ف/ مترجم:مقدمۀ مولّ

 ترازِ ،صنعتی و دیتولی توانِ ،درآمد ،رشد و گذاری سرمایه) اقتصادی های حوزه در فزاینده و عظیم شکاف وجود
 انکارناپذیر ،جهان کشورهای بین آوریفنّ و سیاسی ،اجتماعی ،...(و مالی قدرت ،ارزی درآمدِ و واردات و صادارت

 غذایی فقرِ و گرسنگی چون مظاهری با که است داده جهان به زشتی ۀچهر سو یک از فزاینده شکافِ این. است
 بخشِ برای تامنیّ و معیشت امکانِ و کار ،مسکن ،آموزش ،درمان و بهداشت ،سالم آشامیدنی آبِ از تمحرومیّ
 با ارتباط در فراوان شواهد دیگر سوی از و ،است همراه نیافته توسعه یا توسعه کم کشورهای مردمِ از عظیمی
 عناوینِ با چهنآ قالب در مختلف جوامع بینِ چه و جوامع از یک هر درونِ در چه ،شکاف این مداومِ تعمیقِ
 و امپریالیستی و ،پیرامون-مرکز ،صنعتیۀ نیافت رشد-صنعتی ۀپیشرفت نیافته،توسعه-یافتهتوسعه ،جنوب-شمال
 مناسباتِ چارچوب در آن از رهایی برای را امیدبخشی اندازِچشم هیچ ،شودمی گفته سخن آن از و... سلطه تحتِ

 .کندنمی تصویر جهان بر حاکم کنونی اقتصادی

 ،دانشگاهی پردازانِنظریه و نظرانصاحب ،گرانپژوهش سیاسی، رهبرانِ ،اجتماعی هایتخصیّش که هاست دهه
 این چراییِ برای کاربردی پاسخی جویوجست در مختلف نظریاتِ ۀارائ با ،پیرامون هم و مرکز کشورهای از هم

 و درنیزاسیونمُ از ایشدهتهشناخ نظری هایچارچوب .نداتلاش در آن از انسانی ۀجامع رهاییِ چگونگی و شکاف
 به را توسعه ،سیستمی رویکردِ یک در که *سن آمارتیا رویکردِ چون نوینی رویکردهای تا گرفته وابستگی

 نیازِ تا کوشدمی توسعه، ابزارِ و هدف عنوان به انسان یتِعاملّ نقشِ بر تأکید با و کندمی معرفی آزادی ۀمثاب

 اندکوشیده که **امین سمیر چون نظرانیصاحب نیز و .نماید تبیین را وسعهت مناسبِ رویکردِ یک به کشورها
 دو را یافتگی توسعه و نیافتگی توسعه که رویکردی ،بپردازند توسعه موضوع تحلیلِ به مارکسیستی منظری از

 قرار بررسی ردِمو متقابل ارتباطِ در باید را هاآن ،علمی متدولوژی یک در که است آن بر و بیندمی هسکّ یک روی
 .است شده ارائه زمینه این در ،داد

 از ویژهبه که است مطرح پایدار ۀتوسع مفهومِ و زیستی محیط هایجنبه به توجه با توسعه بحثِ نیز سویی از
 .است شده تأکید آن بر 2030 پایدارِ ۀتوسع سندِ در جمله از حدمتّ مللِ سازمانِ سوی

 در سیاسی و اجتماعی یمترقّ جنبشِ هر امروزه که ستاای گونه هب موضوع یتاهمّ که است آن حقیقت
 اجتماعی عدالتِ و دموکراسی ،آزادی استقلال، به کشورها این مردمِ یابیدست برای که پیرامونی کشورهای

 است انتخاب این چگونگی ،زیادی میزانِ به و است اجتماعی-اقتصادی ۀتوسع رویکردِ انتخابِ از ناگزیر کوشد،می
 رقم هاآن روی پیشِ دموکراتیک و یملّ هایجنبش به اهدافِ یابیدست در را هاآن قیتِموفّ عدمِ یا قیتموفّ که
 .زندمی
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 کهاین آن و دارد مشخّصی کاملاً هدفِ کهبل نیست، توسعه نظریاتِ بررسی و مرور کتاب این هدفِ

 دهد: نشان

 رویکردِ و است نبوده موفق جنوب، و...-، شمالپیرامون-زمرک بین شکاف کاهشِ برای گرایی توسعه ۀتجرب -1

 .است گرفته قرار بحراندر  آشکارا گرایی توسعه

 و اجتماعی و اقتصادی لاتِتحوّ مارکسیستی تبیینِ و تحلیل برابر در بدیلی عنوان به تواندنمی گرایی توسعه -2

 مبتنی اجتماعیِ و طبقاتی تحلیلِ با تنها را راییگ توسعه هایقیتموفّ و هاشکست .باشد طبقاتی ۀمبارز رویکردِ
 داد. توضیح درستی به توانمی مارکسیستی شناسی جامعه داد بر

 به اجتماعی طبقاتِ واکنش و کنش .گذردمی طبقاتی ۀمبارز منشورِ از اقتصادی و اجتماعی ۀتوسع -3

 و اجتماعی قوای توازنِ این .است متضادّ هگا کهبل ،متفاوت تنها نه توسعه های برنامه و اهداف ،هاگیریجهت
 هایبرنامه سرانجام و هاگیریجهت ،هاگذاریهدف ،محتوی ،رویکرد بر را خود نشانِ و هرمُ که است سیاسی
 ۀتوسع ،پیشرفت هایشاخص بهبود جهت در و توسعه برای رو این از. زندمی توسعهکم کشورهای در توسعه
 اجتماعی مشارکتِ و ،آزادی ،آموزش و فرهنگ اجتماعی تِامنیّ ،بهداشت اجتماعی، التِعد ،رفاه افزایشِ و انسانی

 .داد تغییر مردم وسیع هایتوده و کارگر ۀطبق نفع به را قوا توازنِ این تا کوشید باید ،...و

 نقشِ ،ارتباط همین در و ،آن شناسیروش و توسعه طبقاتی شناسیِپویایی سویک از ،کتاب این مقالات در
 بورژوازی این که است شده داده نشان و گرفته قرار بررسی و نقد موردِ توسعهکم کشورهای در بومی بورژوازیِ

 سازیصنعتی از حمایت قالبِ در که است امتیازاتی و جوییرانت هایفرصت از مندشدنبهره دنبالِ به تنها اساساً
 . است شده فراهم هاآن ایبر گراتوسعه هایدولت سوی از... و بومی تولیدِ و

 بررسی و نقد موردِ توسعه و رشد فرآیندِ در توسعه کم کشورهای در یمحلّ بورژوازی نقشِ ،دیگر سوی از
 احیای برای تلاش و گراتوسعه هایدولت ذاتی و متناقض کارکردِ و مفهوم ،نیز ارتباط همین در و قرارگرفته

 و برزیل ترکیه، ،هند کشورهای در گرایی توسعه هاینمونه ارتباط این در و شده واقع بررسی مورد آنها ی دوباره
 موردِ یمحلّ دارانِسرمایه و دولت رویکردهای و تعامل و طبقاتی-اجتماعی هایپویش طور همین و ،جنوبی ۀکر

 غیرِ گیریجهت یک در اجتماعی و اقتصادی ۀتوسع واقعی اندازِچشم سرانجام و ،اندگرفته قرار بررسی
 . )مولّف/مترجم(است شده ترسیم (سوسیالیستی) اجتماعی یعنی داری،سرمایه

 

 
-author/%D9%85%D8%B3%D8%B9%D9%88%D8%AF-https://pjfarzan.com/book

%85%DB%8C%D8%AF%DB%8C%D8%A7%D9/ 

 

 بازگشت به فهرست
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 آهنگر کاوۀ منظومۀ
 روزبه خسرو مقدمّۀ سمنانی/ با صالحی عبدالله

 

  مۀ کتاب:بخشی از مقدّ

ایران، نخستین  رِفردوسی سخن سرای شهی"
آهنگر را با بیانی  ۀاک و کاوضحّ بار داستانِ

نظم کشیده است.  ۀشیرین در شاهنامه به رشت
صد بیت داستان را در هفت فردوسی تمامِ

 ۀاین داستان به شیوخلاصه کرده و از 
گیری اجتماعی نتیجه خود در مسایلِ مخصوصِ

 نموده است. 

اک دقیقا کاوه و ضحّ فردوسی در داستانِ
اک برای رسیدن کند که نخست ضحّتشریح می

در شت و سپس خود را کُ پادشاهی پدرِ به مقامِ
دراز به قتل و غارت و بیدادگری  سالیانِ طیّ

او و  از مظالمِ پرداخت و سرانجام چون مردم
به رهبری  ،ش به ستوه آمده بودندااطرافیان

اش را جابرانه ر قیام کرده حکومتِگآهن ۀکاو
 ...سرنگون ساختند

 اک،ضحّ سلطنتِ آخر هایسال مثل نیز امروز
 شده متّحد کمهحا طبقاتِ لمِظ ِها بر ضدّتوده
 افزایش شاهواخواهان و اکضحّ هراسِ و بیم و گرددمی نزدیک عمل مرحلۀ به روز به روز خلق قیامِ اند.
  "...یابدمی

 خسرو روزبه، قهرمانِ"یاد به قلم زندهخواندنی ای مهبا مقدّ "ی سمنانیلحعبدالله صا"منظومۀ کاوۀ آهنگر اثر 

 .خوانندگان می شوده که تقدیم انتشار یافت "نشرِ آزادی"همّتِ  بهو های دور در سال "ی ایرانملّ

 

 چاپ دوّم، نشر آزادی /لینک دانلود کتاب

 بازگشت به فهرست

https://eliteraturebook.com/books/view/17931/%D9%85%D9%86%D8%B8%D9%88%D9%85%D9%87+%DA%A9%D8%A7%D9%88%D9%87+%D8%A2%D9%87%D9%86%DA%AF%D8%B1
https://eliteraturebook.com/books/view/17931/%D9%85%D9%86%D8%B8%D9%88%D9%85%D9%87+%DA%A9%D8%A7%D9%88%D9%87+%D8%A2%D9%87%D9%86%DA%AF%D8%B1
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 کُمینترن و خاور
 Beleliubsky.F.B /... و بِلِلیوبسکی: نویسنده
 نیاعلوی جلال: برگردان /اولیانوفسکی.ا.ر: ویراستار
 

 از گروهی که است مقالاتی مجموعهحاوی  حاضر کتاب
شامل ف.ب.بللیوبسکی، ) شوروی اتّحادِ دانشمندانِ

م.ا.چشکوف، لوینسون، ..ب.رزنیکوف، ج.یم.ا.پرسیتس، ا
شین و مارتی.کوکوشکین، ا.و.و.ا.گلونین، ا.م.گریگوریف، ک.و

 سیاستِ آن در و درآورده تحریر رشته به راآن (ا.اوگنتوف
 دورۀ در خاور عمدۀ کشورهای و مناطق قبال در را مینترنکُ

 اسنادِ و مدارک پایۀ بر آنان. اند کرده بررسی 1943 تا 1919
 تاکتیکِ و استراتژی بندیفرمول در کمینترن نقشِ بر مهمّ

 به آن المللی بین مساعدتِ و ملی آزادیبخش جنبشِ
 کتاب سومِ یک از بیش .افکنند می پرتو خاور هایکمونیست

 سهمِ مؤلفان. پردازد می چین قبالِ در مینترنکُ سیاستِ به
 و یستیکمون جنبش تکاملِ و پیدایش در را مینترنکُ تاریخی

 و مدارک به استناد با و کنندمی بررسی چین آزادیبخش
 برملا را چین کمونیستِ حزبِ و کمینترن میانِ مناسبات تِماهیّ مائوئیستی روایتِ بودن باطل واقعیات،

 جنبش زمینۀ در شوروی اتّحادِ برجستۀ نظرانِصاحب از اولیانوفسکی،.ا.ر پروفسور را کتاب ویراستاری .سازندمی
 .است داشته عهده بر ملی، آزادیبخش

 

 :گفتار کتاباز پیش
تاریخی و ضروری حیات و  کمونیستی، را که شکلِ کتاب حاضر یکی از مهمترین جنبه های فعالیت انترناسیونالِ"

اساسی مشی  رشد آن بود، بررسی می کند و به مسائلِ ۀلیاوّ بین المللی کمونیستی در مراحلِ جنبشِ ۀمبارز
کمینترن  .پردازد، میگذار این سازمان، و.ا.لنین بودبنیانمستعمره، که مبتکرش  ریالیستی کمینترن در خاورِامپضدّ

جهان ترین رویداد قرن بیستم، انقلاب کبیر سوسیالیستی اکتبر، که تاثیری بس شگرف بر سیر تاریخ در پی عظیم
خش خلق های خاور که با کامیابی های برگشت ناپذیر ریزی شد. تاثیر آن به ویژه بر جنبش آزادیبگذاشته است، پی

دست یافته اند، عظیم بوده است. حمایت بی وقفه روسیه شوروی و سپس تمامی جامعه سوسیالیستی از جنبش 
رهایی ملی دهها کشور مستعمره گره می زند. انقلاب آزادیبخش ملی خلق های ستمدیده، پیروزی انقلاب اکتبر را با 

ای در این عمده کمونیستی سهمِ کمونیستی خاور هموار کرد و انترناسیونالِ جنبشِ برای پیدایش و رشدِاکتبر راه را 
های کشورهای ستمدیده کمونیستی به طرز موثری به متحد ساختن کمونیست روند به عهده گرفت. انترناسیونالِ

نمود و  ءلنینیسم ایفا-تئوری مارکسیسمخاور به  نوبنیادِ کمونیستِ گیری در تجهیز احزابِچشم رد، نقشِکمک ک
 "...را طرح ریزی کنند غیر پرولتری امپریالیستِحاد با نیروهای ضدّمشی اتّخود و  استراتژی وتاکتیکِشان داد تا یاری

 تابلینک دانلود ک

 471، تعداد صفحات: 1360الملل/ چاپ اول، سال انتشارات بین

 بازگشت به فهرست

http://www.rahman-hatefi.net/navidenou-1149-2-4020113-Comintern%20Va%20Khavar.pdf
http://www.rahman-hatefi.net/navidenou-1149-2-4020113-Comintern%20Va%20Khavar.pdf
http://www.rahman-hatefi.net/navidenou-1149-2-4020113-Comintern%20Va%20Khavar.pdf
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 مُرغِ سَحَر، خاطرات پروانه بهار
 الشّعراء(ملک -محمّدتقی بهار)دختر 

  

  1400سال  وم،س چاپ /کتاب جهان: ناشر

 بس! گناهت همین وُ فضلی، دانش اهلِ تو

 بهار، محمدتقی- ستیزو ظلم فرهیخته پدری ۀخان در که جوانی بهار، دخترِ پروانه سفرِ داستان "رحَسَ ر ِمُ"
که آغازگر یک جستجو و سفرِ  سفر این .است شودگ جهان به دیده( صفدری سودابه) توانا مادری و -اءالشعرملک

 هولناک بیماری دلیل به پروانه اول مرحلۀ گیرد: می انجام دو مرحلهدر درونی و تلاش برای خودسازی اوست، 
 .رودمی آمریکا به شاکوچک پسرِ و همسر همراهِ پروانه که دوم مرحلۀ .رودمی اروپا به او با همراه (سل) پدر

 و هارنج از سفر از قبل پروانه. کند می مراقبت پدرش از وجود ۀهم با دلسوز پرستاری چون اول مرحله در پروانه
 زندگی بهار با گویی کتاب خواندن با .گویدمی سخن زیبا و ارسحّ قلمی با ،است دهکشی پدرش که سختی
 و پدر حالاتِ دقیق و تیزبین گریگزارش چون هم سفر در. هستند واقعی و جاندار توصیفات و ایکرده

 مشکلات با وآگاهی شجاعت با که هستیم روبرو زنی با مرحله دو درهر .کشدمی تصویر به را خودش هایسختی
 هایتلاش و تکامل و شدن داستانِ کتاب این .کند می مبارزه هم آمریکا در حتی تبعیض رفع برای و جنگد می

 .دارد پدر از نشان حقّ به که دهد می نشان را زن یک ناپذیرِ خستگی

بارِ  زیرِیابند و  دشوار می را زندگی که کسانی تمام به سحر مر "د: نویس می کتاب ۀمقدم در کشاورز فاطمه
داستانِ "نویسد: نیز می مجید تهرانیان ".کنم، از صمیمِ دل توصیه میبینند نمی حرکت در خود توان اشسنگین
سالِ یک فرهنگِ پایدار و اصیل به شکل مبارزاتِ های کهنداستانِ جهانی پُرآشوب است که درآن ارزشپروانه 

  ".رسدشخصی و اجتماعی یک زنِ دلیر به اوجِ تجلی می

 برشی از کتاب:

ای باغی، کتابخانه با ارزشی که با زحمت خانه :شودمادر در خانواده شروع می نقشِ از کودکی، خانه پدری و
ی آن اثری و رد پایی از پدر داشت. توی راهرو یک میز بود با سماور و استکان هنوز راهم آمده است و هر گوشهف

 .یر چایصدای غلغل سماور را می شنوم و بوی دلپذ
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 ۀدولت خان ،در بیشتر ممالک متمدن دنیا وقتی یک هنرمند معروف فوت میکند " :در ابتدای کتاب آمده است
موزه در اختیار آیندگان قرار میدهد تا میراثی باشد برای نسلهای بعد متأسفانه در آثار باقی مانده از او را  وآن را 

الی خانواده اجازه حفظ آن گنجینه را نمیداد ما به معرض بعد از درگذشت پدرم چون از دولت تقاضای وضع م
تمام آنها را گذاشت تا بتواند ادامه حیات بدهد فروش خرید آن را کرد ولی ترتیب اثر داده نشد و او به ناچار 

خانه ای و باغی و کتابخانه با ارزشی که با زحمت فراهم آمده بود و هر گوشه آن اثری و ردپایی از پدر داشت. 
راجع به پدر بسیار بررسی و کار شده است دیوان او آیینه تمام نمای زندگی و مبارزات اوست اما از زندگی 

سخن رفته است. من به این موضوع خواهم پرداخت؛ به زندگیمان خواهران و برادران مادرم و  داخلی او کمتر
 ".گذشتخلاصه آنچه درون چاردیواری خانه مان وجود داشت و می

بود که مامورین نظمیه به خانه ما آمدند و  1312موقع تحویل سال نوروز  :ایستادمی ر مقابل زور و ناحقّپدرم د
ماه به تبعید در اصفهان،  5های پدر، او را به زندان بردند و بعد از بعد از برداشتن همه یادداشت ها و نوشته

 .دوران سختی را در تبعید گذراندیم

کردند من و مهرداد از به خانه مان ریختند و پدرم را به دستور رضا شاه دستگیر سال بیشتر نداشتم که ب 5
دادند و دوباره پدر به لرزیدیم خواهران و برادر بزرگترم مادرم را دلداری میدست هم را گرفته و از ترس می

 از پس  .پردازدچکش میپروانه به شرح اجازه ملاقات با پدر در زندان شهربانی همراه برادر کو .. .زندان افتاد
اند پدرشان را ببینند. پلیس دیگر بلند ت این ها بچه های بهارند آمدهتفتیش و جستجوی قابلمه غذا، پلیس گف

شد و قفل در زندان را باز کرد در تاریکی دیدم پدر روی زمین نشسته است تبسمی کرد و ما را روی زانوانش 
 .نشانید

مت هران به نمایندگی مجلس انتخاب شد که به علت بیماری فرصت خدپدر از طرف مردم ت 1330در سال 
سالگی اولین بار از واج کردم و دو سال بعد متارکه کردم. پروانه در  1۶من در  .نیافت و در همان سال فوت کرد

 .کندی فرهنگی و برخوردار آن زمان را تشریح میاین بخش فضا و رسوم ازدواج خانواده

موفق به  1968پردازد درسال ه عزیمت سوییس و آمریکا و تحصیل پروانه بهار میبخشی از خاطرات ب
 .شوداخذ فوق لیسانس کتابداری از دانشگاه کاتولیک آمریکا می

دانست فرق جسمانی مثل فرق بین سیاه و سفید تر میجامعه آمریکا زن را جنس پایین :جنبش زنان آمریکا
مجلسین برابری مزد مرد و  19۶3را مجبور کرد به زنان توجه کند و در  زنان جان اف کندیاست. صدای فریاد 

 .پروانه یکی از اعضای فعال جنبش زنان در آمریکا بوده است .زن در کار یکسان را تصویب کرد

سیاهان حق رأی نداشتند. به یاد حرف  زدمی ها برای سیاه پوست و سفید پوست حالم را به همتفکیک اتوبوس
مر  شباهنگ” پدرم “گفت همیشه در زندگی راه حقیقت را بگیر ولو بازنده باشی.یاد قصیده فتادم که میپدرم ا
 . افتادم که در زندان گفته بودمی

هیِ فعال پروانه بهار با جنبش برابری طلبانه سیاهان آمریکا و شرح مبارزات بخشی دیگر خاطرات شرح همرا
 .پردازدام مردم آمریکا علیه جنگ ویتنام میپایان کتاب به قی .است 19۶8های سال

 بازگشت به فهرست



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 نَفَرات  بعضی یاد   200

 

 

 

 

 

 

 
 

 یادِ بعضی نَفَرات
 

 

 



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 باران؟ نَم  نَم  وُ   توفان مُرغ   201

 

 نَمِ باران؟ مُرغِ توفان وُ نَم
 امُید

 بری ط احسان سالروز  درگذ شتمین  34اردیبهشت،  9   بهانه به 

 با مصادف 1402 اردیبهشت 9 شنبه

 با که است روزی گردِسال مین34
 حصرِ در طبری احسان درگذشتِ

 جمهوری اندیشانِتاریک ناجوانمردانۀ

 ایران کشانِزحمت و کارگر طبقۀ اسلامی،

 فکری رهبران و گامانِپیش از یکی

 نیز دنیا و داد دست از را خود برجسته

 تریتنگ جای جهان خواهانِآزادی برای
 و دگارمان آثار انبوه در و نمُرد او امّا شد،

 عمرِ خود سازِدوران اجتماعی عملِ

 نامرد با و نخواست گریختن ناوَرد از" خود فرازِ و نشیب پُر زندگی طول تمام در طبریاحسان . یافت جاودان

 و خِرَد ریاضیاتِ" طبری. "نکرد خوش دل باران نَمِنَم به هرگز که بود صفتیتوفان مرغِ" او. "نجُست آمیختن
 چرخشی روزهای چنین در عزاداری و ماتم از نیز را ما و "ساخت عَتیق خوانیِعزایم جانشینِ را تجربه شاقولِ

 احسان هاینامه از یکی به مراجعه با زیر مطلب بهانه، همین به. داشتمی حذر بر مانمیهن در نبشیجُ و

 :شود می نهمراها و یاران تقدیمِ دو آن مابینِ "شعری مکالمۀ" شرحِ و صفهانی ژاله به طبری

 

اگر من بدانم که "از تالارهای هنری گفته بود از مشاهدۀ اثری مشهور در یکیمندان آثارِ نقاشی پسیکی از علاقه
این هنرمند در طول زمان آفرینشِ این اثر چه مراحلی را با چه جزییاتی و دقیقا در کدام شرایطِ محیطی و 

بتوانم احساس و اندیشه و محتوا و پیامِ واقعی شده، شاید  احوالِ روحی و شخصی طیّ نموده تا این اثر خلق
طریق اولی خوانندگانِ شعرها و دوستدارانِ مخاطبان آثارِ هنری و به ."موردنظرِ این هنرمندِ نقاش را درک کنم

چه  شان یک شعرِ معینّ را درشاعران نیز همیشه این تمایلِ طبیعی را دارند که بدانند مثلا شاعرِ مورد علاقه

سُروده است. برخی اشعار در دیوان شاعران، تاریخ و حداکثر نام شهرِ محل سکونتِ شاعر را در پای خود شرایطی 

را ضرور دانسته و دهد، مگر در مواردی که خودِ شاعر آندارند، اماّ کافی نیست و شانِ سرُودن آنرا توضیح نمی

 ده باشد. توضیحی را بعدها و یا به مناسبتی مطرح و برآن افزو

های مهاجرت، اشعارِ فراوانی حسان طبری و ژالۀ اصفهانی علاوه بر دوستی دور وُ دراز و رفاقتِ شعری در سالا

تر در پیش "مُر ِ توفان"اند. از این دوشاعر با موضوع و یا از اشعار شاعرانِ غیرایرانی به فارسی برگردانده سُروده

اثر (  Song of the Stormy PetrelThe) آوازِ پترلِ توفانی ترجمۀ متفاوتی از 103، ص25ارژنگ شمارۀ

https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
https://www.mahnameh-arzhang.com/arzhang25/files/downloads/attachments/arzhang25.pdf
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 "مکالمۀ شعری"به تعبیر طبری یک چه در ادامۀ این یادداشت آمده، ماکسیم گورگی را خوانده بودیم، اماّ آن

        ی دارد و موضوع این سطور است.ه شرح و جزئیاتاست ک

سُروده  1349را در مرداد که آن "باران را؟نمِ مر ِ توفان چه کند نم"عنوانِ ای دارد با قصیده-احسان طبری غزل

 به چاپ رسانده است که حکایت جالبی دارد.  ۶2ماهنامۀ مردم شمارۀ در  "ا.س"و آنرا با امضای مستعار 

که در تدارک انتشار ماهنامۀ مردم رسد و در حالیمی اشبه دست "تشویش"صفهانی با عنوان او شعری از ژاله ا

خطاب به  1349شهریور  19برابر با  1970سپتامبر  10ای به تاریخ نامهبوده، از انتشار شعر منصرف شده و در 

  نویسد:  ژاله اصفهانی چنین می

 شعرِ ایرج ]اسکندری[ رفیق پیش چندی"
 شعری راآن من. داد من به را تو سرُودۀ "تشویش"
 پروین رفیق از و یافتم انقلابی و مثبت محتوی با غزنَ

 "مردم" در راآن کردم]ملکه محمدّی[ خواهش
 تصحیحِ موقع در[ اماّ] شد، چاپ شعر این. کندچاپ

 تو شعرِ که کردیم توجهّ من و پروین رفیق صفحات،
 روشن کاملاً آن مثبتِ محتوای و سمَت من برای که
 "مردم" الذهنِخالی خوانندۀ برای است ممکن بود،
 ایتوده شاعرۀ که شده، چه که کند سوءتِفاهم تولیدِ

 را سنگرها نکند که است افتاده تشویش به ما
 باران نَمِنمَ به توفان ر ِمُ و گیرد فرا خاکستر

 کنونی وضع ارزیابی" عنوانِ تحت ایمقاله صفحه، درهمان و شماره درهمین کهآن ویژهبه. کند خوشدلْ
  "کند. مشوشّ کلیّبه را ناوارد خوانندۀ خاطرِ ،"تشویش" شعرِ عنوانِ توانستمی که شدهچاپ "...نایرا

 چاپ برای را شعر ژاله رفیق که گفتند هم ایشان کردیم، مشورت ایرج رفیق با"نویسد: طبری در ادامه می
 نکنیم، چاپ روزنامه در را شعر تیمگرف تصمیم لذا .بدهید( من یعنی) فلانی به را شعر این گفت فقط نفرستاده،

 با من قرارشد و داشت احتیاج شدهخالی جایِ در مطلب اندازه، همین به روزنامه. شد پیدا دیگری اشکالِ ولی
 آمد. این وجودبه "دستور طبقِ" شده چاپ 8 صفحۀ در که شعری لذا. بسُرایم شعری تو، شعرِ روحِ از استفاده

 این از یابی،می آن در را خود نشانِ و مهُر و کنیمی خورد بر شعر این به وقتی هک دادم آن برای را توضیحات
 "درآید. سوالی صورتِ به تو برای مطلب مبادا تا باشی، خبر با چهتاریخ

 شده گرفته "گیومه" شده مُلهم تو از که مصراعی بحث، موردِ شعرِ در": آورده است نامۀ خود طبری در پانوشتِ
 چنین و است شعری مکالمۀ این گرچه. )باشد نداده روی ادبی استراقِ و گردد روشن آن بودنِعاریت تا است

 سُروده صفتتوفان مر ِ که تو دارِآب اشعارِ دریافت از"ست: او سپس افزوده  "است( مجاز همکالم در اقتباساتی
 ["بگو ای رودِ توفانی"از کتاب ]متن نامه برگرفته " .شد خواهند شادمان همیشه "مردم" و "دنیا" باشد، شده

https://iran-archive.com/sites/default/files/2021-06/hezbe-toode-mardom-dowre-6-062.pdf
https://iran-archive.com/sites/default/files/2021-06/hezbe-toode-mardom-dowre-6-062.pdf
https://iran-archive.com/sites/default/files/2021-06/hezbe-toode-mardom-dowre-6-062.pdf
https://www.jalehesfahani.com/2019/12/17/%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87-%D9%BE%D8%B1%D9%88%DB%8C%D8%B2-%D8%A8%D9%87-%DA%98%D8%A7%D9%84%D9%87-%D8%A8%D9%87-%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE-10-%D8%B3%D9%BE%D8%AA%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%B1-1970/
https://www.jalehesfahani.com/2019/12/17/%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87-%D9%BE%D8%B1%D9%88%DB%8C%D8%B2-%D8%A8%D9%87-%DA%98%D8%A7%D9%84%D9%87-%D8%A8%D9%87-%D8%AA%D8%A7%D8%B1%DB%8C%D8%AE-10-%D8%B3%D9%BE%D8%AA%D8%A7%D9%85%D8%A8%D8%B1-1970/
https://www.akhbar-rooz.com/184810/1401/09/22/
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احسان طبری سُرودۀ  "نمِ باران را؟مر ِ توفان چه کند نم"و شعر ژاله اصفهانی سُرودۀ  "تشویش"متن شعرِ  اینک

کنیم. ازاین طریق یادشان را گرامی داریم و دوست میرا به ترتیب تقدیم دوستداران این دو شاعر بزرگ و انسان

 نهیم:به خوانندگان وامی "مکالمۀ شعری"سیاسی این -قضاوت را دربارۀ مضمون و جهاتِ هنری
 

 تشویش  

 :اصفهانی ژاله

 خاموش، شود هاشمع نکند

 .پَرپَر شود هاغنچه نکند

 ناله، دشو هاعرهنَ نکند

 .سنگر شود پُر خار وُ خَس وز

 

 آید، فرود گینشمخ نکند

 .یاران ۀسین به یاران مشُتِ

 روَدَ خواب به خبربی نکند

 .بیداران دارِزندهشب چشمِ

 بود، توفان وجویجسُت در کهآن

 .باران مِنَمنَ به خوش کُند دل

 

 شود، اسیر آرزو نکند

 .آزاد شود بندگی نکند

 روَدَ باد به هارَزم نکند

 .یاد از رود آزادگی، وُ عشق

 (342 ص ،"اشعار ژاله اصفهانی مجموعۀ")

 را؟ باران نَمِنَم کندچه توُفان مُرغِ

 :احسان طبری

 را سپارانراه نشد که شکّی نیست

 را فشارانپای مگر ،دستْ هدَفَ به

 دمَیک شکنان،پیمان ز نیست او کهآن

 را یاران صفَِ رقیبان پیشِ نگَسَلدَ

 شاید بَرین چرخِ را تو وُ عقابیّ تو

 را ماران زُمرۀ بنِِه سَرد خَزشِِ

 دانه یک ز خیره نشود هینشا چشمِ

 "را؟ باران نَمِنمَ کُندچه توُفان مُر ِ"

 بَربنَد، دوُن دشمنِ روی به در همان نه

 را کارانوَسوسَه مدَه رخِنهِ بر راه

 جوشدَ بُرون خَلق این دلِ از صدهزار

 را هَزاران ،خَصمْ کشد زنجیر به گو

 است باد رهَِ به زمستان چو پرستو ای

 را. بهَاران اُمّیدِ کنُ ازهت دمَبهدمَ

 (113، ص"در آستانِ اطلسینِ سَحَر")

 بازگشت به فهرست

 

https://ketabnak.com/book/119548/%D9%85%D8%AC%D9%85%D9%88%D8%B9%D9%87-%D8%A7%D8%B4%D8%B9%D8%A7%D8%B1-%DA%98%D8%A7%D9%84%D9%87-%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C-%D8%AF%D9%81%D8%AA%D8%B1-%DB%B1
https://akhbar-rooz.com/?p=140953
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 گورکی  ماکسیم دربارۀ 204

 

 دربارۀ ماکسیم گورکی

 سعید نفیسی

 مین زادروز ماکسیم گورکی 155فروردین(،  8مارس ) 28انتشار به مناسبت 

(،  ۱۳۴۵آبان  ۲۳ – ۱۲۷۴خرداد  ۱۸د نفیس ی )سعی

 نگار، نویسنده، مترجم و شاعرِ پژوه، ادیب، تاریخ دانش 

ل  اوا  جزو نسلِ  و  الاطباءِ کرمانیفرزند ناظم ،ایرانی

نفیس ی را  تهران بود. دانشکدۀ تاریخ دانشگاهِ  استادانِ 

ر و اند و این تبحا جدیدِ معاصرِ ایران نامیدهمعمارِ نثرِ 

های یونانی، کامل وی به زبان ۀ، ناش ی از احاطچیرگی 

شتو، عربی و فارس ی لاتین، فرانسه، روس ی، اردو، پ  

های بیگانه های کم نظیر استاد از زبانباشد. ترجمهمی

بزرگترین خدمت  باشد.دارای معروفیتِ خاص ی می

فرهنگ فارس ی، تصحیح و  استاد به زبان و ادب و 

های گوشه تنقیح متون قدیمی است که از 

یت های جهان بیرون کشیده و روی آنها با جدا کتابخانه

 تمام کار کرده و به صورت کتاب عرضه داشته است.

نویس ی تاریخ است که در آنها روح داستان ۀگذاری شیوو بنیان ءاز افتخارات استاد نفیس ی، احیایکی 

استقلال و  وطن و حفظِ  ِ با زمین را به ح  ایران  و سلحشوری و قهرمانی را تقویت کرده، جوانانِ پرستی وطن

زمانی بعد از خورشیدی، کوتاه ۱۳۱۵خواند. سعید نفیس ی این مقاله را در سال ارض ی کشور فرا می تِ تمامیا 
 فوتِ گورکی نوشته بود.

*** 
آشنایی با نام ماکسیم گورکی است. بیست سال پیش در خواندن ترین یادگارهای ادبی من از قدیمییکی

ات در جهان گذشت. از نخستین روزی که ادبیّمن در این کار می های ادبی اروپا شوری داشتم، شب و روزِکتاب

در گذشتگان بوده است.  هر زبانی خواندن و بهره بردن از آثارِ نویسندگان و گویندگانِ ۀپدید آمده است، تنها مای

هزار  از دبستان باید بخواند یک در برابرِچه پسآن در برابرِ ،آموزدچه کسی در دبستان میات آنادبیّ

 است.

 ۀهزار بیت از گفتباید لااقل ده رساندهمبه طبعی شاعری در خواهدمی هرکس گفتندمی ایران شعرای قدیم در 
خاطر سپرد هتوان بهای نثر را نمینویسندگی از شاعری هم دشوارتر است زیرا که کتاب پیشینیان بخاطر بسپارد.

خاطر شود  ۀل کرد و چنان با آسودگی خیال و دقت فرو خواند که ملکآنها چنان اندیشه و تامّ در خواندنِو باید 

 و همیشه در ذهن جایگزین بماند.
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انگیخت که آنچه کتاب از بزرگان نویسندگان و گویندگان قدیم و جدید برمیدر آن زمان یا قریحه یا هوس مرا 

کوشیدم که از تجارب دیرینه شان بهره کردم و می، در سبک آنها اندیشه میخواندمیافتم، میاز شرق و غرب می

 برگیرم. آن دوره از جوانی من شیرین ترین یادگارهای زندگی مرا دربردارد.

خواهم از زمان توانگری خویش یاد کنم و تلخی های امروزین ی ورشکسته هنگامی که میهنوز هم چون سوداگر

آورم که از بیست سال پیش در سراچه ش شیرین کنم آن اندوخته نهفته را به یاد میرا به چاشنی روزگاران پی

 ام.اندیشه ی خود ذخیره نهاده

کارهای دیگر که قهراً پیش آمده مرا از آن کتاب اینک هشت سال است که انجام وظیفه روزانه و پرداختن به 

فرسای ضروری است به تحقیقات خشک جان خواندن ها بازداشته است. اکنون جز کتاب های تاریخ که برای

گذرد که به روم روزها میافتد یا در پی آن میپردازم. گاهی هم که کتاب ادبی تازه ای به دستم میکاری نمی

آن را به پایان رساند، فصل ها و باب های آن که ممکن بود سالیان دراز خاطر مرا نوازش  توانمحکم ضرورت نمی

شود که رشته سخن از دستم ماند و گاهی هم میوارش های خود بیرورد این روزها ناتمام میدهد و جان مرا از گ

 ماند.رود و کتاب ناخوانده میمی

آدمی  اوست کاری نکند، فرزندِ خواهِچه دلتوانست جز آنرسید که هرکس میاگر روزی می 

و عطوفتی نیست و کسی را  زندگی را رحم جهان بود. دریغا که ضرورتِ ترین موجوداتِبختنیک

 خویش را خشنود کند. درونِ د و خواهشِیخود بز خواهِگذارد به دلنمی

است که گاهی من مانده است آنتی که در جهان برای یگانه لذّ گوید:فرانسوی می شاعرِ آلفرد دوموسه
  ام.گریسته

روز، در گذری، یا  آسایشِ نایابِ ۀدو دقیقشب یا در یکی  تی که دارم این است که گاهی در دلِمن نیز یگانه لذّ

افتم و خاطر را به همین ام میزندگی خویش خوانده ۀهایی که در آن دورآن کتاب تنهایی، به یادِ ۀدر گوش

 دایم.زُدیروزی از دل می امروزی را بدان صیقلِ غمِ کنم و زنگِگذشته شاد می مِای تنعّیادآوری از روزه

گروهی بسیار از گویندگان و  نامِ ،شودتر میآن کم روز فرصتِفزای که روزبههای جانیدر میان این خاطرنواز

 آن از را "ماکسیم گورکی" گذرانم. در این میان نامِخود می ۀقدیم و جدید شرق و غرب را از اندیش نویسندگانِ

 .دارم اندوخته خود خاطرِ در روزگاران

 وی و آثارِ من در پیرامون نامِ ۀمدتی اندیش ،سیم گورکی به من رسیدماک مرگِ هفده روز پیش هنگامی که خبرِ

 گردید. ،ت خوانده بودماو که در این مدّ

 ۀر از ارادپُ ۀمردان ۀاو، قیاف ۀدیدوی، سیمای رنج بلندِ ِهایی را که از آثار وی خوانده بودم به یاد آوردم، قدّکتاب

 درشتِ نمود، چشمانِوی که تقریبا چهارگوش می ۀبرجست ۀهای بزرگ او، پاهای بلند وی، چانوی، دست

 از برابرِ ،وی که موهای بلند از آن فرو ریخته و دو سوی دهان او را فراگرفته بود بالائینِ پهنِ لبِاو،  گرِخیره

فرسایی او را به یاد آوردم که پستی و بلندیهای من گذشت، شصت و هشت سال زندگی کوشش و جان چشمِ

 مار نتواند آمد.شُه بهای پیاپی رنج و تلخی آن شته و یکی چند روز شادی آن در برابر سالبسیار دا
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های شعرای هر غم و اندوه و مصائب بوده است. دل انگیزترین نغمه ۀتی آیینات همواره و در هر ملّادبیّ

اویده است. درد تر رنج وُ ایشان هنگامِ ۀهای خراشیدهایی است که از دلدیاری آن خروش و فغان

 آه است. اشک وُ جاودانیِ ۀذخیر ،اتادبیّ دفترِ

کوشید که گاهی گذرید، کمتر از شما میبینید، بیشتر از شما با بی قیدی از کنار ایشان میبدبختان را میشما  

 بختی او را جویا نیست. همانبرد و سبب تیرهایشان را دلداری دهید ولی هیچ کس از شما پی به درد او نمی

زداید، با درد او هم آواز و با از رخساره اش می نشیند، اشکبیند، در کنار او میبدبخت را نویسنده و شاعر هم می

گردد، جز قلم مایه دلداری دیگری به دست او نیست، غم و رنج او را در صحایف کتاب یا در رنج او همنشین می

 شود.ترجمان فصیح میدهد، سوز درون او را وزن و قافیت اشعار خود جای می

توانید این لذت را به آن غمگین ببخشید زیرا م است. شما نمیدر گفتن غم لذتی است که آن خود دلداری آن غ

که این مایه دلداری به دست شما نیست، همواره و در هر زمانی در برابر یک توانگر چندین هزار درویش تهی 

 ت سیه روزگار در میان فرزند آدمی بوده است.دست و در برابر یک نیک بخت چندین هزار بدبخ

د، کسی به یاد آنها نیست، نویسنده و شاعر روزی در رهگذری یا شبی در پای دیواری با او پرسکسی از آنها نمی

شود. روزی که آن درویش سیه روز و آن بدبخت تیره اختر جان می هم زانو و بر سر خوان غم وی همکاسه می

مگر آن نویسنده  کندبرد هیچ کس از او یاد نمیبا خود به آرامگاه جاودان خود می سپارد و غم خویش را

 دلسوخته که انبار اندوه و هم خانه رنج وی بوده است.

اشکی که آن غمزده تیره بخت فرو ریخته و آهی که از نهاد آن دلسوخته برآمده بخاری و غباری شده که تنها بر 

شده ولی بر گرد کلمات غم انگیزی فراهم ساخته است. او رفته است و نابود  صحیفه ی کاغذی نشسته و هاله ای

ماند. این سخنان جان فزای یگانه یادگار از آن جان آن غمی که در سینه آن سخنان جای گرفته تا جاودان می

است های عزیزیست که در میان اندوه سپری شده، این صحایف جاودان یگانه غنیمت فرزند آدمی است. جانی 

 مانده است. که رفته و از دست شده و اینک یگانه طپش آن در آن کلمات باقی

سراسر آثار مارکسیم گورکی همان نغمه های حزن انگیز گروه بدبختان است. ماکسیم گورکی همواره با این تیره 

هم سفره تهی بختان دریای زندگی همسفر بوده. خود روزهای ناکامی در پیرامون تنگدستی و مصیبت گذرانده. 

ه غم ایشان خورده و در بستر ناکامی ایشان خفته دستان بوده، در جان فرسایی ایشان شرکت جسته، از کاس

 است.

( که اینک به مناسبت نام  Nijni Novgorodد )ونیژنی نوگور 18۶8مارس  28شصت و هشت سال پیش در 

 Alexi Maximovitchچ پسشکوو )آن گورکی نامیده می شود بدین جهان آمده است. آلکسی ماکسیموی

Piechkov) .که بعدها در ادبیات بنام ماکسیم گورکی معروف شد یکی از تلخ ترین زندگی ها را چشیده است 

گیزی در نیان نام اشخاص و سرنوشت ایشان گاهی طبیعت تصادفات بسیار عجیب دارد و مناسبت شگفت ان

خواسته است که این جهان را به تلخی ی خود نیز می، گویدر زبان روسی گورکی به معنی تلخ است است.

بگذراند و همواره زندگی تلخ داشته باشد و به همین جهت در آغاز نویسندگی نام مارکسیم گورکی را برای 

 است. تخلص خود در نویسندگی اختیار کرده
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« کودکی ه، در کتاب »خود در دو کتابی که در احوال خویش پرداخته روزهای کودکی و جوانی خود را شرح داد

 با است چشیده که را هایی مصیبت آن همه وجوی نان[]در جست نان« تحصیلِ »در راهِ و در کتاب

 .است کرده بیان توانایی هایمتن

ده سالگی مادرش نیز جان سپرد. در هشت سالگی او را به مدرسه ابتدایی ر چهار سالگی پدرش از وبا مرد و در د

تنگدستی نتوانست دبستان را به پایان رساند. گورکی آن همه چیزهایی را که می دانست  سپردند ولی به واسطه

خود در زندگی خویش به خون جگر و به کوشش آموخته بود و این نیز یکی از نمونه های کوشش طاقت 

 است که در زندگی خویش آشکار کرده است. فرسایی

نگی نمیرد به فرسودن جان خویش آغاز کرد: نخست به از هشت سالگی این نویسنده بزرگ برای آنکه از گرس

کرد. فروخت و از آن لقمه نانی فراهم میآورد و مییافت گرد میکهنه چینی پرداخت و آنچه در کوی و برزن می

گرفت، پس از آن شاگرد نانوا و سپس برد و اجرت میکه پیغام این و آن را می سپس چندی پیشه او این بود

 هن شد و چندی شاگرد آشپزی و حمالی کرد.پاسبان راه آ

آمد و سالهای پیاپی کرد که گاهی از خستگی از پا در میگوید سال های دراز چندان کار میچنانکه خود می

تاب خواندن در وی پدید آمده و از آن زمان تا پایان زندگی هرگز او تعطیل نداشت. در این روزگار روزی هوس ک

خوانده و از آن بهره افتاد میدانسته است از این راه فراهم آمده و هرچه بدست وی مییرا رها نکرده و هرچه م

 گرفته است.شده و در زندگی از آن عبرت میور می

( رهسپار  Kazanرانگیخت به همین جهت به شهر غازان ) این عشق کتاب خواندن گورکی را به علم آموختن ب

رفت ولی پیداست که او را به دانشگاه آن شهر راه ن زمان بشمار میشد که یکی از مراکز علمی روسیه در آ

ندادند و باز آنجا به کارهای دشوار پرداخت اما با محصلین دانشگاه که افکار تندرو داشتند آشنا شد و از آنجا به 

ائیان ( چندی ماند و به زندگی روستKrasnovidovo( رفت و در ده کراسنوویدوو )Volgaل رود ولگا ) سواح

پی برد و و از آنجا به سواحل دریای خزر رفت و نزد ماهی گیران آنجا مزدور شد و از آنجا تنها به صحرای 

شهر غازان برگشت و این ( رفت و دوباره به Jigouli( و از آنجا به ناحیه ی ژیگولی)Mozdokموزدوک )

 به پایان رسید. 1890نخستین سفر بزرگ او بود که در 

باز مدتی در راه آهن به عنوان پاسبان و قپان دار مستخدم بود و به نیژنی نوکورد برگشت. در آنجا در شهر غازان 

انی بشمار رفت با احزاب سیاسی آشنا شد و از آن پس زندگی حزبی و سیاسی مقام مهمی احراز کرد و جزو کس

همواره  1917آن زمان تا انقلاب که دولت تساوی از آنها بدگمان بود، به همین جهت مدتی در زندان ماند و از 

 جزو دشمنان دولت تساوی بشمار می رفت و مامورین دولت همیشه در پی او بودند.

د و در آن زمان منظومه بزرگی ( آشنا شKorolenkoدر نیژنی نوکورد با نویسنده مشهور آن روزگار کورولنکو )

 گفت او به ادب کمال با و نپسندید را آن کورولنکو و خواند او بر و بود سروده کهن« بلوطِ درختِ ۀ»تران به نام

 .است نسروده خوب را آن که

گورکی خود می نویسد که از آن پس تصمیم گرفتم که دیگر شعر نگویم و چیزی ننویسم و مدت دوسال دیگر 

 کردم در عزم خود بودم.آن شهر بودم بر این تصمیم باقی ماندم و با آنکه اغلب هوس میکه در 
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( را پیمود و Ukraine) ین( و اوکراDonگورکی سفر دراز دیگری آغاز کرد و ولایات دون ) 1891ار سال در به

را تا کنار رود ( Besarabieشد و سپس ایالت بسارابیا )برای گذران خویش در هر دهی مزدور برزگران می

( ماند و در آن Odessa( طی کرد و از ساحل دریای سیاه بازگشت و چندی در شهر ادسا )Danubeدانوب )

( و Simferopol( و سیمفروپول )Perekopبندر در بارگیری کشتی ها مزدور بود و سپس از آنجا به پیرکوپ )

( رفت و از آنجا از راه معروف Terekت ترک )( و ایالاKouban( و کوبان )Keretch( و کرچ )Yaltaیالتا ) 

 وارد تفلیس شد. 1891ت در پائیز گرجستان که به نام راه نظامی گرجستان مشهور اس

 Makar) ماکار چودرا نخستین داستان ادبی گورکی به نام 1892سپتامبر  25در شهر تفلیس در تاریخ 

Tohoudra نام داشت انتشار یافت و این تاریخ آغاز شهرت گورکی در ( در یکی از روزنامه های تفلیس که قفقاز

 کی مدت چهل و چهار سال در ادبیات کار کرده است.ادبیات است. از این قرار تا دم مرگ گور

او اقبالی که از هر سوی نسبت به نام گورکی کردند باعث تحریض وی در ادبیات شد و از آن  ماکار چودرا انتشار

داد زیرا که در انتشار آثار خود تردید داشت و همچنان که نسبت نوشت ولی انتشار نمیپس همواره چیزهایی می

 کرد در حق خود نیز آسان پسند نبود.گان دیگر ایرادات بسیار میبه نویسند

( در روزنامه روسی Emelian Piliai) املیان پیلیائی اثر دوم گورکی یعنی داستان 1893تنها در ماه اوت 

که به  خودرا نوشت بزرگِ لین داستانِکورولنکو اوّ درهمین زمان بنا بر اصرارِ .یافتمسکو انتشار 

( Samaraزمان در شهر سامرا)روسی انتشار یافت. در آنۀموسوم به خزان ۀ( در مجلTchelkach) چلکاش نامِ

روزنامه ای به نام روزنامه سامرا انتشار می یافت و گورکی را دعوت کردند که بدانجا رود و در نوشتن آن روزنامه 

 وارد سامرا شد. 1895شرکت کند و او در بیست و سوم مارس 

 ،شاهین« ۀ»ترانهای ترین آنها داستانهای بسیار از گورکی انتشاریافته که معروفمقالات و پاورقی درآن روزنامه

 »موضوع از قفلی« و »یک بار در پائیز« است. ،چوب« »در قطارِ

ورود انتشار گورود رفت و در روزنامه که در آنجا به نام روزنامه نیژنی نوگگورکی به نیژنی نو 189۶در ماه مه 

جمله »گستاخ«، »در افت منظما شرکت می کرد و در آن روزنامه نیز داستان های معروف انتشار داد از آن یمی

 (.Konovalov( و »کونوالوو« )Bolessبیابان« و »بولس« )

اما گورکی مجبور شد از این شهر برود زیرا که چندی پیش در نتیجه تنگدستی درصدد برآمده بود خود را بکشد 

ه سل مبتلا کرده ز ریه او گذشت و آنرا سوراخ کرده بود و ریه علیل در نتیجه فقر و بدبختی وی را بو گلوله ای ا

 ( بماند و خود را از خطر مرگ برهاند.Crimeeبود و ناگزیر بود برای حفظ جان خود چندی در قریم )

دو مجلد که هر یک یکی از مهمترین سالهای زندگی مارکسیم گورکی بود زیرا که در این سال  1898سال 

ت و از آن به بعد شهرت وی خلل ناپذیر گشت و شامل ده داستان از داستان های ادبی او بود جداگانه انتشار یاف

 به زودی آثار وی را به بسیاری از زبانهای اروپا ترجمه کردند و در ممالک متمدن معروف گشت.
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های معروف او های کتابار رفت وترجمهترین نویسندگان اروپا بشمچندی نگذشت که گورکی از نامی

، در همه اروپا کار و انسان، عشق جانکاه، وانیا، در بیابان و پیرزنعاشق او، کودکی من، در جهان؛  مانند:

 منتشر شد و نام او را پاینده ساخت.

پیاده به  در همین سال به درخواست ژاندارمری تفلیس باردیگر گورکی را در نیژنی نوکورود دستگیر کردند و

 تفلیس فرستادند و چندی در آنجا در زندان بود.

مجله ای به نام زندگی به انتشار  1899امرا آمد و از آنجا به نیژنی نوکورود رفت. در ماه فوریه باز از تفلیس به س

 ( نام داشت آغاز کرد.Thomas Gordeevیکی از داستان های بزرگ وی که توماس گوردئو )

اش ا در خانهورکی به جهات سیاسی دستگیر شد و یک ماه در زندان ماند و پس از یک ماه او ردر این زمان باز گ

( بار دیگر در تحت نظر مامورین پلیس قرار Arzamasدر شهر آرزاماس ) 1899توقیف کردند. در ماه سپتامبر 

 ماند.گرفت ولی واسطه علت مزاج به او اجازه دادند که به قریم رود و چند ماهی در آنجا 

در تمام طول راه تظاهرات بسیار  در این هنگام به مناسبت عزیمت گورکی از نیزنی نو کورود مردم آن دیار

کردند و مخصوصاً جوانان و طبقات تحصیل کرده در این تظاهرات شرکت جستند و پیشوای معروف روسیه 

 ای به این واقعه کرده است.شورویلنین در یکی از مقالات خود اشاره

مجله »زندگی« یکی از آثار گورکی را که »ترانه زال« نام داشت انتشار داد و انتشار آن را در  1901ماه آوریل  در

 تمام روسیه مقدمه انقلاب شمردند.

در این هنگام که گورکی در قریم سکنی داشت آکادمی علوم روسیه وی را به سمت عضو افتخاری انتخاب کرد و 

متعجب شد و در ذیل آن به خط خود نوشت: » از عجیب هم ار دادند بسیار چون راپرت این قضیه را بتم

بالاترست« و فرمان داد که انتخاب گورکی را لغو کنند. چون این خبر انتشار یافت نویسندگان مشهور آن زمان 

( و و.ژ.کورلنکو که بزرگترین نویسندگان عصر بشمار می رفتند و ایشان نیز A.P.Tchekhof) آ.پ. چخوف

دمی مزبور بودند از عضویت خود استعفا دادند و بدینوسیله نفرت خویش را از این اقدام عضو افتخاری آکا

 سابقه اظهار کردند.بی

در تئاتر صنایع مسکو نخستین بار یکی از آثار گورکی را نمایش دادند که »مشچانیه«  1902در ماه مارس 

(Mechtchanieیعنی شهرنشینان درجه دوم نام داش )العاده جالب توجه شد. در ماه وقت و این نمایش ف

آوریل همان سال گورکی را بار دیگر به ارزاساس تبعید کردند و در آنجا درام معروف خود را که »در جاهای 

دمکرات انقلابی شد و روابط وی با پست« نام دارد به انجام رساند. در این زمان گورکی داخل در حزب سوسیال

 شود.زیست از همین جا آغاز میروسیه می زمان در خارج ازلنین که در آن 

درام مشچانیه چنان جالب توجه گشت که نه تنها در روسیه چندین بار آن را نمایش دادند بلکه در ممالک دیگر 

 اروپا هم نمایش داده شد و آن را یکی از شاهکارهای نویسندگان انقلابی شمردند.

های متعدد نوشت و آنچه توانست در انقلاب یاری کرد. نامهیار داشت، بیان گورکی دخالت بس 1905در انقلاب 

( تبعید کردند. چون به طرز Rigaبه همین جهت او را دستگیر کردند و در زندان افکندند و سپس او را به ریگا )
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حزب  ( تاسیس کرد که نخستین ناشر افکارNovaia Yisnبورک برگشت روزنامه مهمی بنام »زندگی جدید« )

 د و پس از آنکه چند شماره از آن منتشر شد آن را به لنین سپرد.اشتراکی بو

در همین زمان حزب اشتراکی در صدد بر آمد که گورکی را به آمریکا بفرستند و در آنجا وجوهی برای صندوق 

روف خود را گورکی بدین سفر رهسپار گشت. در این سفر آمریکا رمان مع 190۶حزب جمع آورد و در ماه ژانویه

« نام دارد نوشت را این رمان در کشمکش طبقات کارگر مقام بسیار مهمی را احرار کرده است و به مادرکه »

واسطه تبلیغاتی که در همین سفر گورکی در خارجه کرده بود نتوانست به روسیه باز گردد و در جزیره 

 ( در ایتالیا مقیم شد.Capriکاپری)

به نمایندگی حزب خود  1907نمی کرد و به همین جهت در بهار  برای حزب کوتاهیدر این زمان از هیچ تبلیغ 

الملل روی داد در کنگره لندن حضور یافت و در آنجا دوستی وی با لنین استوارتر شد. هنگامی که جنگ بین

نفرت در گورکی هنوز در خارج از روسیه بود و این خبر چنان وی را متاثر ساخت که تا سالهای مدید اثر آن 

 ( یعنی اخبار تاسیس کرد.Letopisباقی بود. در همین زمان مجله بسیار بزرگی بنام »لتوپیس« ) سرشت وی

پس از انقلاب معروف اکتبر گورکی در مرحله عمل که از سالیان دراز اندیشه آن را در درون خود پخته بود وارد 

دبیات جهان« شرکت نام داشت و سله انتشارات »اروابط بسیار نزدیک با لنین بهم زد و در سل 1918شد و از 

 الملل« نوشت.مقالات بسیار در مجله »کمونیسم بین

به بعد بنابر اصرار اطبا به  1924باز بیماری وی سخت شد و ناچار شد برای معالجه به خارجه رود و از  1921در 

های روزانه« و یادگارها« و »یاداشتایتالیا رفت و در آنجا کتابهای چند نوشت از آن جمله »داستانها« و »

 های من«.»دانشگاه

جلد اول کتاب »زندگی  1927( انتشار داد. در Artamonov) ها«فوانای به عنوان »آرتامکتاب تازه 1925در 

به دیار ستود باز گشت و با کوششی بیش از  1928( را منتشر ساخت. در Klim Samguineکلیم سامگین« )

 درپی منتشر کرد.رداخت و جلد دوم و سوم زندگانی کلیم سامگین را پیپیش افزون بکار پ

آن  در این زمان نیز عده بسیار کثیر مقالات و داستانهائی نوشته که بیشتر آنها درباب زندگی روستائیان است، از

یک  ( وVassili Dostigaev) ( و درام »واسیلی دوستیگائو«Egor Boulitchev) جمله درام »اگوربولیچو«

( و Za Roubejom( و »زاروبزوم« )Nos Realisationsهای ما« )سلسله مجلات از آن جمله »پیشرفت

نها شرکت جست و یک »تعلیمات ادبی« و »ساختمان جماهیرشوروی« و غیره را تاسیس کرد و در تحریرات آ

شاعر« و »زندگی مردان سلسله نشریات مهم را نیز موسس شد مانند »تاریخ جوان قرن نوزدهم« و »کتابخانه 

 ها« و »تاریخ جنگ داخلی«.جالب توجه« و »تاریخ کارخانه

اختیار کردند و ریاست آن ه ماکسیم گورکی را ب ،هنگامی که در قلمرو شوروی اتحادیه نویسندگان تاسیس شد

 جست.در تمام عملیات آن شرکت می

ون تولستوی نویسنده معروف و چخوف و کورانکو گورکی با بزرگان زمان خویش مربوط بود. پیش از انقلاب بالئ

 نویسندگان شهیر آن عصر روابط داشت و پس از آن با لنین و استالین نیز دوستی نزدیک داشت.
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فقر و پریشانی و اقدام به خودکشی ریه گورکی عامل بود و به اندک تصرف هوا از آغاز جوانی در نتیجه زندگی 

شد که از شد و به همین جهت اغلب ناگزیر میود عواقب آن وخیم میگرفت و چون مسلول بکریپ سختی می

گذاشت نمی العاده که در وی بود او را آرامکار کناره گیرد و به معالجه خود به پردازد ولی آن همت و نیروی فوق

 گشت.و دوباره بکار بر می

دادند چنانکه در او را نجات می زحمته گرفت و اطبا بال یک بار گریپ سخت میسدر این چند سال اخیر هر 

ظرف شش سال آخر عمر خود شش بار به این بیماری سخت گرفتار شده بود. عاقبت در اول ژوئن امسال 

و مدت هفده شبانه روز دچار بود تا اینکه در نتیجه بیماری قلب وی باز بدان مرض دیرین گرفتار شد ( 193۶)

زده و ده دقیقه صبح قلب وی از کار افتاد و رخت از این جهان ساعت یا 193۶ناتوان شد و در هیجدهم ژوئن 

 بست.

( از پاریس Ande Gide« )ژیدآندرهیکی از شاهکارهای عجیب طبیعت اینست که نویسنده معروف فرانسوی »

 دیدن گورکی آمده بود و چون بیمار بود نتوانست او را ببیند. همان شب در یکیه ا هواپیما همان روز به مسکو بب

 ژید در آنجا حاضر بود.دادند و آندرهگورکی را که »مادر« نام دارد نمایش می معروفِ سِیاز تئاترهای مسکو پ

د انتشار نداده بودند و شب در میان نمایش کسی به هنوز خبر مرگ وی را که پیش از ظهر آن روز فرا رسیده بو

ضرین بپای خاستند و دسته موسیقی از دور آهنگ رده است«. تمام حاجلو صحنه آمد و اطلاع داد که »گورکی مُ

عزا را نواخت و سپس نمایش را ادامه دادند زیرا که اگر مرد مرده بود اثر وی نمرده بود و هرگز نخواهد مرد شاید 

 تر باشد و اینک که از آن پیکر ناپایدار جدا شده در گیتی جاودان پایدارتر بماند.پس اثر وی زندهاز این 

شوند و پس از چند روز چه راز نهانی در آفرینش آدمی است که از میان این همه مردمی که نابود میدانم نمی

اند و گذارند و گوئی هرگز نمردهد میآیند که اثر جاودان از خواند گاهی یک دوتن پدید میگوئی هرگز نبوده

پیمایند؟ چرا گروهی راه جاودان را نمی اند؟ چرا همه ایناند. چرا همه را این سرنوشت ندادههرگز نابود نشده

اند سازند و گروهی بیشتر که چندین هزار برابر آن گروه نخستینمرگ را هم بازیچه آثار جاویدانی خویش می

ماند؟ که میتواند این معما را حل کند؟ آیا هر زبونند که اندک اثری از زندگی ایشان نمیچنان در پنجه نیستی 

 ما کسیم گورکی بشود؟تواند کس خواست می

از بامداد نوزدهم ژوئن پیکر ماکسیم گورکی را در مسکو در اطاق چهل ستون »خانه اصناف« در معرض عام 

های تسلیت کردند و تاجهای گل بر کنار جسد او نهادند؛ همه طبقات دسته به گذاشتند. از تمام ملل دنیا تلگراف

حتی رؤسا و پیشوایان ملت و دولت در طبقات کشوری و لشکری رفتند، از تمام دسته به آخرین دیدار وی می

دادند. بیش از نیم میلیون مردم مسکو ایستادند و پاس میکردند و به نوبت آنجا میبرابر جنازه وی پاسبانی می

برای آخرین دیدار وی بدان اطاقی که در آنجا پیکر وی را نهاده بودند رفتند، فردای آن روز دویست هزار تن 

ژوئن پنج و نیم بعد از ظهر خاکستری را که از سوزاندن پیکر او باقی مانده بود  20فتند. روز دیگر به دیدار او شتا

( به جای ابدی خود Kremlinبر تابوتی نهاده و پیشوایان ملت روسیه آن را بر دوش گرفتند و در قصر کرملین )

 سپردند.
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 ۶8سال در این جهان زیسته بود،  ۶8کسیم گورکی نام داشت، تا هیجده روز پیش کسی در این جهان بود که ما

سال از این صافی در اندرون خود فرو برده و از این پرتو آفتاب و غمازی اختران مایه زندگی بدست آورده بود. 

را در آغوش گرفت، مدت شصت سال در غمهای بسیار دید، رنجهای گوناگون کشید، یکی چند روز کام خویش 

خود کوشش کرد، جوانی را به سختی در پی لقمه نانی گذراند، در پیری همواره بیاد مصیبت  پی آرزوهای

خورد، زندگی خویش را در پی آسایش آن دیدگانی که در آغاز زندگی هم کاسه و هم خانه او بودند حسرت می

 ان رسیده بود گذراند.بیچارگانی که از آغاز عمر به مسائل ایش

این جهان نیست. این ظاهر مطلب است و هر چه بنگرید پیش از این نخواهید دید. اما  روز است که دیگر در 18

اند آشکارست، آن اینست که بردهوی پی که به آثارِ تنی چند از کسانی ۀباطنی هم دراین کار هست که بر دید

خاکستر که در  شتیز سخن فرو بست و دست از کار کشید و جز مُمرد مُرد، جان سپرد و دم در کشید و لب ا

ای این همه او هنوز هست، تا فرزند آدمی را اندیشهبا ولی  ،اند چیزی از و نماندای از قصر کرملین اندوختهگوشه

ریزد، تا خاطری هست که از غم این تا پش می آورد و سرشک از دیدگان وی فرو میتهست که قلب او را به 

ی هست که شود و تا حسّتر میست که به یاد مصیبت زدگانگردد، تا چشمی هشاد و از شادی آن شادمان می

 او هم هست زیرا که او نیز اشک ریخته است و او نیز همین حسّ ،خوب را از بد و بزرگ را از کوچک می شناسد

 را داشته است.

 سعید نفیسی /1315 تیرماه15-هرانت

 یسساتارک افهمجلۀ هنری تحلیلی ک برگرفته از:

🍁🍁🍁  

 آثارِ در تا شودمی یافت شاعران آثارِ در اغلب عمیق افکارِ که است آورشگفتی"

 خود تخیّلِ نیروی و شیفتگی ابزارِ با شاعر که است این اش علت. هافیلسوف

 هافیلسوف. اندنهفته دانش بذرهای زنه،آتش سنگِ در چونهم ما، وجودِ در. سُرایدمی

 ابراز تخیّل نیروی با را هاآن شاعران کهحالی در پراکنند، می خرِدَ طریق از را هاآن

 ".افشانند می تریدرخشان هایشراره با و کرده

 دکارت

 
 بازگشت به فهرست
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 منتظری اللهآیت به( آذینبه) اعتمادزاده اقدس ۀنام
ها بیالاید و بر چهرۀ معصومِ ین اهانتترخراش در ملاءِ عامّ، خود را به کثیفچنین دلاند که اینچه بلائی بر شوهرِ من آورده

ام، جای خود اندازد؟... من که از نزدیک شاهدِ عشق و ایمانِ سترُگِ او به انقلاب و ایران و مردمِ محروم بودهخود چنگ می

 .او را باور نخواهند کرد اعترافاتِ اجباریهای پاک و صادق که هرگز انسانام دارم، ولیکن مطمئن

 

 

های جاسوسی آمریکا و بریتانیا آمیز با سازماندستی خیانتدر هم داخلی ارتجاع ۀپی یورشِ گسترد در: گنژرا
و اعدام دستگیری و شکنجه  که منجر بهمردمِ ایران  1357سال   ملیّ و دمکراتیکِبرعلیه نیروهای مدافع انقلابِ

نویسندگان و هنرمندانِ چنین نان، و همو هزاران تن از اعضای آ های انقلابیو سازمان احزاببخشی از رهبری 
 اعترافاتِ"مضحکۀ  معروف و پخشِ ۀآذین )محمود اعتمادزاده(، مترجم و نویسندمشهورِ کشور از جمله م.ا.به

آذین( نامۀ زیر را برای یاد اقدس لنکرانیان )بهاو زنده ، همسرِگردید او در سیمای جمهوری اسلامی "اجباری
 ،شجاعفروردین، نهمین سالروز درگذشت این بانوی  14. به بهانۀ ستاده بودمنتظری فرینعلی حسالله آیتیاد زنده
 نید.راگذاز نظر می راسرگشادۀ تاریخی  ۀاین ناممتن 

*** 

  خدا نامِ به

 ! منتظری العظمیاللهآیت حضرت محضرِ

 به ایرانی دیدۀرنج مادرِ یک عنوانبه من گذرد،می ما میهنِ مردمِ پُرشکوه انقلابِ از سال پنج به قریب که امروز
 برای بسا چه که بینم،می پندآموز ایمقایسه به ملزم را خود است، رفته من بر که شماریبی هایستم حکمِ

 زمانِ در جانباین شخصی احوالِ مقایسۀ تنها مقایسه این. بود تواند درنگ و تامّل واجد نیز حضرتعالی
 یا و دوآن برخورد شیوۀ و نظام دو بینِ عمومی است ایمقایسه کهبل نیست، اسلامی جمهوری و شاهیستم

 .مُجمَل این از بخوان مفصلّ حدیثِ خود جنابعالی و افراد، "تِامنیّ و ناموس و مال جان، شرف، ت،حیثیّ"

 زندان آن به دانزن این از زندانیان شوهرانِ و فرزندان خاطربه پهلوی منفورِ نظام زمانِ در دیگر مادرهای و من
 گیریدست علّتِ و پرونده چگونگی از وُجوپرس یا و ملاقات دقیقه چند اجازۀ برای تلاش در و شدیممی آواره
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 هاآن همۀ مضمونِ که رنگارنگ هایدرو  و سربالا هایجواب و توهین و تحقیر از. نکشیدیم که هاچه مانعزیزان
 کهآنحال و گذشته رژیمِ و ساواک هایسفاّکی دادنجلوه موجّه و طلبحقّ مبارزانِ آلودنِگناهبه از بود عبارت
 استبداد و ظلم بساطِ گرانویران ما بندِ در عزیزانِ که دانندمی و دانستندمی نیز جهانیان و دانستیممی همه
. ایدکرده اشاره هاآن حقاّنیّتِ به جاآن و جااین بودید، هاآن دیروزِ رزمِهم که شما و بودند آمریکایی-ساواکی رژیمِ
 اُمیدِ و است فروریخته عدالت و حقّ  ِراه رزمندگانِ همۀ مغزِ و دست مددِ به وابسته استبدادِ مخوفِ بنای اینک

. است مشتعل چنانهم نیز هنوز کشید،می شعله هاکشیدهستم و دیدگانرنج همۀ مشتاقِ هایدل در که سوزانی
 میراثِ از اثری دیگر آن، در که سانآن ،"اندازیم در نو طرحی" دیگریک دستِ در دست نیمبتوا کهاین به اُمید
 عظیم پیروزی این کلیدِ که را ایثار و اتّحاد آگاهی، آن هنوز ما مردمِ. نباشد استثمار و استعمار و استبداد شومِ
 گزندی هر از بود، پُرمخاطره خارزارِ آن لودِآخون شکوفۀ که نیز را انقلاب اولی طریقِ به و اند نداده دست از بود،

 .دهد میوه بالاخره تا کرد خواهند حراست

 کهآن با و دانممی سطور این نوشتنِ به موظفّ را خود راه، این در حضرت آن هایمجاهدت به توجه با من
 در و داشته آگاهی هایشکنقانون و جحافاتا از خوبیبه اسلامی جمهوری رهبرانِ دیگر و جنابعالی که دانممی

 برخوردهای شیوۀ این انقلابی، قاطعیتِّ و شهامت با تا خواهممی شما از معذالک هایید،.آن رفع صددِ
 .نمائید محکوم را مآبانهساواکی

 قبیلِ از ایشرمانهبی و دروغین اتهّاماتِ با گذشته منحوسِ رژیمِ در بارها که -"آذینبه.ا.م"- مرا شوهرِ
 که بینیممی تاسّف و شگفتی کمالِ با اند،کرده زندانی و گیردست بیگانه به وابسته و خرابکار گر،طئهتو جاسوس،

 که است این آورشگفت. اندکرده زندانی و گیردست اتهّامات همان به ایران اسلامی جمهوری حاکمیّتِ در امروز
 و هست و بوده انقلاب همین هایاُسطوره از یکی خود جهان، و ایران خیراندیشِ مردمِ همۀ تصدیقِ به من همسرِ
 من. بود آن عاشقِ قدرآن که است شده انقلابی علیه بر خیانت و توطئه به متّهم نامردمی پلیدِ هایشیوه با اینک
 ازپس و بودم هاآن آزادی و استقلال و محروم مردمِ هایآرمان راهِ در او وقفۀبی تلاشِ شاهدِ نزدیک از خود
 .دهدمی ادامه راه این در مبارزه و کار به وجدی چه با که دیدممی نیز بانقلا

 کردنِبدنام برای گرغارت دارانِسرمایه و استعمارگران منافعِ بر مبتنی های رژیم که دانیدمی خوب جنابعالی
 دانندمی. استادند هازمینه نای در و ندارند دریغ سازیپرونده و افترا و تهمت نوع هیچ از عدالت و حقّ راهِ مبارزانِ

 اعتبار از ،"ایدچشیده سابق رژیمِ در را هاآن طعمِ نیز شما که" وسایلی به را خود سرسختِ دشمنانِ چگونه که
 فروشوطن جاسوس، است، داده دست از را خود دستِ یک عزیز میهنِ راهِ در که را همسرم. بیالایند و بیاندازند

 خودکشیِ به وادار را او نیست، معلوم من بر هنوز هاآن چگونگی که فشارهایی تحتِ و ندخوانمی بیگانه مزدورِ و
 ناروا و خلاف او خودِ علیهِ بر نگفت، خلاف هرگز عمُر همۀ در که او زبانِ از و کنندمی عقیدتی و سیاسی

 خود جای ام،بوده محروم مِمرد و ایران و انقلاب به او ستُرگِ ایمانِ و عشق شاهدِ نزدیک از که من. گویندمی

  .کرد نخواهند باور را او اجباری اعترافاتِ صادق و پاک هایانسان هرگز که اممطمئن ولیکن دارم،

 و خیانت و شرفیبی به دارم، ایمان فرزندم و شوهر پرستیِمیهن و پاکی و شرافت به که طورهمان من،
 ایمان رقصند،می "بزرگ شیطانِ" ارادۀ به و تزویرند و زور و زر اصحابِ از جملگی که هاآن دشمنانِ فروشیوطن
 . دارم
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 و بیالاید هااهانت ترینکثیف به را خود عامّ، ملاءِ در خراشدل چنیناین که اندآورده من شوهرِ بر بلائی چه
 چنیناین هست، و بوده او شخصیّتِ ناموسِ که را خود والای های اندیشه و اندازدمی چنگ خود معصومِ چهرۀ بر
 کنم؟ ملاقات را او طولانی مدّتِ این در تا ندادند اجازه باریک حتیّ چرا درّد؟می

 منتظری! آقای حضرتِ

 گیردست شوهرم ازقبل هامدتّ نیز "اعتمادزاده کاوه" امکوچک فرزندِ .شودنمی ختم جاهمین به داستان
 و اتهّام از نه و دهندمی ملاقات اجازۀ نه. نداریم اطّلاعی او از باردارش نوعروسِ همسرِ نه و من نه تاکنون و شده

 کهاین جرمِ به را او که دانیممی فقط است؟ آمده سرش بر چه که دانیممی نه و گویندمی چیزی ما به اشپرونده
. اندکرده نم شوهرِ علیه بر کشِیگروگان نوعی عمل این با الواقعفی و اندکرده گیردست است، پدرش فرزندِ

 .بخواهید را او سفیدِ پروندۀ مطلب بهترِ شدنِروشن برای تا کنممی خواهش شما از ویژهبه

 که اورا باردارِ جوانِ همسرِ ولیکن ایرانی، دیگرِ مادرِ هزاران مثلِ ام،گرفته خو کشِیستم به که هستم مادری من
 زنِ با مملکت رهبرانِ به مسئولین اسلامی روشِ است این آیا دهم؟ تسلّی زبانی چه با است، حامله ماهههفت
 آغازِ در که حقیّ بر آرزوی و امُید هزاران بر علاوه و دانیممی او پای زیرِ را بهشت سخن در که بارداری جوانِ
 اعالاتبواجب نیز حیوانات موردِ در حتیّ که دارد، ملاحظات تریناوّلیه به احتیاج پرورده، دل در زناشویی زندگی
  دارد؟ جوابی چه تاریخ و جهان مردمِ و خود هوادارانِ برای اعمال این ازای در ایران اسلامی جمهوری. است

 موادّ کدام اساسِ بر و اندکرده گیردست را او مستنداتی چه با و قانون کدام طبقِ چیست؟ من فرزندِ اتهّامِ
  دهند؟نمی همسرش و من به ملاقات گونههیچ اجازۀ قانونی

 جانِ اجحافاتی چنین نابودی اُمیدِ به که جوانانی پاکِ خونِ برابر در. مسئولیم هاشکنیقانون این برابرِ در همه ما
 گوپاسخ باید روزی تاریخ مقابلِ در ما. مسئولیم خویش وجدانِ نزدِ در نیز همه ما. مسئولیم باختند را خود
 وسیله این به و کنممی افتخار خواهیعدالت پرستِمیهن رزندِف و همسر چنین داشتنِ به الشّخصهبه من. باشیم
 و آزادی و استقلال از صادقانه دفاعِ اسلامی، جمهوری رژیم در هم و گذشته رژیمِ در هاآن جرمِ که کنممی اعلام
 .بس و بوده کشزحمت و محروم مردمِ منافع

 اسلامی جمهوری اساسی قانونِ و انقلاب میثاقِ و اهآرمان به پایبند و صدیق رهبرانِ دیگر و جنابعالی از من
 ها،آن کامل حیثیتِّ اعادۀ با و نمایید عاجل اقدامِ فرزندم و همسر شرطِ و قیدبی آزادی راهِ در که خواهممی ایران
 هب که اندگذشته منحوسِ رژیمِ و "بزرگ شیطانِ" یارانِ از شکّبی که جنایت، این مرتکبینِ گیریدست جهت در

 .بکوشید اند،شده ملبّس اسلام لباسِ

 فائقه احتراماتِ با

 1362 مرداد /(آذینبه) اعتمادزاده اقدس

 

 بازگشت به فهرست
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 نکنم! فراموش کنممی سعی من
I AM TRYING TO REMEMBER 

 ۱۳۶۷ سال تابستان هایاعدام باره در آهنگرانی پگاه کوتاهِ مستندِ فیلم

 
 .کرد منتشر را «آهنگرانی پگاه» ۀساخت «نکنم فراموش کنممی سعی من» مستند کلّ نیویورکر معتبرِ ۀنشری ��

 کوتاه مستندِ آثار ۀمسابق بخش در گذشته سال بار، نخستین «نکنم فراموش کنممی سعی من» کوتاه مستند
 مختلف هایجشنواره در ازآنپس و درآمد نمایش به دنیا، مستند جشنواره ترینمهم هلند، ایدفای جشنواره
 درباره مضمونی ایدقیقه 17 فیلم این .شد داده نمایش کانادا داکسهات مستند جشنواره جمله از دیگری
 با راوی مقامِ در آهنگرانی پگاه آن در و دارد ۶7 سالتابستان  در ایران سیاسی زندانیانِ جمعیدسته هایاعدام

 و هاعکس نمایش طریق از است، ۶7 سال شدگان اعدام از که «شاغلام» نام به ردیف با اشرابطه یادآوری
 .پردازدمی بعد هاینسل و ایرانی مختلف هایخانواده میان در اتفاق آن تاثیر به خانوادگی قدیمی هایفیلم

 مستند مللیالبین انجمن سالانه جوایز نهایی نامزد 10 فهرست در «نکنم فراموش کنممی سعی من» مستند

(IDA)  (روز اخبار سایت: سرچشمه) .است گرفته قرار 
 

 یوتیوب سایت در فیلم ۀمشاهد لینک

 
vWDQJa_CI-https://youtu.be/L 

 بازگشت به فهرست
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 فروهر پروانه مرگِ و زندگی به نگاهی ،«جاوید آتشِ»
 ایران زنانِ هایپژوهش بنیادِ و آسو کنندگیتهیه به و عاطفی فیلم مستند بلند ساختۀ سپهر

 
 ها...از قتلِ آنته پیشتهران؛ زمان: دوهف -مکان: خانۀ فروهرها -از فیلمای صحنه

 به و "عاطفی سپهر" ۀساخت مستند فیلمی ،فروهر پروانه مرگ و زندگی ،«جاوید آتشِ» ��
 این ۀدربار را زیر یادداشتِ "فروهر پرستو". است ایران زنان هایپژوهش بنیاد و آسو کنندگیتهیه
است که از  نوشته کرده، دریافت آن نمایشِ لیناوّ از پس که هاییواکنش و آن در حضور ۀتجرب فیلم،

 گذرانید.نظر می

  

 هایینوشته. گرفتم پیام چند که بود نرسیده پایان به فارسی سیبیبی از «جاوید آتش» اکران نخستین هنوز

 را تابش من چون و دیدندمی را فیلم زمانهم من از دورتر کیلومترها که کسانی اشکِ و همدلی حامل کوتاه

 که آنان است؛ کشته حکومت که دارند دل به عزیزی دا  که بود کسانی سوی از هاپیام بیشتر. آوردندنمی

 بلکه همدلی تنها نه ارتباط، این مأمن در فرستند؛می یکدیگر برای لازمی تسلای چه هاپیام گونهاین با دانندمی

 . ندزنمی پیوند استقامت فاعلیت به را تحمل موقعیت و کنندمی بدل و رد عزم

. بودیم گرفته آغوش در را یکدیگر دادخواهی هایسال گذر در و بارها. شناختممی نزدیک از را آنان از تن چند

 دادخواهان، و داراندا  ما گرفتنِ جا یکدیگر آغوشِ در این. بودند کرده باز رویم به را آغوششان دور راه از حالا

 هایتجربه ترینگرامی از من برای افتاده، آنها بر اشک رد که یکدیگر هایگونه بوسیدن فشردن، را یکدیگر دست

 . انسانی همبستگی هایتجلی ترینناب از است، بوده دادخواهی

 نوازش به و کرد نوازشش توانمی که شودمی محترمی اندام آدمی تن در رنج همبود، از موقعیتی چنین در

 .سپرد دیگری

 ابر همه باران، همه گر آسمان"

https://youtu.be/9duF2InJUps
https://youtu.be/9duF2InJUps
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 بلا سیلابِ همه گر ابرها

 "...جاویدانم آتشِ وُ من با کنند توانند چه

 او از صمیمیت و سادگی در است گرفته فروهر پروانه ۀسرود این از را خود نام که ،«جاوید آتشِ» مستند

 . گویدمی

 به دگیسرسپر از ایران، و آزادی و زندگی به عشق از گاههیچ هاسال نشیب و فراز در که جسور و پرشور زنی

 پا از نه کشید سختی آنچه هر شورید، تبعیض و ستم بر همواره نکشید، دست عدالت و راستی و انسانی کرامت

 و رزمهم همراه که مخوف شب آن تا. وانهاد را شادی و زندگی شور نه و آمد کوتاه آینده به امید از نه افتاد،

 .سپرد جان. کرد تقلا و ومتمقا شد، گرفتار حکومتی قاتلان چنگال در داریوش، همسرش

 ما ۀزمان ۀشان بر که او سرگذشتِ دریغ است؛ برآمده او خالی جای از که است سنگینی حسرتِ حامل مستند این

 حسرتِ و کندمی روایت مستند که بینندمی گونهآن بار نخستین برای را او که آنان دریغ. کندمی سنگینی

 . یابنددرمی را نبودش

 حیات هنگام در بودند، ما ۀزمان زیبای و آزاده جانِ انگار که ستم قربانیانِ آن گاهِپیش در انزندگ ما حسرتِ

 همراه به است مانده ما برای آنان فقدانِ. دادیم شاندست از نشدند، شنیده و دیده بود درخورشان که چنان

 ".عدالت" و "حقیقت" به بییادست به خواند،می پیگیری و شناخت به را ما مرگ ورای از که شانمیراث

 کانال تلگرامی ندای جمهوری ایرانسرچشمه: 

 

 
 

 بازگشت به فهرست

 

 

https://t.me/DemocracyRepublicNetwork/1015
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 روُمهتاب رهنوردانِ
 نجفی صالح

 
 1401باختگانِ خیزشِ اعتراضی سال )از جان "رهنورد مجیدرضا" زندگی پایانیِ دقایقِ از ثانیه پانزده ��

[ از سیمای !تِ متّهممجرمیِّ اثباتِسندِ  عنوان ]و به ضبط از اعدامپیش ("جنبشِ مَهسا"موسوم به 
  (.جا کلیک/ لمس کنیدبرای مشاهده بر روی تصویر و یا این) .است شدهپخش  جمهوری اسلامی ایران

 شده ثبت است، دیار این زیبای جوانِ هایجان کوچ شاهدِ که قیامی حقایقِ تمامِ ثانیه پانزده این در
 بندِچشم با را هایشچشم که بینیممی دار، چوبۀ پای مرگ، آستانۀ در را رشیدی مردِ سیمای. است

 پوشانده سیاه نقابِ با هاچشم جز به شانچهره تمامِ که مرد دو سویش، دو در و اندپوشانده بزرگ سیاهی
 در شما: »پرسدمی که آیدمی تصویر روی بازجویی-خبرنگار نشانِمرگ بَمِ صدای و شده است

: که دهدمی پاسخ اشزندگی از سرشار و گرم صدای با جوان مردِ و «ای؟نوشته چه تنامهوصیتّ
 دستِ امّا خورد،می تکان هایشلب. «مزار سرِ کنند گریه ندارم دوست. کنند خاکم کجا امنوشته»
 انگار که آیدمی گوش به جوان سیمای روی صدایش و شودمی خارج تصویر قابِ از "بازجو-خبرنگار"

 دوست نند؟بخوا قرآن نداری دوست: »نشنویم او خود زیبای صدای با را او زیبای هایحرف خواهدمی
 شاد پخش آهنگِ. کنند شادی. نخوانند نماز» کند،می تأیید جوان «درسته؟ بخوانند؟ نماز برات نداری

 «کنند...
 

 را حاکم محورِمعامله گفتار ارکانِ تمام که بنددمی شکل «شهید» ایدۀ از ایتازه تصویرِ/تصوّر ثانیه پانزده این در
 سورۀ از ایآیه تفسیر مدارِ بر جمله، از و گرددمی «معامله» مدار بر زشچی همه که گفتاری افکند،می لرزه به

 این به و دهدمی بهشت ایشان به برابرش در و خردمی را هایشاندارایی و هاجان مؤمنان از خدا: گویدمی که توبه
 یازند...می دست معامله پرسودترین به شوندمی کشته و کشندمی خدا راه در کهآنان سان

 کالای و مؤمن بندگان فروشنده و است خداوند خریدار بزرگ، معاملۀ این در :خوانیممی رسمی تفسیرهای در
 تفسیرهای از یکی در. شده ثبت آسمانی هایکتاب در معامله سند و بهشت معامله قیمت و مؤمن جان معامله

https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=nxkzXI45mGs
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=nxkzXI45mGs
https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=nxkzXI45mGs
https://www.youtube.com/watch?v=nxkzXI45mGs
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 به اوست خود به متعلّق که را جنسى خریدار زیرا است بزرگ براستی اىمعامله چنین: »خوانیممی رسمی
 «.خردمى فروشنده از هاقیمت بالاترین

 تمامِ چشمانِ برابر جوانی اینک و اندکرده ترسیم اخیر چهاردهۀ در شهادت و شهید از که تصویری است این
 نیرویی چنان با زندگی ،ثانیه پانزده این در. زندمی هم بر را معامله بنای جمله، دو در و است ایستاده گرانمعامله
 از کهآنبی بلرزد، صدایش کهآنبی مرگ، آستانۀ در جوانی. دزددمی ناباوری هر چشمِ از خواب که زندمی موج
 نکند، گریه مزارش سرِ کسی خواهدمی گویدمی کند، گدایی کسی از را اشزندگی کهآنبی بخواهد، عذر کسی
 پُر را کسانی گوش شاد هاینغمه خواهدمی کنند، شادی یرند،بگ ماتم برایش خواهندمی که کسانی خواهدمی
 خواهدنمی. بخوانند نماز برایش خواهدنمی. ایستاد خواهند سرزمین این جای هر در اشسوگواری به که کند

 سر بر خدا، حتیّ کس، هیچ با که شهیدی از زمینی تصویری بر بدهد شهادت خواهدمی. بخوانند قرآن برایش
 خاموش هرگز اششعله که خواهشی بر بدهد شهادت خواهدمی. کندنمی معامله بهشت، یحتّ چیز، هیچ
 و هاهوعد تمامِ ثانیه پانزده دراین. است بوده رهنوردش کوتاهش عمرِ در او که ابدی خواهشی بر شود،نمی

 .شودمی آب رب نقشِ است، نبرده رقص و زیبایی و زندگی از بویی که ستیزیزندگی دستگاهِ وعیدهای

 مبنای بر آلبوم این قطعۀ ترینشنیدنی. «رومهتاب مُطربِ» عنوان با درآمد آلبومی 1371 سال تیرماه نیمۀ در
 و نواها آسمان از تا کردمی صبر دهه سه باید گفتی که بود(* ناظری شهرام صدای با) مولانا از غریبی شعرِ

 آستانۀ در جوانی زیبای جان که ایلحظه در بگذارد، پای مردمی قیامی سیماهای و تصویرها زمین به صداها
 خالی است، کرده بار کلمه این بر دهه چهار طیّ در سرکوب ماشینِ که معنایی از را «شهید» مفهومِ اعدام
  بکوبند. پا عزایش در بگیرند، جشن اشماتم در خواهدمی شارزمهم خواهرانِ و برادران از که جوانی کند،می

 که: بود گفتهرهنورد  مجیدرضا زبانِ از شاعر

 فزاید مسَتی پزَی نان گر آن برآید       از گندم اگر من خاکِ ز»
  سُراید مسَتانه بیتِ گردد           تنورش دیوانه نانوا وُ خمیر
  نماید رقصان امخرپشُته را تو          زیارت آیی من گورِ بر اگر
  نشاید غمگین خدا بزمِ در که         برادر من گورِ به دَفبی میا
 خاید. یار نقلِ وُ افیون دهان         خفته گورِ در وُ بربسته زنخ

 «...درگشاید جانت ز خراباتی     بندی سینه بر کفن زان بدَرّی
 را، هاخیابان در رقصیدن خواهشِرهنورد  مجیدرضا. بود نباید غمگین زندگی، رزمِ در آزادی، خدای بزمِ در
 آتشِ اماّ گرفت، را شریف جوانانِ جانِ توانمی. است کرده ابدی را، جان پای تا آزادی برای رزمیدن واهشِخ

 .کرد نتوان خاموش است، معامله و ترس مرهونِ را چیزش همه که گفتاری آبِ ذخایر تمامِ با را شرافت

 هایشب اماّ ندارند، «رومهتاب مُطربانِ» این شریف هایتن کردن خاک در جز ایچاره خوردهبیم حاکمانِ
 ...است ترروشن همیشه از رهنوردان این روی نورِ به ما خستگیِ و نومیدی

 بشنویم: زیر نشانی در ناظری شهرام صدای با را مولانا شعرِ*

https://youtu.be/vH8xKzi5yA0 

 

 بازگشت به فهرست
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 غیرعادلانه حبسِ ونیمدوسال ازپس بروجنیخسرو صادقی تبرئه
 

 از پس که ایرانی گر[پژوهش ]و نگارروزنامه بروجنی،صادقی خسرو
 آزاد اوین زندان از گذشته سال ماه بهمن در حبس نیمودوسال
 به او یپرونده دادرسی یاعاده ینتیجه که است گفته بود، شده
 دو از بیش آن برای که اصلی اتهام اساس این بر و آمده زگیتا

 .است شده منتفی گذرانده، حبس نیم و سال

 نگاری روزنامه من شغل": که گفته ایمصاحبه در نگارروزنامه این
 به که بود کارگری مسائل و سیاسی اقتصاد زمینه در پژوهشگری و

 مرداد ۶ رد اماجتماعی هایفعالیت و مقالات مجموعه دلیل
 یک) تبلیغی فعالیت ،(سال 5) تبانی و اجتماع اتهامات به1398
 ".شدم محکوم( سال دو) مقامات به توهین و( سال

 تا 1399 شهریور 19 از من اتهامات این بابت": افزود صادقی آقای
 بودم زندان نیم و سال دو معادل روز 911 یعنی 1401 بهمن 22
 14 در 32 شعبه 1401 هرماهم. شدم آزاد عفو با نهایت در و

 تبرئه تباتی و اجتماع بابت من که است داده رای 1402 فروردین
 ".امشده

 به من پرونده اگر دیگر عبارت به": گفته این بر علاوه صادقی
 بدترین در و کنند تایید را دیوان نظر آنها و برود تجدیدنظر دادگاه
 نیم و سال یک بدهند، تبلیغی فعالیت بابت سال یک من به حالت
 ".امکشیده زندان خود جرم بر اضافه

 با هایشصحبت پایانِ در ،بوده زندان پرونده در شده ردّ  ]واهی و[هامِاتّ همین به ونیمدوسال که نگارروزنامه این
 عینو. بود ونیمهدوسال زندانِ از آزادی ازپس ماه دو من ۀتبرئ داستانِ از ایخلاصه این": گفته نیوز انصاف

 ۀرفت دست از روزهای و هاسال گویپاسخ باید کسانی یا کسی چه نیست معلوم و سهراب مرگِ از پس نوشداروی
 "باشد! من عمرِ

 ازپس سراسری اعتراضاتِ آغاز از ماههفت حدود گذشتِ با "نگارانروزنامه المللیبین فدراسیون" آمار اساس بر
 چنانهم نگارروزنامه پانزده کم دستِ میلادی، گذشته سال مبرسپتا شانزدهم در امینی مهسا مشکوکِ مرگِ
 .هستند زندان هایمیله پشت

 نگارانروزنامه المللیبین فدراسیون سرچشمه:

🍁🍁🍁 

 ...طویل است اندوهی عقل، زَکاتِ. است زکَاتی را چیز هر: گفت و

 تذکرۀ اولیاء، ذکر فضیل عیاض -عطار نیشابورى 

 بازگشت به فهرست

https://ifj-farsi.org/?p=9858
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 تهران«ر اری و »هفت زمستان دریحانه جبّ
 زادهبهروز مطلّب

 

شد که برای دیدن فیلم »هفت ای میچند هفته
 21زمستان در تهران« که قرار بود در روز جمعه 

« شهر 2در سینمای »شائوبرگ  2023آوریل 
د آلمان به نمایش درآید، در انتظار بسر می دورتمون
 بردیم. 

سرانجام، این چند هفته انتظار به پایان رسید و من و 
همسرم به اتفاق دخترم و یکی از دوستان 

ر، خودمان را به مقرّ ساعتِ اش، توانستیم سرنزدیک
نمایش فیلم در شهر دورتموند برسانیم. فیلم  محلّ

خانم شتفی  ۀساخت مستند »هفت زمستان درتهران«
های مربوط به فستیوال مجموعه فیلم نیدرتسول، از

بین المللی فیلم زنان  بود که ابتدا در یک نوبت، در 
این . رآمده بودشهرهای برلین و کلن به نمایش د

پردۀ چگونگی گرِ بیدهنده، روایتتکان مستندِ
بازداشت، محاکمه و اعدامِ ریحانه جبّاری است. 

تِ خود، مرتضی سربندی، از دفاع از حیثیّ در سالگی، و 19گناهی است که در سن ن دخترِ بیریحانه، هما
ه مذبوحانه کوشیده بود به او تجاوز کند جمهوری اسلامی ایران کبدنامِ اطلاعات  کلفت وزارتِماموران دم

  را با ضربۀ چاقو به قتل رسانده بود.

ساله ای بیش نبود، در تیرماه  19جوان  هران، درحالی که دخترِت 13۶۶اری متولد پانزده شهریور ریحانه جبّ
به جرم  قتل مرتضی سربندی که تلاش کرده بود به او تجاوزکند بازداشت شد و پس از شکنجه،  138۶سال 

تهدید و آزار فراوان، طی یک محاکمه جنجالی وسراپا دروغین به اعدام محکوم شد و در نهایت نیز سحرگاه 
 شهر کرج به دار آدیخته شد.  درزندان رجائی 1393سال روزسوم آبان

فیلم »هفت زمستان در تهران« با استناد به عکس ها، فیلم ها و نامه های مختلفی که ریحانه، آنها را در زندان 
 خطاب به مادرو پدروخواهرش نوشته و بطورمخفیانه  اززندان بیرون آورده شده اند ساخته شده است. 

 که استخوان بندی اصلی این فیلم مستند را شکل می دهد، روایت ها و ستنادات و ماتریال هائیجدا ازمجموعه ا
 و مادرِ و انکارناپذیری که آقای فریدون جباری و خانم شعله پاکروان، پدر دازگُشهادت های تکان دهنده، دل

جمهوری  فاسداند، سیستم قضائی  ریحانه جباری بوده بندِانه، و برخی از زندانیانی که  مدتی در زندان همیحر
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بر ترین حکومت های حاکم اخلاقبشری یکی از بی سیمای کریه و ضدّ ماسک از اسلامی را رسوا می سازد و
 ، یعنی جمهوری اسلامی بر می دارد.در طول تاریخ ایران

رانجام با صدور حکم های مختلف، سشامورتی بازی سازی، درو ، تفتین وآبروئی که با پروندهحکومت رسوا و بی
 آبروی اطلاعاتی خود دفاع کند. بی ۀیک مهر ادلانه اعدام دختری بی گناه، کوشید تا ازناع

 فیلم از بی عدالتی آن، تماشاگرِ ۀهر لحظ دقیقه ای که در 97دقیقه است.  97تهران«  فیلم »هفت زمستان در
 سینه اش حبس می شود. ایران، سرشار از نفرت می شود و نفس در نظام فعلی حاکم بر 

برای اینکه خود را دوباره بازیابد به چند  می برد و آن در نوعی بی وزنی به سر ز پایانِا این فیلم پس تماشاگرِ
 ساعتی تنفس در هوای آزاد نیاز دارد. 

خوانید که پس از دیدنِ این فیلم به خواهش من نظرشان در زیر، نوشتۀ کوتاه دو دخترِ جوانی را می

 به روی کاغذ آورده اند.  را 

 غَلیَانِ احساسات... 

 نوشته: »سحر« 

 و مادرم قرارگذاشته ام تا به همراه یکی ازدوستانم، برای شرکت در جمعه است. من با پدر یک روز عصرِ

دورتموند برویم. برای تماشای فیلم مستند »هفت زمستان در تهران«، به  فستیوال بین المللی فیلم زنان به شهر

خود، مردی که  دفاع از سالگی، در 19 ریحانه جباری، دختری که در ۀارگردانی خانم »شتفی نیدرتسول« دربارک

 تلاش کرده بود تا به او تجاوز کند را با چاقو کشت.

ام مسیر رفتن به دورتموند، کاملا هیجان زده بودم. به سینما که می رسیم، دو چیز مرا شگفت زده تم من در

 تماشاگرها غیرایرانی هستند. از شده است و بعد اینکه اکثرِ رهای سینما پُینکه تمامی صندلیمی کند. اول ا

می دهد که خیلی ها، به حوادث  شادی می شوم، زیرا این دو مسئله نشان از مواجهه با این دو مسئله سرشار

 آن کنجکاوی نشان می دهند. ۀمند هستند، و دربارایران علاقه اخیر

من جای دیگری، با کمی  مادرِ و هم بنشینیم. پدر سینما، ما نمی توانیم همه درکنارِ  سالنِبودنِربه دلیل پُ

 ما نشسته اند. سرِ پشتِ فاصله در

 تصاویر، فیلم ها و ها، حاصل دیدنِاشک می شود. این اشک از رمن پُ فیلم شروع نشده است که چشمان هنوز

 ادث چند ماه اخیرا ایران شاهدش بوده و آنها را بلعیده است. ارتباط با حو عکس هائی است که چشمانم در

 ام. اخیر دیده ۀافتم، چیزهائی که دراین چند ماهتعداد دیگری می محسن شکاری و به یاد تصاویر ویدوئی مادر

اند. می شود پسرش را اعدام کرده محسن شکاری را نشان می دهد، لحظاتی پس ازآن که خبردار ویدئوئی، مادر

 سرم صدا می کند.  مغزِ رنج او در درد و از رخراش و پُفریادهای دل



2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 «تهران در زمستان هفت » و  جبّاری ریحانه 225

 

 خیرِ ست، و من ازاش منفی اپرسم که آیا دستمال کاغذی دارد؟ جوابکنارم نشسته است می دوستم که در از

ر دقیقه ای که فیلم پخش می شود، اشک هایم را با س 97تمام مدت  گیرم تا درگذرم و تصمیم میآن می

برخی از  ۀگریه و لاب دقیقه ای که فیلم ادامه دارد، صدای آرام هق هقِ 97طول  خود پاک کنم. در نِآستی

 گوش می رسد. ه تماشاگران ب

همه به گوشم می نشیند و توجه ام را به خود  از ترتماشاگران، بیش ازی یک ۀگری مدام هق هقِ صدای آرام و

این صدا را می شناسم و می فهمم که  ت. من خیلی زود صاحبِآشناس جلب می کند، صدائی که برای من بسیار

 من است. کیست، این صدای پدرِ گنانه ازاین صدای گریه های غم

ق هوا معلّ زمین و زمین کنده شده است و بینِ پاهایم از شوم، انگاری خلاء مینوع تماشای این فیلم، دچارِ از

اشک   ام ازسرآستین دام سرم را از خشم تکان می دهم. هردوام. اشک هایم بی وقفه جاری می شود و ممانده

شوند. سرم شان تا به پهنای صورتم جاری گذارممی اشک هایم را پاک نمی کنم و کاملا خیس شده اند، دیگر

گاه پاسخی طول زندگی، مرا همراهی کرده اند و من هیچ هائی که درسئوال کاملا سنگین شده است. انبوهِ

 سرم می چرخند.  ۀکاس در ،افته امبرایشان نی

گونه تحقیرکند؟ چگونه می تواند زندگی یک انسان آیا جمهوری اسلامی ایران چگونه می تواند مردم را این

این همه خودسری وجود داشته باشد؟ مردم، این همه  یک کشور رزش باشد؟ چطور می تواند درگونه بی ااین

 کجا کسب می کنند؟ ، ازنیرو را برای مقابله و شورش علیه آن

قدردانی و تحسین. احساسی همراه با نوعی گناه که  از آشنائی وجودم را می انبازد، احساسی سرشار احساسِ

 مدام با من زمزمه می کند: 

 ."ها نیستیمحض است که تو به جای آن شانسیِاین فقط یک خوش"

زندان در ماشین نشسته است. او  ریحانه روبروی درِ فیلم با صحنه ای به پایان می رسد که شعله پاکروان، مادرِ

ای که اعدام، چهارپایه مقتول، دخترش را می بخشد یا برای اجرای حکمِ الاخره پسرِاست تا ببیند آیا ب منتظر

 ؟برگردن، روی آن ایستاده است را از زیرپایش بیرون می کشد دار ریحانه با طنابِّ

 شعله می پرسد :  صدائی شنیده می شود، صدائی که از

 "ا این احساس زیبائی نیست؟فکرش را بکن که او در یک لحظه از این در بیرون بیاید، آی"

 می شود و با لبخندی شادمانه می گوید:  سیمای شعله پاکروان روشن تر

 "ترین آرزوی من است!این بزرگ"

دیگر فریادی  آورد. بارِا برای او میاعدام ر اجرای حکمِ ماشین می آید و خبرِ چند لحظه بعد، زنی به طرفِ

  ..سپس سکوت. جگرخراش و

 هی می شود. سرم تُ ۀریزد، کاسمعده ام می کوبد. قلبم فرو می شت، محکم برکه کسی با مُاحساس می کنم 
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و مادرم از شرکت  ار می شود. پدرزحضوری با شعله پاکروان برگ یگووفیلم، برنامۀ نشست و گفت پایانِ پس از 

صحنه ها و تصاویری که هم اکنون دراین فیلم شاهدش بودند،  ۀمشاهد آن خودداری می کنند، زیرا آنها ازدر

  .فرسوده اند حدّ بیش از

 کوتاهی هم که شده درهم آمیخته اند. ۀحال، برای لحظ چنین به نظر می رسد که گذشته و

جا صحبت آن است در شعله پاکروان قرارکوتاه هم که شده، سری به سالنی که  ۀخواهد، چند لحظمن دلم می

 شعله مدیون هستم.به بزنم. احساس می کنم  که حداقل این را  کند

درد و رنج سخن  گونه اززنانی که این نشسته است، به تجربه دریافته ام که، اغلبِ یروی مبل او را می بینم که بر

 ود بروز می دهند.زمان، نیروئی شگفت انگیز و باورنکردنی از خمی گویند، هم

یک  ۀدرم دربارباید یادم باشد که با پ

مسئله صحبت کنم. یک بارکه داشتیم با 

هم برای شرکت دریک تظاهرات می 

 اش برایم گفت، ازتجارب زندان رفتیم، او از

 هائی گفت که نامِطولانی اعدامی لیستِ

 میانِ می توانست به سادگی در خودش نیز

 رفقایش که از دوستان و آنان باشد، از

او  ...ناگزیر گریزِ دست داده است گفت و از

 هایش را با این جمله به پایان رساند: حرف

 "ما، در زندگی خیلی خوش شانس بودیم!"

مقابل سینما می  مادرم می روم. آنها، خود را بازیافته و کمی آرام تر شده اند. مدتی در و به نزد پدر من بار دیگر

بریم. فضا، هایمان را با موضوع انقلاب به پایان میفهمیشه حر فیلم صحبت می کنیم و مانندِ ۀایستیم و در بار

آموخته ایم که چگونه باید  می شود. این فضای آرام محو ۀزمینپس مان، درزن و اندوهکمی آرام تر شده است، حُ

 ازِدانیم. این ررا نیز می ها غم و اندومقابله ب یتِهایمان کنار بیائیم و جائی برای شادی باز کنیم. اهمّبا غم

 ماست.  ماندگاریِ

 زمان سر برمی آورند.باران و آفتاب هم باران، آفتاب بیرون می آید، و گاهی نیز بعد از

آنگاه که همه، گرمای خورشید را دردل های خود احساس می کنند، ما به سمت ماشین حرکت می کنیم. چهل 

 کامل طی می شود.  سکوتِ خودمان، در و پنج دقیقه رانندگی تا شهرِ

 هفت زمستان در تهران

 نوشته: »کاتیوشا«
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ام، درایران ساخته شده را دیده بشر قِحقو نقضِ ۀآلمانی که دربار کارگردانانِ مستند از من تا کنون چندین فیلمِ

 داد.  خود قرار تاثیرِ تِآنها، مرا عمیقا تح ۀهم از ترتهران« بیش اما باید بگویم که فیلم »هفت زمستان در

 و صدا، به اکران درمی آید.   گونه آرام و بی سرواقعی، این یک چنین داستانِ شگفت آوراست که، چرا فیلمِ 

تنیدگی کارگردان و شخصیت های واقعی فیلم وجود ندارد، این یگانگی ودرهم این فیلم هیچ فاصله ای بینِ در

 واقعی حیرت انگیزاست. فاصله ای، به مفهومِهیچ مرزبندی و  احساس، بدونِ کاملِ

 ند آورد.مرا بَ نفسِ ،خود و شروعِ همان آغاز ناک، که ازفیلمی با داستانی واقعی، وحشت

 دربارۀ کارگردان فیلم:

 (Steffi Niederzoll) خانم شتِفی نیدرِتسول

نویسنده، فیلمنامه نویس و کارگردان نسبتا جوان 

شهر هامبورگ متولد شده در  1981آلمانی، به سال 

است. او درآکادمی هنرهای رسانه ای شهر کلن درس 

خوانده و تحصیلات خود را در مدرسه بین المللی فیلم 

 Escuel Internationa) de Cine و تلویزیون کوبا

y Televisión) به پایان برده است.  

متعددی  های کوتاهخانم نیدرتسول تاکنون فیلم از

المللی به نمایش ختلف داخلی و بینهای مدرجشنواره

  .در آمده و موفقیت های زیادی کسب کرده است

آخرین کارهای خانم شتفی نیدرتسول،  یکی از

کارگردانی فیلم تکان دهند »هفت زمستان در تهران« 

است که سناریو آن را از کتاب »چگونه می توان پروانه 

باس ، مادر ریحانه جباری اقتشد« خانم شعله پاکروان

  .کرده است

»هفت زمستان در تهران«  را به سفارش و حمایتِ بنیاد فیلم ایالت نورد راین وستفالن  خانم نیدرتسول فیلم

( ساخته است. فیلم مستندی که داستان زندگی دخترجوانی به نام Filmstiftung NRW + WDRآلمان )

 ریحانه جباری را بازسازی می کند.

 

 

 بازگشت به فهرست
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 راهِ آزادی
 احسان طبری  مشهورِ اساس شعرِ اجرای سُرودی بر

  موسیقی دانشجویانِ از جمعی: اجراء
 

 

 "موسیقی دانشجویان ازجمعی" رودِسُ گروهِ   ��
 "آزادی زندگی، زن،" رقیّمت جنبشِ پایهم که

 نشر مجازی فضای در را متعددّی انقلابی سرُودهای
 پیشوایانِ) "اشباح" ماندگار شعر از ابیاتی اند،داده

با عنوان  را طبری احسانیاد زنده ۀرودسُ( جنبش
 ابیاتِ اند. متنکرده اجراء زیبایی به "راهِ آزادی"

 رودِسُ این در طبری شعرِ از شدهءاجرا و برگزیده
 است: چنین انقلابی

 "...بگُذشتن بایسِتْ زندگی از زندگی، راهِ به"

  اِنسانی بانْگِ اش،نامَ است ایران که خاکی این بر

 خامُش نشدُ اهریمَن شوُمِ نهَیبِ پیشِ دَمی،

 کشُمَردمُ بودند جَباّرها اگر کشور این در

 جُنبیدَند دوستاِنسان گُردانِ تر،بیش هاآن از

 ...سُنبیدَند باکْبی را دادبی خارۀِ خُنْنا به

 "...بگُذشتن بایسِتْ زندگی از زندگی، راهِ به"

 است، تاریخ جُنبَنده آنکه شَطّی در": گفت اِرانی

 مانند کَران بَر هالَجنَ کاندَر هاقَطرهِ زان مَشو

 "مانند میان دَر دائمِ که جوشُانی زَامواجِ بِشو
 

 "راهِ آزادی"سرُود  کلیپ دانلودِ و مشاهده لینک

https://m.youtube.com/watch?v=j7BJxsBptt8 
 114ص ،"سحَرَ اطلسینِ آستانِ"کتاب  در متن کامل این شعر

0953rooz.com/?p=14-https://akhbar 
 

 بازگشت به فهرست
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 بهار آرزوی
  سیاوش کسر ایی مشهورِ اساس شعرِ اجرای سُرودی بر

  band-capoاجراء: گروه کاپو باند 

 

 " آرزوی بهار" شعرِ "آزادی زندگی، زن،" مترقّی جنبشِبا  پایهم capo-band اپو باندک گروهِ   ��

 16 که انقلابی دانشجویانِ به تقدیم اند.کرده اجراء زیبایی را به یاد سیاوش کسراییزنده سرُودۀ مشهورِ

 .کردند بدل جاری جنبشِ در ایحماسه و فریاد به خود سکوتِ پُرطنینِ راهپیماییِ با را امسال آذر

 :سُروده متن

 باریک چنین گذرگاهی در

 تاریک وُ اَفسرده دل گونه این شبی در

 امُیّد بستۀلب غنچۀ هزاران کز

 روید،نمی سرما در وُ برف در گل هیچ یخ، گلِ جز

 گردد کسان پذیرای تا گویم چه من

 گردد بلبلان پسندِ تا آرمَ چه من

 سردت دلِ با گویم چه بندانیخ سرمای این در من

 قهَرپَروَردتَ نگاهِ با زمستان ای گویم چه من

 خاک از هاسبزه قیامِ با

 سنگ از هاچشمه طلوعِ با

 صبح پذیرِدل سلامِ با

 آهنگخشم ابرِ گریزِ با

https://m.youtube.com/watch?v=jL5XhTXur_s&feature=youtu.be
https://m.youtube.com/watch?v=jL5XhTXur_s&feature=youtu.be
https://m.youtube.com/watch?v=jL5XhTXur_s&feature=youtu.be
https://m.youtube.com/watch?v=jL5XhTXur_s&feature=youtu.be
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 کرد خواهم باز را امسینه

 پرستوها بالِ همرهِ

 را هایماندیشه ماندۀپنهان عطرِ

 کرد خواهم پرواز در باز

 آید بهار گر

 آید بار به روزی آرزو بهارِ گر

 لوتُ سراسر هایزمین این

 شد خواهد با 

 سنگ هایتپهّ این سینۀ

 شد خواهد دا  پُر هالاله لهَیبِ از

 است خالی من دستِ اکنون ،...آه

 نیست یخ گلِ از هاییبُُُتهّ جز امسینه فرازِ بر

 خواهید،می باز بهاران افشانِگل از نشانی گر

 خورشید چشمۀ گرمِ لبخندِ از دور

 . اُمّید امبسته زردگونه نهالِنازک این به نم

 میردنمی سرما از که گلشن این در هاییگل هست

 صبح تا شب تاریکِ اندرین و

 .گیردنمی ما مشَامِ از را گسُتَرشَصحرا عطرِ

 

 لینک مشاهده و دانلود کلیپ اجرای سرود

https://m.youtube.com/watch?v=jL5XhTXur_s&feature=youtu.be 

 

 بازگشت به فهرست

https://m.youtube.com/watch?v=jL5XhTXur_s&feature=youtu.be
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 گیلان استانِ برتر گرِپژوهش عبّاسی، هوشنگ
 

 سومین و بیست در پژوهش، هفتۀ مناسبت به
که  گیلان استانِ آوریفنّ و پژوهش جشنوارۀ

 شد، برگزار گیلان دانشگاهِ در 1401سال آذر در

 داوران: و علمی هیئتِ با حضور اعضای

 هیئتِ عضو) پوریوسف دکاظممحمّ دکتر: آقایان
 عضو) رنجبر محمود دکتر(، گیلان دانشگاهِ علمی
 شناسیگیلان پژوهشکدۀ ریاست و علمی هیئتِ

 هیاتِ عضو) علیزاده رضا دکتر (،گیلان دانشگاهِ
 شناسیگیلان پژوهشکدۀ هشیپژو معاونتِ و علمی

 هیاتِ عضو) بابایی روشن دکتر(، گیلان دانشگاهِ
 معاونِ) احیفلّ کاظم دکتر(، گیلان دانشگاهِ علمی هیاتِ عضو) زمانی مظاهر دکتر(، گیلان دانشگاهِ علمی

 نمایندۀ) آشفته مهندس خانم و(، گیلان استانِ اسلامی ارشادِ و فرهنگ کلّ ادارۀ پژوهشی مدیرِ و فرهنگی
 ؛(گیلان استانِ دستی صنایعِ و گردشگری فرهنگی، میراثِ کلّ ادارۀ پژوهشی

 و فرهنگ رشتۀ در گیلان استانِ گرانپژوهش میانِ از آمد، عمل به که گیریرای و امتیازبندی از پس
 محققِّ عنوانبه اعضا قاطع رای با گیل آوردِره ماهنامۀ سردبیرِ و مدیرمسئول "عبّاسی هوشنگ" هنر،

 تعلّق او به افتخار لوحِ و تندیس آذر، 19 در مراسمی طیّ و شد شناخته گیلان استانِ برترِ و برگزیده
 .گرفت

 1401، آذر و دی 140شمارۀآورد ِ گیل، دوماهنامۀ پژوهشی، فرهنگی و هنری رهسرچشمه: 

*** 

یک گفته و برای ایشان در راه هوشنگ عباّسی تبرجناب شورای دبیران این گزینشِ شایسته را به : گنژرا
 د. دارروزافزون  شریف و انقلابی و اعتلای فرهنگ و ادب استانِ گیلان آرزوی موفقیتِ خدمت به مردمِ

 :مطالب مرتبط

 (1399آبان  3) گیلان فرهنگِ در پژوهش دهه 3 و عباسی

 (1398آبان  -وگوگفت) عباسی هوشنگ دوش بر گیلان دوست فرهنگ پزشک امانت بار

 (1397اردیبهشت) شناسی گیلان پژوهشکده در شناس گیلان معلم، عباسی، هوشنگ نکوداشت مراسم

 (1397)اردیبهشت گیلان ملی هایکتابخانه و اسناد سازمان توسط عباسی هوشنگ از تجلیل

 (1394فروردین) لانگی و پژوهش نِ فولکلوریکسن ،فرهنگ پیرامون عباسی هوشنگ با وگوییگفت

 

 بازگشت به فهرست

http://shabestan.ir/detail/News/985347
http://shabestan.ir/detail/News/985347
http://shabestan.ir/detail/News/845690
https://akhbarelmi.ir/24043/
https://gilkhabar.ir/news/i/357470
https://gilkhabar.ir/news/i/357470
http://www.asemankafinet.ir/%D8%AA%D8%AD%D9%82%DB%8C%D9%82-%D8%AF%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%87-%D8%B2%D9%86%D8%AF%DA%AF%DB%8C%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87-%D9%87%D9%88%D8%B4%D9%86%DA%AF-%D8%B9%D8%A8%D8%A7%D8%B3%D9%8A/


2140فروردین و اردیبهشت ، 92م، شمارۀ چهاردورۀ اوّل، سالِ  اجتماعی نویدنو نامۀ ادبی، هنری ودوماه گنژرا    

 گوگ وَن  وَنسان  اثر  " خورهازمینیسیب " 233

 

 گوگنوَ نساناثرِ وَ "خورهازمینیسیب"
 ارژنگ

 

 هرگز" کند؛ می روایت گونهاین را فقیری خانوادۀ زندگی وضعیت ،”بیچارگان“ رمان از جایی در داستایوفسکی
 کودکان صدای حتی... برد نمی سر به آنجا در ای هزند موجود گویی رسید، نمی گوش به آنان اطاق از صدایی

 یک حکم در من برای موضوع این... ام ندیده را آنان بازی یا و خیز و جست هرگز من... شد نمی شنیده هم
 ..."است ناگوار علامت

 "بیچارگان" رمانِ در داستایوفسکی چهآن از ستاتصویری ،گوگ ونونسان  ی"خورهازمینیسیب" نقاشی

 گوید؛ می که گفت توان نمی گوگ ون خود از زیباتر و کرد سکوت توان می تنها اثر این ۀدربار... کند می یتروا

 همان با هستند، زمینی سیب خوردن مشغول چرا  نور در که هاییآدم این کنم، تأکید که امکرده را تلاشم من"
 را غذایشان چگونه اینکه و سخت کار از تابلو این ن،بنابرای و اندکنده را زمین اند،گذاشته هاظرف در که دستانی
 انرژی و تنورانیّ... گوید می سخن آدمی با تابلو این دارد، حق گوگ ون آری... "گویدمی سخن آورندمی بدست

 از برشی تر تمام چه هر زیبایی به گوگ ون... زند می موج کارگران زمختِ و زشت های چهره پسِ در یخاصّ

 اثر، این رنگ... اند شده غرق سرمایه منجلاب در که کشد می هایی انسان رخ به را آلایش بی و هساد زندگی یک

 بر امید بوی که هرآنچه کشیدن پرسش به و پیرامون جهانِ های پلشتی تمامی به اعتراض است، اعتراض رنگِ

 ...است گرفته خود

 دارند، ها زمینی سیب با عجیبی شباهت اه چهره... اند طبیعت از بخشی هم خانه اهل و خانه حتی اینجا

... زند می پیوند خانه از بیرون خشن و سرد طبیعت به را اتاق داخل فضای ای قهوه و سبز آبی، تیره، هایرنگ
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 می القا آدمی بر را گیکنندهخسته و نواختییک از شکلی و کار سختی همگی ها دست مدلِ ها، چهره ۀتیر رنگِ

 کنند می تغذیه خودشان وجودِ از هااین که برآرد، فریادی تصویر زبانِ با خواستهمی گوگ نو شاید بواقع... کند

 ...اند شده هماناین شان بیرون طبیعتِ با و

 دلالت ها انسان این بودن طبیعی به هرچیزی از بیش بزرگ های دست با همراه کژریخت و هرمِفُدِ های چهره

 گویی که حالیست در این... هستند طبیعت همین از بخشی گویی و ارندد خاک در ریشه که هایی دهقان دارد،

 ...است زنده شان میان در همدلی از کوچکی های تکه هنوز

 از و کنند می سر را زندگی تنها آنها بواقع کنند، می زندگی سوزنفت چرا  نور زیر مرد، یک کنار در زن چهار

 بارتر رقت دیگری وقت هر از بیش شود، می ملال دچار آدمی که نگاهآ زندگی کردنِ سر... اند پایان منتظر ابتدا

 اینجا... آمد نخواهد که آنچه اندیشه در زن و کند می سیر است، رفته دست از آنچه اندیشۀ در مرد.. شود می

 این اتمسفر بر عدالتی بی از شکلی... شود می احساس مدام فقدان، یک جنس از چیزی دیواری چهار این میان

 این های خیابان از ای گوشه در هایش برگ و شاخ تمام با امید انگار که ای گونه به کند، می سنگینی خانه

 ...است خیانت امیدواری اظهار زند، می موج ناامیدی که آنجا... است شده ترور محتوم جهان

 هر از بیش را دخو زمینی، سیب وعده یک خوردن با که روحی ، بخشیده دتجسّ را دهقان یک روح گوگ ون

 یک روح حتی و خانه اجسام پاها، ها، دست... کند می درد چیز همه اینجا... بیند می جسمانی دیگری وقت

 توان می همسرش به زن نگاه از را این است، تقلیل حال در خانه این اعضای میان در عاطفه و احساس... دهقان

  ...فهمید

 و گیرد می خود بر خستگی بوی چیز همه.. شود می سوار سانیان امور بر ملال که هست لحظاتی زندگی در

... اندافشاگری حالِ در مدام سکوت، عین در ها چهره گوگ ون نقاشی در... تازد می صدا اصواتِ بر سکوت صدایِ

 ،اندطبقه یک زندگانی وضعیتِ افشاگران آنان... نگرانی از خسته شاید و نگرانند و خسته اند، سرخورده ها چهره

 سایه خانه این های انسان نگاهِ بر فقر شومی...  است ندیده خود بر ها گی تیره جز رنگی روزگارش که ای طبقه

 ...شده آلوده ترکیدن از قبل بغض به خانه اهل چشمانِ رسد می نظر به که حدی به است، افکنده

 و پایان لحظه برای انتطار... شود می مشاهده آور ملالت انتظارِ یک شبیه چیزی خانه، این اعضایِ میان جااین

 چوبه انتظار در زندانی محکومِ که شکلی همان به درست...گیرد می آغاز پایان از که ساحتی به اندیشیدن

 شلیک صدای از بعد میدانی یقینا که حال همان در شلیک صدای شنیدن برای انتظار... کند می سر تیرباران

 ...هیچ دیگر و ست نابودی و عدم تنها

 که هایی دست... اند نشده همراه غذایی های وعده با چنین این ها دست انسانی زندگی از هنگامی هیچ در

 گوگ ون که است چنین این... گذارند می دهان بر غذایی وعده یک عنوان به را خودشان از هایی تکه صادقانه

 که شکلی همان به جااین... بدانیم را آن چرایی واقع در آنکه بدون کنیم، تحسین را اثر این باید تنها ما گوید می

 ...کرد مشاهده را اجتماع یک های رنج شود می بود گفته هوگو ویکتور

 بازگشت به فهرست

 



           

               
 !داریبربریتِّ سرمایهنظامِ برعلیه  کشانکارگران و زحمت بستگی و نبردِ جهانیروزِ هم ،اردیبهشت( 11) لِ ماهِ مهفرخنده باد اوّ        
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